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. “Vater Rhein’*
Zur Geschichte eines Sinnbildes

Von

Lothar Kempter

Friedrich Beifiner gewidmet

In der Elegie “Der Wanderer® 148t Friedrich Holderlin diesen aus den Be-
reichen des Unmafes, der afrikanischen Wiiste und des Eispols, in die Zone
des Mafles zuriickkehren. Nach den Erfahrungen des Auflersten findet er
in ihr die Welt, die das Leben begiinstigt. Der Dichter nennt sie versuchs-
weise ,die freundliche Heimath®, dann ,die gliikliche Heimath“
(1,518)1, endlich, drei Jahre spiter, in der zweiten Fassung der Elegie,
schlicht ,die Heimath“ (2,81), die mit ihrem Namen das Gliicklichsein in
sich schlieflt. Diese Heimat siedelt er in jenem ersten Versuch dort an, wo
schon Vergil (Georgica II 136 ff., ITI 339 ff.) im Gegensatz zu jeglichem
Ubermafl, so auch zu den Wiisten Libyens und der Winterwelt der
Skythen, die Landschaft des wahren Lebens gefunden hat — in Italien.
Aber der Preis Italiens:

Nach Ausonien kebr ich zuriik in die freundliche Heimath (1;518)

bildet fiir Hélderlin nur eine Hilfsbriicke. Er bricht sie sogleich wieder ab
und entdeckt die Heimat des Wanderers in der eigenen Heimat:

Darum kebr ich zuriik, an den Rhein in die gliikliche Heimath (1, 518).

An dieser Wahl hilt der Dichter auch in der zweiten Fassung fest. Noch
mehr: er bekriftigt sie, indem er den Namen wiederholt. In der ersten
Fassung hatte er den Gliicksstand solcher Heimat mit dem hochgegrif-
fenen, aber allgemein gehaltenen Ausdruck ,Seeliges Land!“ umschrieben
(1, 207), der an Vergils »Saturnia tellus« (Georgica II 173) erinnerte; in
der zweiten Fassung (2,81) verdeutlicht er: ,,Seeliges Thal des Rheins!“

* Erweiterte Fassung des bei der 13. Jahresversammlung der Holderlin-Gesellschaft in
Winterthur im Juni 1974 gehaltenen Vortrags. Eine erste Fassung ist als Beitrag in der
Festschrift fiir Friedrich Beifiner (Verlag Lothar Rotsch, Bebenhausen 1974) erschienen.

1 Die Stellennachweise beziehen sich auf Band und Seite der Groflen Stuttgarter
Hoélderlin-Ausgabe Friedrich Beifiners. :

1 Holderlin Jahrbuch 1975/77



Den Rhein hatte Holderlin schon frither genannt und erlebt. Mit dem
»donnernden Rheinsturz“ hatte er erstmals den Strom ins Gedicht
genommen, in Verse, die aus der Erinnerung an die Osterreise 1791 ent-
standen waren (‘Kanton Schweiz’). Drei Jahre zuvor war er ihm bei
Speyer begegnet, und das der Mutter gewidmete Reisetagebuch vom Juni
1788 bezeugt eine Ergriffenheit des Achtzehnjihrigen, die unverlierbar
blieb: ,,Ich glaubte neugebohren zu werden iiber dem Anblik, dér sich mir
darstellte <...) ich wufite gar nimmer was ich sah, und dastand ich —
wie eine Bildsdule. Man denke sich, der majestitischruhige Rhein, so weit
her, daf man die Schiffe kaum noch bemerkte — so weit hinaus, dafl man
ihn fast fiir eine blaue Wand ansehen konnte {...)“ (6,39; Brief
Nr. 23).

- Fortan gehdrte der Rhein zu den bestimmenden Erscheinungen in
Holderlins Werk. Getrieben und treibend, geformt und formend, tren-
nend und verbindend, frei und fiigsam, unbindig und geldutert macht er
in der Richtung seiner Bahn und im Wandel seiner Gestalt gleichnishaft

- Schicksal anschaubar. Dem Beiwort ,,majestitischruhig® in dem Reise-

 bericht entsprechen in den Gedichten sinnverwandte Ausdriicke: ,Still-
erhaben heifit der Rhein in der Ode “Der Nekar’, ,alt und stolz® in

den Briefgedichten “Emilie vor ihrem Brauttag’ und in den Versen ‘An

Hiller’, ,frei und stark® in ebendiesen Versen. Mit den Ausdriicken ist

ein Zusatz vorbereitet, der sich aus jenem Bereich des Viterlichen anbot,

den Hoélderlin in seiner Jugend entbehren mufite. Bezeichnungen fiir die

Glieder der Familie iibertrug der Dichter, ,iiberall der Liebe Fliigel*

wahrnehmend, auf die Lebensmichte. Die Mutter Erde, den Vater

Aether, den Vater Helios — er erfand sie nicht, er fand sie in jahr-

tausendealten Prigungen, die durch ihr Alter Gewiflheit versprachen.

»Mit euch brechen die Bande mir nie“, versichert er im “Wanderer® (2, 83).

Und so glaubt er sich ermichtigt, weithin Zeichen der Verwandtschaft zu

sehen und zu setzen. Der Taunus erscheint im “Wanderer’ als Ahnherr, zu

dessen Schulter wie die Kinder Vesten und Hiitten hinaufsteigen (1, 207),

Heidelberg mochte der Dichter Mutter nennen, den Archipelagus begriifit

er.als Vater, die Inseln sind dessen Tochter und sind die Heroenmiitter,

Helvetia ist die Riesentochter der Natur ("An Hiller’), der Main ist der

Bruder des Rheins ("Der Main®), der Rhein selber ist der Sohn Sueviens

(‘Die Wanderung’) und der Sohn der Mutter Erde und des Donnerers

(Der Rhein’). Aber der Rhein bleibt nicht nur Sohn und Bruder. In der

Dichtung “Emilie vor ihrem Brauttag’ (1,283) zeigt er sich als Vater:

Ihr beiterfreien Ebenen des Mains,
Ihr reichen, bliihenden! wo nabe bald

Der frobe Strom, des stolzen Vaters Liebling,
Mit offnem Arm’ ihn griifit, den alten Rbein!

Noch sind die Worte getrennt; wenig spiter, in der Hymne ‘Der Rhein’

~ (2,144), schlieflen sie sich zum ,, Vater Rhein® zusammen:

Und schén ists, wie er dranf,

Nachdem er die Berge verlassen,
Stillwandelnd sich im deutschen Lande
Begniiget und das Sebnen stillt

Im guten Geschiiffte, wenn er das Land bant
Der Vater Rhein und liebe Kinder nibrt

In Stidten, die er gegriindet.

Der ungebirdige Jungrhein, der in anderer Umgebung als Fiillen (‘Der
Ister’), als gottliches Wild (‘Heimkunft’) erscheint, ist gezihmt, geliutert,
er wird Vater, der das Sehnen nach dem Ursprung ,,im guten Geschiffte®
stillt. Aus dem leichten Nachdruck, der auf den beiden Wortern liegt —
wer {...) / Der Vater Rhéin“ —, liflt sich entnehmen, dafl der Dichter
ein vertrautes Bild 2 braucht, dafl er zitiert, aber aus dem gern verwende-
ten Zierat den urspriinglichen Sinn herausholt und zu neuem, gefiihlterem
Leben weckt. : :

L

Trinklieder waren es, die das Bild vom ,,Vater Rhein“ zum Gemeingut in
ganz Deutschland machten. Ihrer drei waren im Lauenburger Musen-
almanach 1776 zu lesen, alle den Rhein besingend, alle von Verfassern,
die fern vom Rhein lebten. Am riistigsten steuerte das Rheinweinlied des
Matthias Claudius in die Zukunft, von Goethe und Brentano im Jahre

1814, von Wilhelm Hauff im Bremer Ratskeller 1827 begriifit. Goethe
“schlof§ seinen Aufsatz ‘Im Rheingau Herbsttage’ mit dem ,gliicklichen

Rundworte“: ,,Am Rhein, am Rhein, / Da wachsen unsre Reben!“, und
Brentano gab seinem Festspiel den beziehungschaffenden Titel ‘Am
Rhein, am Rhein!” Den Vater Rhein bemithte Claudius freilich nicht.
Wohl aber erscheint er in dem “Trinklied fiir Freie’ von Jobann Heinrich
Vof:

2 ¥, und W. Grimm, Deutsches Worterbuch; Artikel ‘Rhein’ und *Vater’. — Jean Doll-
fus, I’ Homme et le Rhin (1960), S. 372 ff.: Le Rhin, les arts et les lettres. — Paul Hiibner,
Der Rhein. Von den Quellen bis zu den Miindungen (1974). — Uber Rheindichitung im
allgemeinen vgl. W. Kosch, Deutsches Literatur-Lexikon (21956) und Merker-Stammler,
Reallexikon der deutschen Literaturgeschichte (21959). — Fiir wertvolle Mithilfe habe
ich meinem Sohn Matthias Laurenz Kempter zu danken.



Mit Eichenlaub den Hut bekrinzt!
Wohlauf! und trinkt den Wein,
Der duftend uns entgegenglinzt!
Ihn sandte Vater Rhein!

und in dem “Trinklied’ von Holty:

Ein Leben wie im Paradies
Gewihrt uns Vater Rhein {...)

Lieder, von denen vermutet werden darf, dafl Holderlin sie gekannt
hat3. In der Oder “Der Rheinwein’ (1753) hatte Klopstock den Strom
zwar nicht Vater genannt, doch 148t er ihn an der Erziehung des Sohnes
der Traube, des nun alten Weins, teilnehmen:

{...> da du, edler Alter,

Noch ungekeltert, aber schon feuriger

Dem Rheine zuhingst, der dich mit auferzog,
Und deiner heiflen Berge Fiifle

Sorgsam mit griinlicher Woge kiihlte.

Der Rhein als Erzieher, als Vater der Reben, ist dem geselligen Lied will-
kommen. Aus den Tiefen der Zeit holte Klopstod indessen noch ein
anders geartetes Bild: das des gefesselten Stromes. In der elften Szene des
Bardiets ‘Hermanns Schlacht” (1769) denkt sich der Sieger aus, wie die
Romerinnen, nach einer Niederlage der Germanen, die Weser und die
Elbe in Ketten vor dem Triumphwagen gesehen hitten, und in einer An-
merkung fiigte der Dichter bei: ,,Cisar fiihrte das Bild des Rheins in
Triumph auf. Dio Cassius.“ Im Wald bei Hardt, auf dem Ulrichstein, las
Holderlin mit seinem Halbbruder Karl die “‘Hermannsschlacht® (2, 662;
6,217, Nr. 126). Sein ,gefesselter Strom“ und die Fesseln des Rheins in
seiner Hymne stammen freilich aus tiefern Schidksalsgriinden.

Eine besondere Stellung unter den damals dem Rhein huldigenden
Dichtern darf der Patriarch der deutschen Literatur, Jobann Jakob
Bodmer, beanspruchen, obwohl seine poetischen Versuche, wie einmal

3 Héltys Lied war in Band 1 des “Taschenbuches fiir Freunde des Gesangs zum Ge-
brauch bei frohen ‘Mahlen, bei’'m Wein und in traulichen Zirkeln® (Stuttgart 1796) auf
S. 107 f. unter dem Titel ,Rheinweinlied* abgedruckt. Inhaltlich wird der Band iiberein-
stimmen mit dem ‘Taschenbuch fiir Freunde des Gesanges’, Stuttgart 1795, das in der

Niirtinger Versteigerungsliste der Biicher Holderlins aufgefithre ist (vgl. StA 7, 3. Teil, .

389, Nr. 653). Freundliche Mitteilung des Holderlin-Archivs (Wiirttembergische Landes-
bibliothek Stuttgart) und der Bayerischen Staatsbibliothek Miinchen. :

4

bemerkt wurde?4, ,mehr der Absicht als der Ausfithrung nach erwihnens-
wert® sind. Der Ausblick vom Buchberg bei Rheineck auf das fruchtbare
Tal vor der Miindung des Rheins in den Bodensee, auf , Algaus Gebirge“
und die ,See-Stadt Lindau“ begeisterte Bodmer zu dem Gedicht ,Der
Land-Busem®, das um die Jahrhundertmitte entstanden sein mag?.
Zweimal spricht er vom ,, Vater Rhein®, und er lobt ,Buchbergs Frucht®,
den Wein. Aber der Strom ermunterte ihn nicht wie die Zeitgenossen zu
einem Trinklied. Bodmer wihlte den Hexameter zu einer beschreibend-
feierlichen Schau und zeichnete, wie es spiter Holderlin mit umfas-
senderem und tieferem Blick unternahm, den Lauf des Rheins nach:

. Billig kehret der Vater Rhein mit geindertem Sinne
Wieder zuriick, das Ufer des milden Thales zu kiissen,
Als er schon hinter Geissau den Weg nach Osten gesuchet.

Nordwirts hat die Natur ihm ein Becken gegraben:

Weit und tief, den Reichthum des Vater Rheins zu empfangen,
Einen Pocal in der Hand der Natur: in menschlichen Augen
Ist es ein Abgrund mit Kammern und tiefen Holen versehen,
Meere von Wasser, die da der Rhein ausgeusst: zu behalten.

Bodmer ist iiberzeugt, dafR Hagedorn, von der poetischen Gegend ent-
ziickt, hier mit ihm dichten wiirde:

Nicht nur ein siifles Lied mit feinen Liebes-Gedanken,
Sondern von hoherm Innhalt in langen heroischen Reden.

Hier, glaubt er, wiirde Hagedorn sich nicht linger weigern, Trochden und
Daktylen zu schreiben. Der Ausblick iiber das Rheintal ist auch ein Aus-
blick auf eine ihm gemifle hymnische Form.

Bodmers Verse, im Einzeldruck erschienen, kamen Holderlin schwerlich
zu Gesicht. Leichter konnte dieser dem ,, Vater Rhein“ in den ‘Gedichten’
von Carl Philipp Conz begegnen, einem Band, den er, als Subskribent der
Ausgabe von 1792, sicherlich zur Hand hatte (7, 1. Teil, 424 f., Nr. 83).

- Conz, wie Holderlin ein begeisterter Anhinger der franzdsischen Revolu-

tion, feierte unter dem Titel ‘Das Konstitutionsfest der Franken’ in

zwanzig Strophen, die er an Strafiburg richtete, die Verfassung vom Sep-

tember 1791. Das Straflburger Miinster wurde fiir ihn das Sinnbild der

Freiheit, und der ,Vater Rhein, der lang das Volk verkannt, durfte,

,versihnt und froh, gelehnt an seinen Strand®, herniederlachen ,auf
4 Max Wehrli, Das geistige Ziirich im 18. Jahrhundert (Ziirich 1943), S. 344.

5 Zur Entstehung des Gedichts ‘Der Land-Busem’ von Bodmer: terminus ante quem
ist der Tod Hagedorns (28. 10. 1754).



neue Frankenhiitten® %, In gleicher Gesinnung zog Friedrich Lebne im
Jahr des Friedens von Lunéville, 1801, den Vater Rhein in sein Gedicht,
das er unter dem Titel “Friede’ Bonaparte, ,,dem frinkischen Timoleon*,
widmete. Der ,tiefbetriibte, gute Vater Rhein“ wogt nun freudig
rauschend in seinem Muschelwagen dem Gestad’ entlang: ,Sein Auge
strahlt auf seine Freyen Sohne, / Die Gallia mit Mutterhuld vereint 7.“
Nicht so gliicklich erscheint der Rhein in der von Balthasar Anton
Duncker herausgegebenen  Figuren-Zeitung ‘Moralisch-Politischer
Kourier’ (Bern 1798): iiber den Bauch des liegenden, auf eine Urne sich
stiitzenden, mit Reblaub bekrinzten ,Rhenus pater® hilt die Armee der
Franken ihren Einzug in Deutschland. ,Desinite ventrem calcare meum
—Laf}t ab, mir den Bauch zusammen zu treten®, lautet die Unterschrift 8.

Dafl Conz und Lehne die Figur des Flusses gleich einem Versatzstiick
verwenden, weist wie Klopstocks Anmerkung in der “Hermannsschlacht’,
wie der Umstand, dafl der Rhein in dem Berner Kupfer lateinisch spricht,
auf den weiten Weg, den wir zuriickzulegen haben, wenn wir das Bild,
das uns beschiftigt, nach einem Wort Goethes an Zelter, ,,im Entstehen
aufhaschen® wollen.

Nach dem Leitwort ,ut pictura poesis“ liebte es die vorhergehende
Epoche, Gedanken in Bildern vorzustellen, Bilder mit Gedanken auszu-
statten. Das Denkbild war eine Grundform der redenden und der bil-
denden Kiinste. So bevolkerten sich denn auch, in unserem Sinnbereich,
seit der Wiedererweckung des Altertums Brunnen und Wasserbeete auf
Plitzen und in Girten mit Verkorperungen von Fliissen ®. Unter den
Gestalten an den beriihmtesten Anlagen, Bartolommeo Ammanatis Nep-

6 S, 24ff. (nur in einem Teil der Ausgabe aufgenommen). — Als Kundgebung gegen
den ,Schwindelgeist, welcher so manche Képfe des Zeitalters erhitzt®, verfafite der Graf
Christian K. E. von Bentzel-Sternau die Betrachtung ‘Der Abend am Rheinufer’; ihm
erschien der Strom im Bild der Ruhe: , Wir brachten die halbe Nacht am Gestade des

alten Vater Rheins im ruhigen Tausch unserer Ideen zu® (Der neue Teutsche Merkur,

11. Stiick, November 1794, S. 218).

7 Mainz, Germinal 9, bei Pfeiffer, Praefektur-Buchdrukker, und Basel 1801, bey
Sam. Flidk; zweite und dritte Strophe. — Vgl. Ilva Ochler, Die schweizerische Publizistik
zur Zeit des Friedens von Lunéville (Holderlin-Jahrbuch 1961/1962, S. 242 fF.; zur Stelle:
S. 247fL.). :

8 Viertes Blatt des zweiten Heftes; vgl. Werner Volke, Katalog zur Holderlin-Aus-
stellung des Schiller-Nationalmuseums Marbach a.N., 1970, Nr.181. Werner Volke
verdanke ich auch die Hinweise auf Conz und Bentzel-Sternau.

? Lexikon der Kunst, I (Leipzig 1968), Artikel ‘Fluflgotter’.

o o

‘tunbrunnen (1575) zu Florenz, Giovanni da Bolognas Fontana

dell’Oceano (1576) ebendort, Hubert Gerhards Augustusbrunnen (1594)
zu Augsburg, Lorenzo Berninis Hauptbrunnen auf der Piazza Navona zu
Rom (um 1650), wo sich die vier Weltstrome Nil, Donau, Ganges und Rio
de la Plata treffen, dem 1683 geschaffenen Parterre d’eau vor dem
Schlof von Versailles, Georg Raphael Donners Brunnen am Neuen Markt
zu Wien (1739), suchen wir allerdings vergeblich nach einem Rhein.
Dagegen gab der Ubergang Ludwigs XIV. iiber den Rhein im Jahre 1672
willkommenen Anlaf}, den unterworfenen Strom im Bild zu zeigen. Die
Porte Saint-Denis in Paris, als Triumphbogen zur Feier der Siege des
Konigs errichtet, stellt, unter Trophienschmudk, Allegorien Hollands und
des Rheins zur Schau, und Charles Le Brun bildete auf dem Gemilde Le
Passage du Rhin’ im Spiegelsaal des Versailler Schlosses den Fluigott in
der Gebirde des Schreckens — ,,der Gott des Rheins ist bestiirzt und lifit
sein Ruder fallen®, bemerkt Winckelmann in seinen “Gedanken tber die
Nachahmung der griechischen Werke in der Malerei und Bildhauerkunst’.
Friedlicher begegnet er uns am Niederrhein: das in der Wallmauer der
Festung Wesel 1718-1722 erbaute Berliner Tor trigt im Bogenfeld ein
Relief mit Rhein und Lippe als antikischen Flufigottheiten. Rhein und
Neckar sitzen an dem der Handelsstadt huldigenden Denkmal auf dem
Marktplatz zu Mannheim, einem Werk von Peter und Matthius van den
Branden, welches, 1719 entstanden, erst 1767, auf die Stadt und ihre
Fliisse umgedeutet, an diesen Ort gebracht wurde. Kriegs- und Glaubens-
not duflern sich in einem Einblattdruds des 17. Jahrhunderts mit dem -
Titel “Des edlen Rheinstroms gegenwertiger zustandt’. Als nadste,
kriftige Altminnergestalt steht der Rhein aufrecht auf einer im Strom
schwimmenden Muschel, mit wallendem Bart, einem Kranz von Friichten
und Ahren auf dem Haupt und einem Dreizack in der Linken, dariiber
klagend, ,,Das wann mir nicht Gott hiilff zusendt / So graht ich bald in
frembde Hind®, wihrend ein Engel aus Wolken trdstend hernieder-
schwebt. Stidtebilder und Landkarten steuern gleichfalls Belege bei. Die
Ansicht von K6ln in Braun-Hogenbergs “Civitates orbis terrarum’ (1572)
zeigt den Strom mit der Beischrift DEVS RHENI in antiker Haltung,
birtig, wiirdig gelagert, die Linke auf einer wasserspendenden Utne, die
Rechte auf dem gebogenen Knie, umgeben von weiteren Fundstiicken aus
der Rémerzeit. Wird der Deus Rheni hier gleichsam als genius loci hervor-
gehoben, so erscheint er in der Kolner Ansicht des Arnold Mercator von
1570 und 1571 mehr als ein Gegenstand unter andern. Als Flufigott ist der
Rhein auch auf Karten seiner Landschaft zu sehen, wie sie Johann Baptist
Homann und Matthias Seutter herausgegeben haben.



¥
. Ve
Eindriicklicher als in den bildenden Kiinsten der Renaissance und des
Barocks gelangt die Personifikation des Rheins in dichterischen Werken

der Zeit zur Geltung. Bekannteste Autoren befassen sich mit ihr. Im -

»Reyen® der fiinften Abhandlung des Trauerspiels “Cleopatra’ (1680)
lilt Daniel Casper von Lobenstein vier Strome auftreten: Tiber, Nil,
Donau und Rhein. Die Donau und der Rhein widersetzen sich dem An-
spruch der Tiber, ,der Fliisse Konigin®, dafl sie wie Rhodanus, Tigris,
Euphrat und Nil sich ihr unterwerfen sollten. Die romische Herrschaft
werde auf die Deutschen kommen; ein Reich werde entstehen, in welchem
die Sonne nicht untergeht. Um den Ausdruck »geweyhter Fluss® in Vers
4181 zu rechtfertigen, weist Lohenstein in dem gelehrten Apparat seiner
“Anmerckungen’ darauf hin, daff Fliisse fiir heilig, ja fiir Gotter gehalten
worden seien; er deutet sogar auf eine Stelle, der wir selber zustreben, die
Stelle, wo Aeneas den Tiber als genitor, als , Vater® anspricht (Vergil,
Aeneis VIII 72). Doch der ,,Vater* bleibt nicht in einer Anmerkung ver-
steckt und in klassischer Zeit auf einen klassischen Fluf beschrinkt. Pope
gab den Namen der Themse (,,father Thames®); Fleming gab den Namen
einem Nebenflul der Wolga (,,0 Vater Kahm*). Martin Opitz aber ist es,
der den Titel dem Rhein zubilligt. Wie die Elbe habe auch der Rhein
Dichter um sich, erklirte er im “Lob des Krieges-Gottes® (1628):

Wie du auch, Vatter Rhein,
Gemiiter umb dich hast {...) (v.507f.)

In dem “Trostgedichte in Widerwertigkeit del Kriegs® (1633) wiederholte

er, in gelockerter Stellung, das Beiwort:
Der Fliisse Vatter auch, der sonsten schone Rhein(...) (I 247).

Joost wan den Vondel, geboren zu Kéln, nannte in liebenswiirdig-
muntern Versen auf den ‘Rheinstrom’, die Rudolf Alexander Schroder
‘aus  den “Verscheide Gedichten’ (1644) iibersetzt hat, den
»durchlauchten Rhein® zwar nicht Vater, aber sich selber seinen Sohn,
~ »gewiegt an deinem Saum®. N

Wenn der aus dem Badischen stammende, in Basel lebende Carl
Friedrich Drollinger hundert Jahre spiter (1743) den »Vater Rhein« in
ein Gedicht aufnahm (‘An sein Vaterland®), wird er ihn kaum auf dem
Umweg iiber den schlesischen Dichter Opitz, sondern eher vom heimat-
lichen Redebrauch empfangen haben.

Neben dem Titel des Vaters steht der Titel des Herrschers, des Kénigs.
Beide schlieffen Alter, Wiirde, Grofle, Macht, Fiirsorge in sich. Eine dem
Rhein gewidmete Darstellung (Augsburg 1689) trigt die Uberschrift:
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‘Rhenus fluminum princeps <...)". Zinkgref  nennt ihn ,Konig aller
Fliiss“, Pistorius ,aller Wasser Konig*. Selten wurde ein so hohes Attri-
but im deutschen Sprachraum einem andern Fluf§ zuteil. In der ,Schif-
ferey von der Nimfen Hercinie* (1630) fiihrte Opitz etliche Fliisse auf,
von der Weichsel bis zum Ebro, von der Themse bis zum Tiber; aber
einzig die heimatliche Oder bedachte er mit einem Ehrentitel: ,Haupt
und Regentin der Schlesischen Fliisse.“ ‘

Ein anderes Bild des Rheins entwarf Boileax in seiner vierten, Lud-
wig XIV. huldigenden Epistel. Es ist das Bild des erschreckten, bezwun-
genen Stromes, wie es die Kiinstler zur Feier des Rheiniibergangs ihres K-
nigs gemalt und gemeiflelt hatten. Der Rhein, ,appuyé d’une main sur son
urne penchante®, wird aus seiner Ruhe durch die Schreie flichender Naja-
den aufgestort, er trocknet sich den Schlammbart (,essuyant sa barbe
limoneuse*), nimmt die Gestalt eines alten Kriegers an, reizt durch Hohn
die entmutigten Verteidiger zum Widerstand; doch die Anstrengung ist
vergeblich: einsam, verzweifelt mufl er dem Kénig den Sieg und seine

‘ Ufer iiberlassen.

So sehr die Verkorperung des Flusses zu einem Vater oder Konig barocker
Anschauung entsprach, sie ist nicht ihre Schépfung. Und wenn wir zum
Humanismus zuriickblicken, ist auch er nicht ihr Erzeuger. Wohl aber geht
die deutsche Formung des Sinnbildes auf ihn zuriick. _ ,

Es gehorte zum Ziel der deutschen Humanisten ¥, sich und ithre Welt
der antiken Welt und den Mittelmeervdlkern als ebenbiirtig zu erweisen.
Der ‘Italia illustrata® des Flavio Biondo sollte eine ‘Germania illustrata’
entgegengehalten werden. Wenn man antikes Form- und Gedankengut
iibernahm, war nicht blinder Nachahmungstrieb am Werk, sondern aus-
gereiftes Selbstgefiihl. Hinter den ,Translatzen® der Sprachkundigen
stand der Wunsch nach einer Translatio der geistigen Geltung wie der
politischen Macht. Indem Lohenstein in seiner ‘Cleopatra’ den beriihmte-
sten Stromen des rdmischen Imperiums, dem Tiber und dem Nil, den
Rhein und die Donau zugesellte und diese ein habsburgisches Imperium
ankiindigen lief}, sprach er eine Hoffnung aus, die schon die Humanisten
zum Reden und Bilden gedringt hatte.

Aus solcher Sicht offenbart sich der , Vater Rhein® als eine selbstbe-
wufite Ubertragung antiker Vorbilder. Urheber der Ubertragung ist

10 Merker-Stammler, Reallexikon der deutschen Literaturgeschichte (21959); Artikel
‘Neulateinische Dichtung Deutschlands im 16. Jahrhundert’.



zweifellos Conrad Celtis. In der Aufforderung an Apollo, er moge aus
TItalien nach Deutschland kommen (Ode “Ad Apollinem ut ab Italis ad
Germanos veniat’), duflerte sich sein Verlangen, den Dichtern des Alter-
tums gleichzuwerden — ein Verlangen, das Philipp Gundelius, Vadians
Nachfolger in Wien, mit dem Lob befriedigte, nach Pindar und Ennius er-
tone die Leier Apollos zum dritten Male in den Oden des Celtis **. Dafl
Celtis ein Epigramm dem Rhein widmete (Ep. II 56), hatte einen beson-
dern Grund: die an seinen Ufern erfundene Kunst des Buchdrucks setzte
den Strom den Fliissen der antiken Mittelmeerwelt an Bedeutung min-
destens gleich, Mit Stolz wird die Errungenschaft in der Uberschrift
angezeigt: “Ad Rhenum qui artem imprimendi invenerit’, und Himmel
und Erde werden aufgefordert, dem Erfinder zu danken. Dem Erfinder
selbst wendet sich Celtis zu Beginn seines Gedichtes mit dem Anruf zu:
- »Rhene pater!“ In ihm klingt der Anruf ,Nile pater® fort, mit welchem
Tibull den Strom Agyptens als Kulturbringer begriifit hatte (Elegien I
7,23). Als segenspendender Vater erscheint der Rhein auch in den
‘Amores” des Celtis (III 13); zweimal spricht der Dichter ihn mit ,pater
alme® an, und er bittet ihn, die Geliebte auf ihrer Fahrt nach Aachen mit
seiner gottlichen Macht (,numine suo*) zu behiiten. Beachtenswert ist
ferner ein an sich bescheidenes Beiwort des Rheins, da es Jahrhunderte
hindurch wiederholt und oft sehr nachdriicklich betont werden wird:
ynostrum Rhenum®. Celtis braucht das Wort in den Distichen “An sein
Buch’ (Ad suum librum, Ep. II 1), um den deutschen Rhein von dem
vorher erwihnten italienischen Reno zu unterscheiden. Sebastian Brant
dagegen, Zeitgenosse des Celtis, pocht bereits mit Selbstgefiihl auf das
yunser®, wenn er erklirt: ,Rhenus et Eurotae fert modo noster aquas —
Das Wasser des Eurotas (der den Gesang Apollos voreinst verno
hatte 12) fishrt nun auch unser Rhein.“ In demselben Elogium riihmt
Brant wie Celtis die ,ars nova“, die geschaffen worden sei ,ab ingenio
Rhenanae gentis®, und er versichert, daff die Musen bald am Rhein
wohnen werden 2.

Fortan erhielt der Strom preisende Zusitze, preisende Einzeldarstel-
lungen. ,Der Rhein mit seinem Ufer wird jetzt das Entziicken der Deut-
schen (Germanorum delicie) genannt®, schrieb Johannes Cochlaeus in
seiner “Brevis Germaniae Descriptio’ (1512; III 13), dem ersten geogra-

11 Philippi Gundelii ad lectorem epigramma (Hans Rupprich, Der Briefwechsel des
Konrad Celtis, Miinchen 1934, S. 625).

12 Vergil, Bucolica, VI 82f,
13 Ad dominum Johannem Bergmann de Olpe, de praestantia artis impressoriae a

Germanis nuper inventae Elogium.
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phischen Lehrbuch iiber Deutschland fiir die Schule, da die ‘Germania
illustrata® des Celtis unausgefiihrt geblieben war. Unter den Flufbeschrei-
bungen (‘Fluminum Germaniae descriptio®) Felix Fidlers steht an erster
Stelle der Rhenus, und ein , Vater Rhein® begegnet uns in den Distichen .
tiber den Main, wenn dieser sich mit jenem bei Mainz vereinigt:
»Commixtusque patri qua stat Moguntia Rheno 4.

Paul Melissus Schede hie den Rhein wie Zinkgref ,Konig aller
Fliisse“ und, nach einem Vorbild, dem wir selber zustreben, ,,Nymphen-

" Vater“ *5, Von dem ruhmreichen Rhein — ,celeber Rhenus® nannte ihn

Georg Sabinus in seiner Elegia IIT — schufen Sebastian Miinster 1540 und
Caspar Vopelius 1555 Stromkarten. Die umstindlichste Darstellung in
lateinischen Distichen empfing der Rhein durch Bernhard Moller in dessen
‘Rhenus et ejus descriptio a primis fontibus usque ad Oceanum
Germanicum® (1570). Es mdge geniigen, erklirt der Dichter in dem
Prooemion, einen Teil der weiten Welt zu besingen; es mége geniigen, das
Reich des Vaters Rhein zu schildern: ‘

Sufficiat Mundi partem cantare patentis:
Sufficiat Rheni sceptra referre patris.

Der Rhenus pater erscheint aber auch in deutscher Sprache, erstmals
wohl in Fischarts Dichtung “Das gliickhafft Schiff von Ziirich® (Strafiburg
1576). Die Ziircher griifien den Strom mit der Bitte:

Nun han wir deiner hilff von n&ten,
O Rein, mit deynem hellen fluf§
Dien du uns nun zur fiirdernufl.  (v. 264 ff.)

Mit diesen Worten nahm Fischart den alten Anruf an die Fluigottheit
auf, wie er in der kultischen Formel iiberliefert ist: ,, Adesto, Tiberine, cum
tuis undis — Komm zu Hilfe, Tiber, mit deinen Wellen!* (Servius, Kom-
mentar zur Aeneis VIII 71). Und wie der Tiber dem Aeneas die Zukunft
weissagt, verkiindet der Rhein den Ziirchern die gliickliche Vollendung
ihrer Fahrt. Dies tut er auch, als Rhenus pater eingefiihrt, in Rudolf
Guwalthers “Argo Tigurina® (1576), einem ziircherischen Gegenstiick in
lateinischen Distichen. Die Metapher ,, Vater Rhein® ist fiir Fischart noch
kein durchweg verpflichtendes Bild. Der Rhein ist bei ihm einmal der

4 Im Sammelwerk “Delitiae poetarum Germanorum’ 3,114 ff. (Francofurti 1612).
Freundliche Mitteilung der Niedersichsischen Staats- und Universititsbibliothek Got-
tingen.

15 Angefiihre von Heinz Stephan, Die Entstehung der Rheinromantik (K8ln 1922),
S. 16.
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Bruder der Zufliisse, einmal ihr Vater. Im ,,Gliickhaften Schiff“ liuft die
Limmat zu ihrem ,Vater®, in den Rhein (v. 65); in der ‘Erlustigung’,
Versen zur Feier des 1588 geschlossenen Biindnisses der Stidte Ziirich,
Bern und Straflburg, eilt die Limmat zu ihrem ,Bruder® (v. 119). Der
Rhein und ,die zwo Schwestern, Aare und Limmat, (v. 83) stammen in
diesem Gedicht ,vom alten Alpvatter, dem Gotthart* (v. 93). In der
‘Germania® des Aeneas Silvius war der Ziirichsee der Vater der Limmat
(I1 9) 2. '

Die Ausdrucksformen der Humanisten haben mehrfach unsere Auf-
merksamkeit auf Anschauungen und Bildungen des Altertums gelenkt.
Wenn wir uns nun der Antike zuwenden, heifit dies nicht, dafl das Mit-
telalter keine Zeugnisse zu bieten hitte. Der Rhein hat hohe Geltung auch
" in ihm. Als einer der drei namhaftesten Stréme Europas (neben Donau
und Po), als ,Rhenus nobilissimus fluvius® erscheint er, nach einer Vorpra-
gung des Isidor von Sevilla, in den ‘Gesta Frederici’ (I 48) des Otto von
Freising aus der Mitte des zwolften Jahrhunderts. In karolingischer Zeit
erscheint er bei Sedulius Scotus in antiker Bildhaftigkeit (der gehdrnte
Rhein preist, bewundert, spendet Beifall, feiert, benetzt weinend die
Wangen 17), bei Ermoldus Nigellus im Streitgesprich mit dem Wasacus,
dem Wasgenwald, wegen ihrer Gaben 8. Das Bild des Fluf8gottes mit der
Urne lebt in Darstellungen der Taufe Christi im Jordan, in den Mosaiken
der Baptisterien zu Ravenna, auf der Bernwardssiule zu Hildesheim, im
,Hortus Deliciarum“ der Herrad von Landsberg. Auch diese Zeugnisse
fordern auf, die Fahndung nach den Anfingen unseres Sinnbildes in die
Zeitschicht des Altertums zuriickzuverlegen.

Dabei wollen wir uns nicht in Spekulationen iiber die Verehrung der
Fliisse verlieren, deren gelindeformende Kraft und lebenspendende Gabe
iiberall zu jenem Staunen und jenem Dank bewegt haben werden, wie sie
noch der Seminarist Friedrich Holderlin zu erfahren vermochte. Die Re-~
gung des Verehrens und Dankens sammelt sich, im Raum des Latei-
nischen, in dem Ausdruck pater, genitor, parens. Wir haben die alte Formel
bereits erwihnt, mit welcher die Rémer in Zeiten der Diirre sich an den
Tiber wandten . Bei Ennius, Vergil, Livius wird sie um das Zeichen des
Vaters erweitert. , Teque, pater Tiberine, tuo cum flumine sancto® (Dich,

16 Ahnliche Vorstellung bei Plinius, Naturalis historia, ITT 131.

17 Monumenta Germaniae Historica, Poetae 111, 170, 180, 194, 196, 215.

18 Monumenta Germaniae Historica, Poetae II, 82f.

19 Kurt Latte, Romische Religionsgeschichte (Miinchen 1960), S. 43 und 132.

12

Vater Tiber, mit deinem heiligen Fluf) lautet der Anruf in den ‘Annales’
des Ennius (1 54 V2). ,' Tuque, o Thybri tuo genitor cum flumine sancto®
lautet er, dem des Ennius nachgebildet, in der ‘Aeneis® (VIII 72). Zweimal
noch lafdt Vergil, durch Aeneas und durch Pallas, den Fluflgott um Bei-
stand bitten: ,, Thybri pater!“ (VIII 540; X 421). Im gleichen Sinn betet.
bei Livius (II 10,11) Horatius Cocles vor seinem Sprung in die Tiefe:
»Tiberine pater, te sancte precor, haec arma et hunc militem propitio '
flumine accipias.” Spater verblaflt die religiose Bedeutung. Vater heifit der
Strom wegen der Grofle, die ihn vor den Nebenfliissen auszeichnet, wegen
der Lebensgiiter, die er spendet.

Sich all den Personifikationen der Fliisse zuzuwenden, die in Dichtung
und bildender Kunst des Altertums auftreten, wire miiflig. Selbst die Dar-
stellungen und Erwihnungen des Rheins sind so zahlreich, daff wir zu
einer Zusammenfassung genotigt sind ¢, Es gab, von Ovid und andern be-
zeugt, Bilder des Rheingottes, die bei den Triumphziigen mitgefiihrt
wurden 2!, Es gab, nach Statius %, seine Gestalt auf dem Sockel der Reiter-
statue Domitians, liegend, das Schilfhaar vom Huf des Pferdes getreten. -
Es gibt Miinzen mit dem Bild des Rhenus aus der Zeit des Domitian und
des Postumus. Es gibt Weihinschriften, gefunden am ganzen Lauf des
Stromes, in Burg bei Stein am Rhein, in Remagen, in Vechten bei Utrecht.
Es gab die bei Ko6ln gefundene Statuette, deren Beischrift DEVS RHENI
freilich neuere Zutat war 2. Und es gibt ebendort Flufligottmasken, die
auf den Rhein gedeutet werden diirfen. In den ‘Historien’ des Tacitus
(V 17) nennt Julius Civilis den Rhein neben den G6ttern Germaniens; sie
seien ihnen, den Kriegern, vor Augen; unter deren gottlichem Walten soll-
ten sie den Kampf aufnehmen: ,Rhenum et Germaniae deos in adspectu;
quorum numine capesserent pugnam.“ In der “Mosella’ fordert Ausonius
den Rhein auf, seine blauen Gewandbiusche und den glasgriinen Mantel
auszubreiten und Raum fiir den neuen Strom zu schaffen, da er durch die
Fluten des Bruders ** wachsen werde (v. 418 ff.). Wenn Clandian noch-
mals den ,,Rhenus catenatus® (den gefesselten Rhein) vorfithrt (De laudi-
bus Stilichonis III 25), C. Apollinaris Sidonius ithn dagegen neben dem-
Eridanus (Po), Hister (Donau) und Nil in einer Gotterversammlung auf-

20 W, H. Roscher, Ausfiihrliches Lexikon der griechischen und rémischen Mythologie
(1909-1915); Artikel ‘Rhenos’ und ‘Rhenus’. — Pauly-Wissowa, Realencyclopidie der
classischen Altertumswissenschaft; Artikel ‘Rhenus’, i

21 QOvid, Tristia IV 2, 42; Ex Ponto III 4, 88 und 108; Persius VI 43 ff.

22 Seatius, Silvae I 1, 50. .

23 Corpus Inscriptionum Latinarum, vol. XIII, pars II, fasc. II, Nr. 1312.

% v, 381 wird Mosella als grofier Vater angesprochen: ,Salve, magne parens...”
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treten lift (Panegyricus auf Avitus, v. 40 ff.), dann offenbart sich das
Widerspiel der Einschitzung, dem der Strom ausgesetzt ist.

Schwieriger scheint es, im Schrifttum der Antike Stellen zu ermitteln,
die dem Rhein das Attribut des Viterlichen zubilligen. Properz erwihnt
einen Virdomar, der sich briistete, vom Rhein selber zu stammen: ,genus
hic Rheno iactabat ab ipso“ (Elegien 1V 10,41). Aber auch die Metapher
selbst bleibt uns nicht vorenthalten. Es ist Martial, der in einem Epigramm
(X 7) den Strom als Vater der Nymphen und Fliisse des Nordens an-
spricht:

Nympharum pater amniumque, Rhene

quicumque Odrysias bibunt pruinas.
(die thrazischen Reif trinken)

Er moge goldene Horner empfangen und an beiden Ufern als ein Romer

gehen; der Herr Tiber fordere ihn auf Trajan seinen Volkern und der

Stadt zuriickzusenden 25,

Nachdem wir zu den Urspriingen unseres Sinnbildes glauben vorge-
stoflen zu sein, wenden wir uns zuriids, um seinem Wandel iiber die durch-
messenen Stationen hinaus bis in die Gegenwart nachzugehen. So gelehrig
die deutschen Humanisten nach dem Muster der Antike ihren Fliissen Leib
und Sprache gaben — in allen iiberlieferten Gestalten konnten sie den Rhein
doch nicht {ibernehmen. Der Flufigott, dessen Haar von dem Huf des
kaiserlichen Rosses getreten wurde oder der gekettet im Triumph aufge-
fiihrt wurde, war unbrauchbar. Fiir sie erscheint er in der ungebrochenen
Wiirde des Vaters. Der Nilus pater, Tiberinus pater, Eridanus pater
werden das Leitbild, das in Martials Rhenus pater die poetische Beglau-
bigung fand. Der Akt der Nachbildung war zugleich ein Akt der Selbst-
befreiung.

Im Gang der Zeit verindert das Vaterbild des Rheins seine Beziehung,
seine Bedeutung. Das dem Anruf pater zugrunde liegende kultische Ele-
ment mochte noch in dem feierlichen Zug bekrinzter Frauen walten, die
sich Arme und Hinde im Rhein wuschen und dabei Gebete murmelten,
einer Zeremonie, die Petrarca im Jahre 1333 in K&ln sah und in einem

25 Als ,Father of Waters® erscheint der Mississippi bei indianischen Stimmen (The
Encyclopedia Americana, Volume 19, 247b, New York 1968). — ,Mutter, Miitterchen®
nennen die Russen die Wolga sowie jeden grofleren Fluf) (Paul Eisner, Volkslieder der
Slawen, S. 499, Anmerkung zu S. 87, Leipzig 1926). ,, Viterchen Don® erscheint in einem
alten Kosakenlied (Philip Longworth, Die Kosaken. Legende und Geschichte. Deutsch
von Maximiliane von Meng, Miinchen 1973, S. 263).
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Brief beschrieb 6. Dann versinkt es, ohne ginzlich zu verschwinden, indem
es sich weltlich gerichteten, namentlich patriotischen Wallungen einfirbt.
Der Rhein wird der Vater der Fliisse, der Vater der Lebens- und Geistes-
giiter. Im Jahrhundert der Jiinger Anakreons, der Freundschafts- und
Dichterbiinde ist er vor allem der Vater der Reben. Fiir H5lderlin wird
der Rhein nochmals'der Vater schlechthin. Indem er ,,das Sehnen stillt /
Im guten Geschiffte®, erreicht er im Vatersein ein Hochstes: ,,ausgeglichen /
Ist eine Weile das Schiksaal“ (2,147).

Aber der Rhein ist in der Hymne Holderlins nicht nur der Vater. Er ist,
als Sohn der Mutter Erde und des Donnerers, ein Halbgott, er ist ein
jauchzendes Kind, ist der um Erlosung jammernde Jiingling, ist der Bruder
des Tessins und des Rhodanus, und sein Lauf zeichnet den Gang des
Schicksals. Nicht dafl der Dichter Strom und Leben zum Vergleich neben-
einander stellte; sie bilden trotz den Beziigen zum Menschlichen und My-
thischen eine Einheit.

Wohl aber versuchten sich im vergleichenden Nebeneinander die dich-
tenden Zeitgenossen. Im Jahrhundert des Bildungs-, des Entwidklungs-
romans wurde der Strom ein bevorzugtes Sinnbild #7. Indem Goetbe sein .
Stromgedicht ‘Mahomets Gesang’ nannte, erhob er es zum Gleichnis.
Herder tiberschrieb Distichen, die er 1795 in Schillers “Horen® verdffent-
lichte, mit den Worten ‘Der Strom des Lebens’. Die Grofe seines Laufs,
der Halt im See, der Wasserfall, der Wechsel der Richtungen machten den
Rhein besonders geeignet, Triger von Vergleichungen zu sein. Die Rhein-
metapher entfaltete sich zur Rheinparabel. ,, Wie der Rhein {...)>“ begann
Klopstock seine Ode ‘Aganippe und Phiala’ (1764), im Strom das Bild der .
erhabenen Dichtung feiernd. Als Gleichnis des Lebens fafite ihn Friedrich
Leopold Graf zu Stolberg: nachdem er in der Hymne ‘Der Felsenstrom’
(1775) den Rhein als Jiingling angesprochen hatte, schilderte er ihn in der
‘Hymne an die Erde’ (1778) als Knaben, als Jiingling, als ernsten Mann,
als gottlichen Buhlen der Nymphe des Mains. Der Auslauf des Stromes
hatte schon M. G. Lichtwer zu einer Fabel “Der Rhein’ (1748/58, II 16) an-

26 Francesco Petrarca an den Kardinal Giovanni di Stefano Colonna, Lyon, 9. 8. 1333
(De rebus familiaribus epistolae I 4). '

%7 Richard M. Miiller, Das Strommotiv und die deutsche Klassik (Bonn 1957). — Der
Strom als Gleichnis des Lebens erscheint bereits in Johann Heinrich Fiifilis ‘Ode an seine
zuriickgelassenen Freunde’ (Essex 1765).
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geregt: .dadurdh, dafl:,Vater Rhein“ sein Reich mit seinen Sohnen “teilt,
schwicht er sich selber so, wie es Ludwig-dem Frommen erging. Einzelne
Bilder l6sten sich. vom Zwang des pater- Rhenus: in .Schillers Xenion
‘Rhein’ bewacht der Strom als Schweizergardist Germaniens Grenze, und
Johann Peter Hebel kopulierte seine ;, Wiese“ mit ,’s Gotthards grofie
Bueb“ %. Fiir Friedrich Adolph Krummacher wurde der Rhein zur Parabel
des Menschenlebens, die mit einer Bestlmmung der.Vaterwiirde schlief}t:
»Vater Rhein heisset er, wo man seiner Kraft und Segnungen gedenket®

(Parabeln 1805, IIT 7) %,

Die Reisebeschreibungen der Zeit segeln mit der Flagge der iiberkom- .
menen dichterischen Bilder. Das Erlebnis des Rheins in der Viamala fafite
Friederike Brun in die Worte: ,Er war das erhabenste, wahrste, schonste
Bild der menschlichen’ _]'ugend “ 3 wihrend Jobann Heinrich Meyer, we=
niger-gliicklich, den erziirnten , Vater Rhein® ernst aus der Tiefe herauf
murmeln und, auf derselben Seite, »gleich einem Wurme® zwischen enger
Felsénkluft sich durcharbeiten lief * . Jobann Gottfried Ebel verfolgte i in
seiner “Schilderung der Gebirgsvolker der Schweiz’ (1802) den Fluf} in
seinem Lauf von der ,Wildheit“ des Ursprungs zur ,stillen Gréfle und
erhabenen Schonheit® 2, Zu einem anders gearteten Gleichnis wird Fried-
rich Schlegel auf seiner ,Reise nach Frankreich® (1803) gefithrt: indem der
Strom, den er koniglich, herrlich, heilig nennt, sich in das flachere Land
verliert, ist er fiir ihn ,das nur zu treue Bild unsers Vaterlandes, unsrer
Geschichte ‘und unsers Charakters*. Damit wird das Rheinbild vom
Menschhchen ins Natlonale gekehrt, und der Begriff ,,Vater verandert
selnen Gehalt.

28 Beiliufig erwihnt J. P, Hebel den , Vater Rhein® in einem Brief an Karl Friedrich
Schiitz,” 13.11. 1810 (Johann Peter Hebels Briefe, Gesamtausgabe, herausgegeben tnd
erliutert von Wilhelm Zentner [Karlsruhe 1939], Nr. 549, S. 696). .

 In der ‘Parabel vom Rhein'und dem Badh’ liflt Krummacher den Rhein als Smn-
bild der groﬂen Personlichkeit auftreten, die auch in ihren Fehlern gro ist.

30" Tagebuch eirier Rexse durch die osthche, siidliche und italienische Schweiz (Kopen-
hagen 1800), S.77f. -

-.31. Mahlerische Reise in die Itallemsche Schweiz (Ziirich 1793), S. 65.

32.Solch klassizistischer Sicht entspricht auch das Vaterbild, weldes der in Baden-
weiler aufgewachséne Winterthurer Industrielle Johann Sebastian Clais (1742-1809) in
seinen um 1800 niedergeschriebenen autobiographischen Aufzeichnungen gibt: ,Zwar
rauschen hier -keine Wasserfille von himmlischen Felsmauern nieder — aber dafiir windet
sich in seinem stolzen Laufe Vater Rhein voll ruhiger Majestdt durch die niedern Ge-
filde, vorbei'an den rebenbekrinzteri Hiigeln.* (Gottlieb Ziegler, Johann Sebastian-Clais;
Separatdruck aus dem “Landboten’, Winterthur- 1887, -S. 2); HanClS von Walter Im-

hoof, Winterthur.
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Niemand hat den Vater Rhein so oft angerufen wie Clemens Brentano.
Am Rhein geboren und aufgewachsen, gewann er zum Strom das Ver-
. hiltnis eines Sohnes: ,,O Vater! wie bange / War mir es nach dir, / Horch
meinem Gesange, / Dein Sohn ist wieder hier!“ Der Dichter gedachte dem
Strom einen Kranz von Rheinmirchen zu widmen3, und nicht zufillig
gab er Liedern, die er diesen enthob, Uberschriften wie “Heimatsgefiihl’
und ‘Riickkehr an den Rhein’:-

O willkomm! willkomm! willkommen!
Echo schlag die Freudentrommen,

Dass der Vater Rhein auch horet,

Wie ich bin zuriickgekehret.

Der Strom wird nicht vom festen Ufer her betrachtet. Als ,,Schiffer im
Kahne“ treibt Brentano auf ihm dahin, als ,Miiller Radlauf“ in dem
‘Mirchen von dem Rhein’ steigt er in den Flufl und liflt sich zu seiner
" Miihle abwirts tragen, hort er im Traum den Vater Rhein iiber seinem
Haupt rauschen. Absonderliche Merkmale zeigt sein ,, Vater Rhein nicht;
er besitzt die Ziige des Fluf3gottes, wie sie das Altertum gebildet und die
_ Folgezeit iibernommen hat 3, In dem Festspiel ‘Am Rhein, am Rhein?’,
" das Brentano 1813 fiir das Burgtheater in Wien dichtete, der Stadt le-
bendiger Fiihlung mit der Barockwelt, sagt die Biihnenanweisung von dem
Strom, der von Flufigéttern und Nymphen umgeben ist: ,Der Rhein, ein
schoner Greis, schlummert auf einem Felsenlager, welches mit Epheu und
 Weinlaub umzogen ist; neben ihm liegt eine groffe Urne, mit dem Namen
" ‘Rhein’ bezeichnet.“ Ahnlich erscheint er dem Miiller Radlauf: ,{...) auf
der andern Seite stand ein Bett von Felsenstein mit Goldsand gefiillt,
darauf schlief der alte Vater Rhein, ein gar ehrwiirdiger, grofler und
starker Greis, sein langer griiner Schilfbart hing vom Lager herab {...)“.
Bei aller Riicksicht auf das herkémmliche Bild fillt doch ein eigentiim-
licher Zug auf: der Schlaf des Flufigottes. Brentanos Rhein ist nicht der
Vater, der ,,im guten Geschiffte das Land baut und Stidte griindet. Er ist
ein Greis, der wild braust und ruhig trdumt, der raubt und schenkt und

3 Beginn der Arbeit an den Rheinmirchen 1811; vgl. Zeittafel von Wolfgang Friih-
- wald in dem Clemens Brentano-Katalog des Freien Deutschen Hodhstifts, Bad Homburg
vor der Hohe 1970, S. 152, )

34 Das Bild des Rheins, der im Rohr sitzt und eine Pfeife schneidet (Hanser, 3. Band,
1965, S. 31), mochte von dem Hirtengesang Friedrich Spees angeregt worden sein, den
Brentano unter dem Titel ‘Cedrons Klage® in die Sammlung “Des Knaben Wunderhorn®
aufgenommen hatte (Gerhard Schaub, Die Spee-Rezeption Clemens Brentanos; Literatur-
wissenschaftliches Jahrbuch, NF 13, 1972, S. 176). Hinweis von Heinz Rélleke, Wupper-
tal. :
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dessen Schlaf doppelsinnig ist wie er selbst, auf elementarische Versunken-
heit deutend und, im Festspiel von 1813, auf die Gebundenheit des iiber-
wiltigten Stromes, den erst der Ruf der Freiheit wieder wedkt. Er ver-
harrt auch nicht in seiner Personifikation, sondern schwillt immer wieder
iiber die Grenzen seiner Figur. Er zittert wie flieflendes Gold, er schimmert
wie eine herrliche Gruft voll Edelsteinen, er ist ein breites Hochzeitsbett,
ein himmelhohes Lustgeriist, er tauscht proteisch Gestalt um Gestalt:

Schild der Starken, Trost der Frommen,
Gastherr aller Lebensgeister,
Erzmundschenk und Kiichenmeister!

Vater Rhein und Lorelei verkdrpern Brentanos Stromwelt, lockend und
drohend, festlich und unheimlich. An den Zug der Galatea in Raffaels
Fresko erinnert, aus mittelmeerischer Helle in nérdlichen Nachtglanz ge-
taucht, das Spiel der Stromgeister im Mirchen des Miillers Radlauf:

Es zogen voraus zwei schne mutige Jiinglinge, der Weifle Main und der Rote
Main, die kriftigen Sthne des Fichtelberges; sie schwammen mit verschlunge-
nen Armen und sangen ein Doppellied, um sie her gaukelten viele schone
Nymphen, ihre Gespielinnen, Geliebten und Briute ¢ ...y alle diese rauschten,
mit Weinlaub, Friichten, bunten Wimpeln, Harfen und Hérnern geschmiicke,
um die beiden Jiinglinge, singend und klingend, mit lautem Jubel in den
mondglinzenden Rhein.

Es ist ein Voriibergleiten klingender Namen, leuchtender Bilder, ein fun-
kelnder Sprachstrom, von dem der Dichter selber mitgerissen wird.

%
a

Mit seinem Festspiel von 1813 wollte Brentano die ,Befreiung des
Rheins® feiern. Nach dem Lied des Claudius nannte er es ‘Am Rhein, am
Rhein!” Aber da wuchsen nun nicht nur unsre Reben — am Rhein stirkte
sich mehr und mehr die Vaterlandsbegeisterung. Hatte das Selbstgefiihl
der deutschen Humanisten sich gegen den Vorrang der Antike zu behaup-
ten gewagt, so galt es jetzt, sich gegen die Vormacht und den Vormarsch
des westlichen Nachbarn zur Wehr zu setzen. Im Anspruch auf den Rhein
sammelte sich dieses Verlangen. An Vorliufern hatte es nicht gefehlt. Der
Elsdsser Jakob Wimpfeling hatte schon zu Beginn des 16. Jahrhunderts
darauf gepocht, dafl seine Heimat ein deutsches Land sei. Und Friedrich I1.
hatte in einer Ode “Sur la retraite des Frangois en 1758’ in franzésischen
Versen darauf gewiesen, wie der Rhein, bis in seine tiefen Grotten ge-
krinke, {iber das franz&sische Joch grolle: ,, Jusqu’en ses grottes profondes/
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Le Rhin se sent outrager, / Il s'indigne que ses ondes / Portent un joug
étranger.“ % Nun verkiindete Clemens Brentano in dem Gedicht ‘Riick-
kehr an den Rhein’, wer einmal in ihm geschwommen, einmal aus ihm
getrunken habe, der set ,, Vaterlandes trunken®. Verse aus dem “Mirchen
von dem Rhein und dem Miiller Radlauf’ erscheinen in dem Festspiel
“Am Rhein, am Rhein’ ins Patriotische umgedeutet: die Rheinlandschaft
schlummert nicht mehr ,unter Gottes Fliigel, sondern ,unter Adlers
Fliigel“, und den Rhein spricht der Dichter nicht als ,breites Hochzeit-
bette® an, sondern als ,der Freiheit Hochzeitbett“. In seinem Spiel “Vic-
toria und ihre Geschwister’ (1813) lief} er eine Deutsche Legion auftreten
und singen: ,Rhein, du deutscher Rebengott, / Freier Alpensohn, / Trag
nicht Jinger Feindes Spott, / Deutsche nahen schon!“ Und zur Zeit, da
Bliicher iiber den Rhein setzte, rief er in dem Lied ‘Rheiniibergang, Kriegs-
rundgesang’ dem Strom zu: ,Deiner Freiheit fromme Fechter, / Trag zum
Sieg nun, Vater Rhein!“ ’

Der ,Vater Rhein“ gewann den Rang eines Schutzgeistes. Es war eine
Franz6sin, die ihm diesen Rang zuerkannte. In ihrem Buch ‘De I’Alle-
magne’ (1813) erklirte Madame de Staél im ersten Kapitel des ersten
Teiles:

Les paysages dont le Rhin est entouré sont superbes presque partout; on dirait
que ce fleuve est le génie tutélaire de ’Allemagne.

Der Rhein — Schutzgeist Deutschlands, seine Flut — rein, rasch, majestitisch
»comme la vie d’un ancien héros®; iiber den steilen Ufern scheine noch der
Schatten des Arminius zu schweifen.

Nachdem der Frieden von Lunéville im Februar 1801 das linke Rhein-
ufer Frankreich iiberlassen hatte, wandelte sich das Denkbild des Rheins
vom Gleichnis menschlichen Lebens zum vaterlindischen Symbol. Zwar
begriifite Hélderlin diesen Frieden als Verheiflung besserer Tage. Goethe
begliickwiinschte am 30. Mirz die umgetriebene Freundin Lili von Tiirck-
heim-Sch6nemann mit den Worten: ,,Geniefien Sie mit den Ihrigen, nach
so viel Stiirmen, der Friichte des Friedens und einer neuen Ordnung der
Dinge.“ Und was Beethoven am 29. Juni seinem Jugendfreund Franz
Wegeler schrieb, zeigt eher tiefes Heimatgefiihl als patriotische Erregung:

Mein Vaterland, die schone Gegend, in der ich das Licht der Welt erblickte,
~ ist mir noch immer so schén und deutlich vor Augen, als da ich Euch verlief};
kurz, ich werde diese Zeit als eine der gliicklichsten Begebenheiten meines

35 (Euvres posthumes de Fréderic II, Roi de Prusse, Tome VII, ‘Poésies’ (Berlin
1788), p. 117. ' S
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* Lebens betrachten, wo ich Euch wiedersehen und unsern Vater Rhein begriifien
“kann.

Einzig das dem ,, Vater Rhein“ beigefiigte ,unser” mag leise andeuten, was
bald mit dem Nachdruck der Selbstbehauptung betont wird. '

Aber nicht blof8 das Attribut ,,unser® gewinnt an Gewicht; das Wort
»Vater® erfihrt selber eine Verschiebung des Sinns. Der Rhein ist nun
nicht bloR Vater der Fliisse, Vater der Reben, Vater im Gleichnis eines
erfiillten Lebens; vor allem andern wird er der Vater deutschen Wesens.
Schon um die Mitte des vorhergehenden Jahrhunderts hatte Lichtwer
in seiner Fabel den ,Vater Rhein“ den ,Wihrmann teutscher Grentzen®
genannt. Nun begannen, nach einem Wort Immermanns, das er auf Gor-
res, den »Agitator des Rheins«, anwandte, die »Windharfen der Ge-
schichte« 3¢ zu klingen und zu klirren. »Die Losung sei der Rhein!« sang
1814 Max von Schenkendorf in seinem ‘Lied vom Rhein’. ,,Wir miissen
ihm, er uns gehoren.“ Als Sprecher der Nation fiihlte sich vor allen ein
Mann, der nicht in den Lindern am Rhein, sondern auf Riigen aufge-
wachsen war: Ernst Moritz Arndt. “Der Rhein, Teutschlands Strom, aber
nicht Teutschlands Grinze’ (1813) iiberschrieb er seine Mahnschrift. Ein
Strom sei ,keine Grinze weder fiir den Frieden noch fiir den Krieg“. Die
Lande um den Rhein miifiten zuriickgewonnen werden: ,Hier ist das ur-
spriingliche Teutschland.“ Fiinf Jahre spiter, in Gedenkversen auf den
jung verstorbenen Singer des ‘Liedes vom Rhein’, nahm Arndt das Wort
von der Wacht am Rhein vorweg: , Wer soll Hiiter sein? / Sprich, Vater
Rhein!“ In Schenkendorfs Lied erschien der Strom nicht als Vater. Der
Freiheitssinger feierte ihn als ,heiligen Rhein®, als ,hohes Felsenkind“,
als ,alten Konig hochgeboren“. Wie der Strom Hblderlins ist Schenken-
dorfs ,Held“ in Fesseln geschlagen; aber das Ziirnen des Gefesselten wird
aus dem Schicksalsmichtigen ins Politische umgedeutet:

In Fesseln lag der Held geschlagen;
Sein Ziirnen und sein stolzes Klagen,
Wir haben’s manche Nacht belauscht {...»

In gleichem Sinn verinderte sich der Begriff der Freiheit. Der Singer
jubelt, daf der K&nig nun frei ist, und schlieft sein Lied mit den Versen:
,Vom Felsen kommt er frei und hehr: / Er fliele frei in Gottes Meer!“
Freiheit — der Leitgedanke der Aufklirung, dasSchlagwort der Revolution
erhielt im Zeitalter der Befreiungskriege eine nationale Ténung. Der ,frei-
geborene Rhein® in Holderlins Hymne hatte die Huldigung des chhters

36 Karl Immermann, Diisseldorfer Anfinge, 2. Teil (1840).
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an den gottlichen Ursprung, aber auch an die Herkunft des Stromes in sich
getragen, an das ,Land der gottlichen Freiheit“ (‘Kanton Schweiz’). Noch
ist in Schenkendorfs Lied jene Herkunft nicht vergessen. Bald aber be-
deutete der freie Rhein soviel wie frei von dem Anspruch und Zugriff der
benachbarten Macht.

Eher beiliufig erscheint der ,, Vater Rhein® in Theodor Kérners *Jager-
lied’ (1813) aus der Sammlung ‘Leyer und Schwert’, das die Briider von
allen Stromen des Vaterlandes zusammenruft. Vater Rhein, K6lner Dom,
Weltall fiigte Zacharias Werner 1808 in ein Sonett, wihrend 1813 in
seinem ‘Kriegslied fiir die zum heiligen Kriege verbiindeten deutschen
Heere® der Rhein, ,nicht linger in fremder Schmach®, seine kdstlichen
Fluten rollen soll. Selbst alte Verskimpen meldeten sich zum Wort. Der
greise Gleim, der Dichter der “Preuflischen Kriegslieder ... von einem Gre-
nadier’ (1758), forderte in einem ‘Spruch’ (1800): ,Deutsche Treue, deut-
scher Wein, / Ganzer und nicht halber Rhein!“ Und Stolberg, der einst in
Ténen Klopstodss und Goethes gebraust hatte, nahm in “Vaterlindischen
Gedichten® (1815) den Streitruf Arndts auf:

Du Grenze? Nein nicht Grenze, du alter Rhein!
Du Lebensblut, dem Herzen Teutoniens '
Entstromend ,beiden Ufern Segen
Spendend, und hohes Gefiihl, und Freude!

Du deutscher Urart, michtiger Rhein! {...)»

Nachdenklicher betrachtete Eichendorff das Siegeswort ,Unser ist der
Rhein!“ in Stanzen, die er 1815 “An die Freunde’ richtete:

Das Bessre auf den Triimmerhaufen aufzufiihren,
Muss sich nun Geisterkampf lebendig rithren.

So rasch die Zornflut gestiegen war, so rasch verebbte sie in der Zeit der
Restauration. Der Rhein wurde als Reiselandschaft entdeckt®”. Nach Carl
Julins Webers ‘Briefen eines in Deutschland reisenden Deutschen’* machte
man die Fahrt von Mainz bis K6ln mit der , Wasser-Diligence® in aller
Bequemlichkeit binnen zwei Tagen. Im 26. Brief, den Weber dem Strom

87 Werner Ross, Geschichte hilt die Wacht am Rhein, in: Der Rhein. Portrit einer
europiischen Stromlandschaft (Freiburg im Breisgau 1973), S. 1414,

8 Carl Julius Weber, Deutschland, oder Briefe eines in Deutschland relsenden Deut-
schen, Vierter Band (Stuttgart 1834), S. 679 und S. 593-623.
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widmet, ruft er auf einunddreiffig Seiten nicht weniger als fiinfund-
zwanzigmal den ,Vater Rhein® an. Aufler den Ausfliiglern vertrauten
sich diesem freilich auch schicksalsbedringtere Leute an: Weber bemerkte
»ein Schiff voll armer deutscher Auswanderer® %, Zu den Auswanderern
gehorte der Toggenburger Schulmeister und Volksdichter Jobann Jakob
Riittlinger, der in Nordamerika ein besseres Auskommen suchte und seine
1823 angetretene Reise in einem Tagebuch festhielt. In Holland nahm er
Abschied von dem Strom: ,Adieu Vater Rhein! Du hast uns so oft auf
deinem Riicken geschaukelt, hast uns so manches Sehenswiirdige gezeigt
{...) Dank dir, vaterlindischer Begleiter, fiir deine Freundschaft und fiir
all deine uns geleisteten Dienste! Wir sehen dich nicht wieder.“40

Im dichterischen Bereich schien der Streit um den Strom gestillt. In den
‘Phantasien im Bremer Ratskeller’ gedachte Wilbelm Hauff 1827 des
Rheinweinliedes von Matthias Claudius, aber auch ,des alten Vaters
Rhein, der ihnen®, den Geistern des Weines, ,,allnichtlich freundlich ein
Wiegenlied murmelte“. Hilfsbereit erweist sich der Strom in Heines 1840
verdffentlichtem, jedoch bedeutend friiher entstandenem Prosawerk ‘Der
Rabbi von Bacherach’, indem er diesem und dessen Weib Sara die Flucht
ermdglicht. Mit leicht spielerischem, leicht wehmiitigem Unterton be-
schwort Heine seine Gestalt: ,, Wahrlich, der alte, gutherzige Vater Rhein
kann’s nicht leiden, wenn seine Kinder weinen; trinenstillend wiegt er sie
auf seinen treuen Armen und erzihlt ihnen seine schdnsten Mirchen und
verspricht ihnen seine goldigsten Schitze, vielleicht gar den uralt versun-
kenen Niblungshort.« ¢

E3

Als jedoch 1840 unter dem Ministerium Thiers die Franzosen dem
Rhein erneut ihr Augenmerk zuwandten, schiumte die Woge der Empo-
rung und Begeisterung zum zweiten Male auf. Sprecher, Rufer, Singer
waren diesmal die Liberalen 2. Das Stichwort gab Nikolaus Becker 1840

39 Ebenda, S. 695.

40 Johann Jakob Riittlinger, Tagebuch auf einer Reise nach Nordamerika im Jahr
1823, herausgegeben von Walter Muschg (Schweizer Memoirenbibliothek, 4. Bindchen,
Ziirich/Leipzig o. J.), S. 39.

4 Weitere Belege fiir den Topos ,Vater Rhein“ bietet Heinz Stephan, Die Ent-
stehung der Rheinromantik (Rheinische Sammlung, Nr. 3, K6ln 1922): Johannes Weitzel
(S. 25), Bernhard Hundeshagen (S. 50), Johann Kreuser (S. 86), Johann August Zeune
(S.99).

42 Fiir manche der folgenden Belege vgl. Christian Petzet, Die Bliitezeit der politi-
schen Lyrik von 1840 bis 1850. Ein Beitrag zur deutschen Literatur- und National-
geschichte (Miinchen 1903).
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in seinem ‘Rheinlied’: ,,Sie sollen ihn nicht haben, / den freien deutschen
Rhein®. Im gleichen Jahr dichtete Max Schneckenburger die “Wacht am
Rhein®, im folgenden Hoffmann von Fallersleben das Lied ,Deutschland,
Deutschland iiber alles {...)“. Den ,freien deutschen Rhein“ nahm Hoff-
mann mehrfach in seinen Zeitgedichten auf, in den “Deutschen Gassen-
liedern® 1843, in den ‘Hoffmann’schen Tropfen® 1844, ebenso, schon 1840,

‘Robert Prutz in seinem Gedicht “Der Rhein’, freilich mit der Mahnung an

das Volk, zuerst selber deutsch und frei zu sein. Von unzihligen Melodien
durch ganz Deutschland getragen, begegnete Beckers ‘Rheinlied’ doch -
auch nicht wenigen Stimmen des Verdrusses, der Ironie und des Sarkas-
mus. .

Willkommen war den Singern der Vater Rhein; aber das Bild blieb
mehr als je leere Redensart. Der junge Georg Herwegh rief in seinem
‘Rheinweinlied” vom Oktober 1840 zum Kampf auf:

Haut, Briider, mutig drein!
Der alte Vater Rhein, ‘
Der Rhein soll deutsch verbleiben!

Die “Trierer Zeitung’, die Beckers Lied als erste veroffentlicht hatte,
brachte ein Seitenstiick, “Mosel und Rhein’, in welchem die Mosel ,mit
Wonneblick und Liecbeskuff® den , Vater Rhein“ umarmt. Professoren
und Pastoren zitierten den iiberanstrengten Ausdruck: Hans Ferdinand
Mafimann bot in den “Wichterliedern am Rhein’ (1841) die Landwehr
zum Schutz des Stromes auf: ,Der Sturm im Lande, / Der braust zu dir,
o Vater Rhein {...)%, und Karl Candidus erkannte gar in einem Erd-
beben das Mahnzeichen, dafl Deutschland nicht zersplittert werden diirfe:
,Das Rheinthal hat gezittert, / Das kam vom Vater Rhein {...)>“ (“Das
Erdbeben am Rhein 1846°).
Der Basler Altphilologe Jacob Maehly spielte in seinem Bindchen
‘Rhigmurmel’ (1857) auf die deutschen Rheinpoeten an:

Sie wend di jo,
Die dytsche Singer, nieme lo
Und nur sich selber gunne.
’S wird eim, weiss Gott, vo Melodie
Und Lieder schwapplig uf zbr Rhi,
As wirsch us Schwizerbrunne
Nit abe ko! (Der Rhi, 4. Strophe)

Unter der Basler Pfalz stromt auch in seinen Versen einmal ‘der Vatter
Rhi.
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Der Freiheitskimpfer und Freiheitsdichter Ferdinand Freiligrath
machte den vaterlindischen Rheintaumel nicht mit, obwohl er in jenen
Jahren (1842) nach St. Goar zog. In dem Zyklus ‘Die Schiffe’ (Gedichte,
1838) erscheint der Strom nicht in der iiblichen abgenutzten Vorstellung,
sondern als Galionsfigur in der Gestalt des Rhenus im Schilfkranz; wih-
rend die andern Schiffe von Weltmeeren sprechen, erzihlt er von der
Fahrt auf dem Strom, ,dessen Bild ich bin“; er sieht goldne Horte fun-
keln, hort die Lurlei singen, vernimmt Schenkendorfs ‘Lied vom Rhein’

— auf mehr liflt sich die Huldigung des Dichters nicht ein. Auch Karl
* Simrock, in Bonn geboren, in Bonn gestorben, geht dem Abklatsch in sei-
nen umfangreichen, dem geliebten Fluf gewidmeten Biichern, den “Rhein-
sagen’ (1836) und dem Band “Das malerische und romantische Rheinland’
(1838-1840), aus dem Weg. Auch fiir ihn ist der Rhein ein ,heiliger
Strom*, sind ,seine Ufer die wahre Heimat der Deutschen; aber den
» Vater Rhein® erwihnt er in dem Werk iber das Rheinland ein einziges
Mal, und zwar dort, wo der Strom der Mosella des Ausonius begegnet. Er
hielt sich von der verbrauchten Metapher fern, wie diese an sich schon
dem Volkslied, so gern es vom Rhein singt, der Volkssage und dem
Sprichwort fremd ist.

Ironischen Beigeschmack empfing der Ausdruck in dem Lustspiel
- “Perdu’ (1840) der Annette von Droste-Hiilshoff; ein ,Blaustrumpf du
bon vieux temps“ begriiit den FluB mit den ausgeleierten Worten:
» Welch eine herrliche Aussicht! Der alte Vater Rhein mit seinen blauen
Wogen und griinen Berghiuptern.“ Nach dem Sinn der Schlagworte
»frei“ und ,deutsch® fragte Franz von Dingelstedt in seinem Gedicht
“Auch ein Rheinlied” (1841) 43, Mit Spott begegnete ihnen der Verfasser
der vom Literarischen Comptoir Ziirich und Winterthur 1843 verdffent-
lichten Schrift “Die wahrhaftige Geschichte vom deutschen Michel und sei-
nen Schwestern’. Hier ist die Rede von der »groflen deutschen Poeten-
schwemme®, die insgemein der ,,freie deutsche Rhein“ geheiffen werde,
»was nun freilich auch eine Dichtung ist“ 4,

Noch bissiger wirkte der Spott Heines, ,des freien Rheins noch weit
freierer Sohn“, wie der Dichter sich selber nannte, in seinem Winter-
mirchen “Deutschland’ (1844). Zu K&ln kommt er ins Gesprich mit dem
»Vater Rhein®, der in grimlichen T6nen dariiber jammert, wie schwer
ihm ,,die Verse von Niklas Becker im Magen liegen:

43 Lieder eines kbsmopolitisdlen Nachtwichters (Hamburg 1842), S. 61 .
% Seite 7 der “Nachrede’. Verfasser des Textes zu den Bildern von Martin Disteli
ist wahrscheinlich Johannes Scherr (Gottfried Wilchli, Martin Disteli, Ziirich 1943).
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Wenn ich es hore, das dumme Lied,
Dann mécht’ ich mir zerraufen

Den weiflen Bart, ich méchte fiirwahr
Mich in mir selbst ersaufen!

»Politisch kompromittieret®, fiirchtet der Strom die Persiflage der Fran-
zosen; doch der Dichter weifl den ,armen Vater Rhein® zu trésten:

Der Alfred Musset, das ist wahr, .
Ist noch ein Gassenjunge;

Doch fiirchte nichts, wir fesseln ihm
Die schiindliche Spétterzunge.

Auf Beckers ‘Rheinlied” war die Antwort jenseits des Rheines nicht aus-
geblieben. Hatte Becker dem Dichter Alphonse de Lamartine zugerufen:
»Sie sollen ihn nicht haben, / Den freien deutschen Rhein®, so erwiderte
Alfred de Musset mit spitzem Hohn: ,,Nous I’avons eu votre Rhin alle-
mand!“ Lamartine hatte eine andere Antwort bereit. Er sah im Rhein
nicht den Gegenstand des Vélkerzwistes, sondern das Symbol der Volker-
verbriiderung. Beckers Lied, das man die “Marseillaise de ’Allemagne’
genannt hatte, setzte er im ersten Juniheft 1841 der ‘Revue des deux
Mondes’ seine “Marseillaise de la Paix’ entgegen. Frei und stolz mége der
Rhein, der Nil des Abendlandes, zwischen seinen breiten Ufern rollen und
die Herausforderungen und das Machtstreben der Volker wegschwem-
men: ,Emporte les défis et les ambitions!“ An Freunden solcher Gesin-
nung fehlte es nicht. Victor Hugo bekannte 1842 im Geleitwort zu seinem
groflen Briefwerk ‘Le Rhin’ von sich als Autor: ,S’il n’était pas Fran-
cais, il voudrait étre Allemand®, und erklirte, was er mit seinen Briefen
beabsichtigte: ,,Ces lettres {...) sont 13 pour appuyer une parole con-
ciliante offerte & deux peuples.“ ,Geht mir mit Eu’ren Liedern fiir und
wider! / Geduldig ist das lumpige Papier . . .“, rief Dingelstedt in seinem
bereits erwihnten ‘Rheinlied’. Freiligrath iibertrug Lamartines “Friedens-
Marseillaise’, und der jugendliche Rudolf Gottschall warb in seinen ‘Lie-,
dern der Gegenwart’ (1842) fiir Verschnung, indem er sich in dem Ge-
dicht ‘Dem Rhein’ an den ,freien Sohn der freien Berge“ wandte:

Nicht Deutsche, nicht Franzosen! Laf}t die Namen!
Nur Menschen, nichts als Menschen lafit uns sein!
Du, Vater Rhein, sprich du ein kriftig Amen

Und segne du den Bund der Vélker ein!

Doch die Stimmen wurden iiberschrien oder zurechtgewiesen. Edgar
Quinet erhob in der nichsten Nummer der “Revue des deux Mondes’ mit
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dem Gedicht ‘Le Rhin’ sogleich gegen Lamartme mahnenden Wider-
spruch:

L’humanité n’est pas la feuille vagabonde,
Sans pays, sans racine, enfant de ’aquilon.

%

Die vaterlindischen Lieder hielten Einzug in die Commers-Biicher und
fanden Aufnahme an den Stammtischen. Heine spottete in der Vorrede zu
“Atta Troll’ (1846) iiber die ehemaligen Kimpen, die ,sich des Abends
patriotisch erquicken am Rebensafte des Vater Rhein“. Die Rheinpoeten
wurden Rheinweinpoeten. Mafmann rief den ,Vater Rhein“ in einem
Burschenlied an: ,Uns deutschen Burschen stolz und kithn {...)%;
Robert Keil griifite ihn in dem Sang ‘Es saflen beim schiumenden, fun-
kelnden Wein (...)’; Emil Rittershaus, Haupt des Wuppertaler Dich-
terkreises, Verfasser einer Gedichtsammlung “Am Rhein und beim Wein’
(1884), winkte ihm von der Augusta-Hohe bei Coblenz zu; Martin Greif
trug ‘Dem Vater Rhein’ aufs neue die Reime ,Wein® und ,Rhein® vor,
und ein Ungenannter bastelte Goethes Mignonlied zu einer Sehnsucht
nach dem Rhein’ um:

Dort, wo der Rhein mit seinen griinen Wellen {...)
Dort mdcht’ ich sein, bei dir, du Vater Rhein,
An deinen Ufern mocht’ ich sein. 45 '

Drei vielgelesene Verserzihlungen siedelten sich am Rhein an: 1846
Gottfried Kinkels ‘Otto der Schiitz’, eine ,rheinische Geschichte®, die
1887 in 65. Auflage erschien; 1851 Otto Roguettes “Waldmeisters Braut-
fahrt’, ein ,Rhein-, Wein- und Wandermirchen®, das 1899 in 73. Auflage
angeboten wurde; 1854 Joseph Viktor Scheffels “Trompeter von Sickin-
gen’, ein ,Sang vom Oberrhein®, der schon 1882 die hundertste Auflage
erreichte. Wihrend fiir Kinkel der ,traute Rhein® der ,Fiirst der
Strome® ist, suchte Scheffel sich von iiberkommenen Formeln zu l6sen.
Nicht als ,Vater Rhein®, sondern als ,ein schoner junger Mann® steigt
der Fluf} rauschend aus den Fluten, ,einen Schilfkranz in den Locken,
einen Schilfstab in der Rechten“, um Jung Werner seinen Lauf zu schil-
dern — ,Bin ich selbst doch euer Abbild“ — und thm Weisung zu geben.
Jung erscheint der Flul auch im “Hugideo’. Hier belebte der Dichter die

45 Vertont von G. Schmitt von Trier 1842. Schon 1814 hatte Lippmann Moses Bii-

schenthal' das Mignonlied zu einem ‘Rheinlied’ umgeformt (Rheinisches Archiv, Wies-
baden 1814, S. 12£.); vgl. Heinz Stephan, Die Entstehung der Rheinromantik, S. 50.
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Formel, indem er ein gegensitzliches Wort beifiigte: es ist ,,der jugendliche
Vater Rhein®, der die Geschichte einleitet 6,

Formel bleibt die Figur im Trivialroman. Balduin Méllhausen hat sie in
die Geschichte “Die Mandanen-Waise’ aufgenommen, eine ,Erzihlung aus
den Rheinlanden und dem Stromgebiet des Missouri“ (1865). Selber in
Bonn aufgewachsen, lifit der Verfasser den Helden von seiner Jugend am
heimatlichen Strom berichten. Bilder der Vergangenheit stiirmen auf ihn
ein: ,Mdgen die Bilder aber eine Firbung tragen, welche sie wollen, bei
allen tritt der erste Genosse meiner Jugend, der liebe, rebenbekrinzte, alte
Vater Rhein in den Vordergrund; der Rhein mit seinen anmutigen Tilern
und altertiimlichen Stidten, mit seiner malerischen Felseinfassung und
den grauen Ritterburgen, der Rhein endlich mit seinen schdnen Sagen und
den edlen Weinen, und vor allem mit der heiteren, warmherzigen Bevol-
kerung, die den majestitischen Strom mit Stolz ihren Vater nennt 47.¢

Wilbelm Raabe lieR deutsche Auswanderer nicht blof§ in herzerheben-
den Empfindungen schwelgen. In seinem 1863 verdffentlichten Roman
‘Die Leute aus dem Walde® stellte er ihnen zu Saint Louis am Mississippi
sogar ein Gasthaus mit dem Namen ,,Zum Vater Rhein“ zur Verfiigung.
Laune und beiflenden Spott in der ihm eigenen Weise mischend, beschreibt

der Dichter das Treiben in dem von deutschen Gisten bevdlkerten Haus:

»Gottlob, noch sitzt der germanische Christ selbst in Amerika beim Bier-
krug, und so gab es denn auch im “Vater Rhein’ ein echt deutsches Gast-
zimmer, in welchem nur die obligaten Bilder der respektiven Landes-
Viter, -Miitter, -Onkel, -Tanten, -Neffen und -Nichten fehlten, um die
Ilusion, daf man sich mitten unter den rithrenden gemiitvollen Institu-
tionen der Heimat befinde, zu vervollstindigen. Dafl der Wirt statt der
Portrits der heimatlichen Potentaten und Potentatinnen ein Bild Robert
Blums {iber einer Lithographie, die Stadt Kirchheim unterm Teck darstel-
lend, mit einem Blumenkranze geschmiickt hatte, zeugte freilich von
einem sehr schlechten Herzen und hochst verderbten politischen Anschau-
ungen.“

Die Gestalt des Vaters Rhein bewegte sich sogar durch gesellige An-
lisse, Ziirichs literarische Gesellschaft, der Lesezirkel Hottingen, feierte
im Mirz 1902 ein Kostiimfest mit dem Leitgedanken ‘Dem Rhein ent-

4 Jung® nennt den Vater Rhein auch das von Anton Schmutzer gedichtete und ver-
tonte Lied “s Lindle, meine Heimat’, das 1949 zur Vorarlberger Landeshymne erklirt
worden ist: ,Du Lindle, meine teure Heimat, wo ldngst ein rithrig Volklein weilt, wo
Vater Rhein, noch jung an Jahren, gar kiihn das griine Tal durdheilt ...* (zweite Strophe).

47 Neuausgabe: Fischer Taschenbuch Verlag 1974, Reihe Das Schméker Kabinett, hrsg.
von M. Moser, S. 21. Hinweis von Renate Boschenstein, Genf.
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lang’, in welchem der Strom als Hirtenknabe wie in Gottfried Kellers
Gedicht “Am Vorderrhein’, als Jiingling beim Abschied vom Schweizer-
land, als Landsknecht in Straflburg, als K6nig mit Hort und Rebe, als
Vater Rhein am Kolner Karneval und als greiser, meerwirts wallender
Pilgrim auftrat %8, Eine Festgabe lieff Gedichte in. romanlscher, deutscher
und hollindischer Sprache dem Stromlauf folgen.

Das dichterische Frankreich verkdrperte den Rhein wohl zum Flufigott,
zur Vatergestalt jedoch nur, wenn deutsche Art hervortreten sollte. In
Victor Hugos Drama ‘Les Burgraves® (1842) nennt Job, burgrave de
Heppenheff, den Rhein ,mon pére“ (III, 1). Romain Rolland fiihrte in
‘Jean-Christophe’, dem Roman eines deutschen Musikers (1904-1912),
sogar den , Vater Rhein“ ein, bezeichnenderweise aber nicht im franzs-
sischen, sondern im deutschen Sprachlaut; Dicher und Girten einer klei-
nen Stadt spiegeln sich in dem Fluf: ,dans les yeux vert-piles du Vater
Rbein.“ Victor Hugo wich dem Vaterbild an andern Orten aus, obwohl
er den Strom in seinem Briefwerk ‘Le Rhin’ mit reicher Metaphorik

bedachte:

Fleuve-Protée; ceinture des empires, frontidre des ambitions, frein des con-
quérants; serpent de I’énorme caducée qu’étend sur I’Europe le dieu Com-
merce; grice et parure du globe; longue chevelure verte des Alpes qui traine
jusque dans ’Océan (Lettre XXV).

Der Caduceus des Merkur, riesenhaft wie an keinem andern Strom,
machte, wie Hugo in demselben Brief erklirt, aus der Pfaffengasse eine
Kaufmannsstrafle. Er bewirkte, daff der Begriff des ,freien Rheins® sich
nochmals wandelte: die neue Freiheit, die angestrebt wurde, bezog sich
nun auf Handel und Schiffahrt %,

Im iibrigen glitt der Vater Rhein, seines urspriinglichen Gehaltes entleert,
mehr und mehr in die Bereiche des Scherzes und Witzes. Bereits 1862 hatte
Gustave Doré in seiner Holzstichfolge zu Saintines Buch “La Mythologie
du Rhin’ mit der mythischen Gestalt des Stromes scherzhaft gespielt. 1896
erschien eine Humoreske unter dem Titel “Vater Rhein als Heirats-
vermittler’ %% In Straflburg wurde 1907 ein Film gezeigt, in welchem drei

48 Neue Ziircher Zeitung, 10. 3. 1902, Nr. 69.

4 Z.B. R. Gelpke, Le Rhin libre (Editeur: Société pour la Navigation sur le Haut-
Rhin), Bile 1920. — Vgl. schon Heinrich Bernhard Oppenheim, Der freie deutsche Rhein.
Geschichtliche und staatsrechtliche Enthckelung der Gesetzgebung des Rhems (Stuttgart
und Tiibingen 1842).

5 Merker-Stammler,, Reallexikon der deutschen Literaturgeschichte (21959), ‘Rhein-
poesie’.
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Wahrzeichen der Stadt als handelnde Personen auftraten: anliflich der
Hochzeit der ,,Ginseliesel“ (von der Orangerie) mit dem , Ysere Ma“
(vom Eisermannsplatz) wirkte der ,,Vater Rhein“ (vom Brogheplatz) als
Trauzeuge mit 51,

Das Geschift bemichtigte sich des Vaterbildes. In K6ln kann der Tou-
rist Gliser und Humpen mit der Figur des Vaters Rhein erstehen %2, Im
Kiosk neben dem Niederwald-Denkmal werden ihm Zierschalen angebo-
ten, deren Innenbild die Mosel und, mit Namen ihn bezeichnend, den
Vater Rhein darstellen. Am Niederrhein, zwischen Diisseldorf und Ké6ln-
Deutz, nennt sich ein Gasthaus in Monheim ,,Zum Vater Rhein®. In der
Souvenir-Industrie und im Karnevalsschlager iiberstand, wenn auch oft
genug veralbert und verulkt, der Vater Rhein die Weltkriege des zwan-
zigsten Jahrhunderts. Trotz dem Aufkommen neuer Stoffe behauptete er
im rheinischen Schlager seinen Platz, wie auch die Form des Walzers sich

‘nicht aus ihm verdringen liefl %3, Er erscheint stets im Kehrreim, an jener

Stelle, welche ,,Stimmung* erzeugen, d. h. die Hérer zum Mitsingen auf-
muntern soll. ,Vater Rhein, deine T6chter konnen kiissen®, lautet der
Refrain eines 1953 verdffentlichten Walzerliedes. Grofien Erfolg hatte
1960 der Schlager ,,Ich hab’ den Vater Rhein in seinem Bett geseh’n! Ja,
der hat’s wunderschén! Der braucht nie aufzusteh’n!“® In Walzer-
liedern der Jahre 1961 und 1964 beginnt der Kehrreim mit den Worten
»Der alte Vater Rhein ..., und in einem Lied von 1970 beginnt ‘er gar
mit dem Ausspruch: ,Der Vater Rhein wird Opa“! Die Unverwiistlich- .
keit des alten Topos macht es verstindlich, daf} ein Karnevalsschlager von
1971 erklirt:

Die Nummer eins ist immer noch der Vater Rhein,
von K&In bis Mainz strahlt er in hellem Sonnenschein!

und dafl der Schluf} gezogen wird:

So ist es heut’, so wird es noch in hundert Jahren sein! 55

5t Mitteilung von Eduard Siiffert, Colmar, 16. 5. 1975.

52 Rudolf Portner, Mit dem Fahrstuhl in die Romerzeit (1959), S. 94.

% Norbert Linke, Karnevalsschlager (in: Schiager in Deutschland, hrsg. von Siegmund
Helms, Wiesbaden 1972). .

54 Neue Ziircher Zeitung, 11. 2. 1961, Nr. 491,

55 Rheinische Walzerlieder: 1953 by Presto Jac. Jorgensen, Diisseldorf; 1960 by Edi-
tion Supra Will Glahé, K&ln; 1970 ebenda; 1971 by Edition Melodia Hans Gerig, Kéln.—
Verschiedentliche Hinweise, besonders zu diesem Abschnitt, verdanke ich Heinz Rélleke,
Wuppertal. :
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Die gefihrliche Verschmutzung, die den Strom zur ,Kloake Europas“

.gemacht hat, ist nicht Gegenstand solcher Abklatschpoesie. Wohl aber
beschiftigt sich mit ihr die Presse in der Form der Karikatur, die nicht so
sehr auf den Vater Rhein zielt als auf die Umstinde, unter welchen er
seine Wiirde verliert. In der ‘Frankfurter Allgemeinen Zeitung’ vom
18. Mai 1974 hebt der Vater Rhein, von garstigen Abwissern iiberschiit-
tet, einen Becher empor und schreit: ,Hilfe! Wasser! Wasser!® Als

»armen Schlucker stellt ihn am 9. Mai 1975 ‘Die Zeit” dar: aus einer

riesigen Phiole wird ihm Abwasser in den Mund geleert 5.

*

Der Caduceus des Merkur hat uns voreilig in die Gegenwart entfiihrt. Es
ist ndtig, den Blick nochmals zuriickzuwenden und auf vorhergehenden
Erscheinungen in Schrift und Bild haften zu lassen. Das Numinose, das
Mythische der Vatergestalt, das im Feuer politischer Ereiferung noch
spiirbar gewesen war, nun aber in den Karnevalsliedern sich vollends ver-
fliichtigte, erwies sich schon . lange als gefihrdet. Es zu retten, hatte
anfangs der zwanziger Jahre Ernst Bertram unternommen. ,Nie schrie
der Stromgeist schaurigen Lauts euch auf, ziirnte Bertram in seinem
Gedicht “Die Rheinsinger’ ¥, und er warnte: ,Gelogenes Lied wird sei-
nem Land Gericht.“ .
Einzig in Richard Wagners “Rheingold” und ‘Gotterdimmerung’ lebte
mythischer Gehalt noch fort, wenn die Rheintdchter vom , Vater® spre-
chen, der schicklicherweise unsichtbar bleibt: , Vater warnte“, ,Der Vater
sagt’ es, und uns befahl er® ("Das Rheingold’, 1. Szene), ,,des Vaters Gold“
(‘Gotterdimmerung’, 3. Aufzug). ' C )
Conrad Ferdinand Meyer spielte in “Huttens letzte Tage’ auf den
Vater Rhein nur voriibergehend an. Das Gedicht ‘Die Flut’ (XXIII) wies
vorerst auf den humanistischen Topos:

Wie oft durchschwamm den Rhein ich! Und ich schlﬁg
Den Alten spottend, der mich willig trug.

Seit der dritten Auflage ist zwar das Bild des Flu8gottes bereichert, der
Rhein jedoch durch den Main ersetzt:

Ich schlug als Kind in iibermiit’ger Lust
Den sanften Main und trat ihn auf die Brust.

% Frankfurter Allgemeine Zeitung, 18. 5. 1974, Nr. 115, S. 13. — Die Zeit, 9. 5. 1975,

Nr. 20, S. 34. — Stuttgarter Zeitung, 16. 8. 1976: ‘Dredkfiihler fiir Vater Rhein’.
57 Ernst Bertram, Der Rhein. Ein Gedenkbuch (Miinchen 21922).
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Da hab’ ich unter mir zu sehn geglaubt
Ein schilfbekrinztes, gottlich mildes Haupt.58

Gottfried Keller schickte seinen griinen Heinrich tiber den Rhein, ohne
lange die Feder, geschweige die Mythologie zu bemiihen. Auch in der end-
giiltigen Fassung des Romans winkt kein Vater Rhein; es ist ein anderes
altes, zur Formel erstarrtes Beiwort, das der Dichter aufnimmt und zum
Glithen bringt — das hundertfach wiederholte ,Griin“ des Stromes:
»Das herrliche Funkeln der griinblauen Flamme des Rheinwassers war
mir*, erzihlt Heinrich, , wie der Geistergrufl eines geheimnisvollen Zau-
berreiches gewesen, das ich betreten.

Die Verinderungen, die das Gedankenbild des Rheins im 19. Jahrhun-
dert erfuhr, teilten sich, in einer gewissen zeitlichen Verzdgerung, auch der
bildenden Kunst mit. Fiir die Trinkhalle in Baden-Baden entwarf Moritz
von Schwind um 1842 ein Gemilde des Vaters Rhein, der, umgeben von
seinen Nebenfliissen, die Fiedel Volkers spielt; zwar zerschlug sich der
Auftrag, doch haben sich verschiedene Fassungen und Studien erhalten,
die den mithsamen Werdegang des mit Gedanken allzu beschwerten Wer-
kes verraten *. Trugen Schwinds Gestalten die von Sage und Geschichte
gelichenen Insignien der Romantik, so versinnbildlichte Johannes
Schilling im Niederwald-Denkmal (1877-1883) die Wacht am Rbhein.
Am Sockel iibergibt der Rhein, in der iiblichen Gestalt des hingelagerten
Gottes, das Wichterhorn der Mosel, da er nach dem Sieg {iber Frankreich
nicht mehr die Grenze zu hiiten hat; triumphierend hilt Germania die
Kaiserkrone empor. Ohne nationalistische Gebiirde kommt die Brunnen-
gruppe vor dem Landtagsgebiude zu Diisseldorf aus, ein Werk der Bild-
hauer Karl Janssen und Josef Tiishaus aus den Jabren 1884-1894.
Mitten unter seinen Tochtern, Verkdrperungen zugleich von Nebenfliissen
und heimischen Schaffensmoglichkeiten, griifit mit erhobenem Ruder, dem
Symbol der Schiffahrt, der Vater Rhein ®, Den kiinstlerisch bedeutend-
sten Beitrag spendete Adolf von Hildebrand mit seinem *Vater Rhein’ fiir
den 1903 errichteten, 1919 entfernten Reinhardbrunnen auf dem Broglie-
platz in Strafburg, einer Gestalt, die von der herkdmmlichen Anschauung

% C.F. Meyer, Simtliche Werke, Band 8, hrsg. von Alfred Zich (Bern 1970), S. 396 f.
% Friedrich Théne, Moritz von Schwinds Gemilde ‘Der Rhein’ (Zeitschrift des deut-

" schen Vereins fiir Kunstwissenschaft 1943).

8 Mitteilung der Stadtverwaltung Diisseldorf.
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; durchaus abwich. Sem Rhein liegt nicht mehr i in vornehmer Ruhe da, er
hat sich erhoben, in kedker, fast humoristischer Haltung steht er vor dem
Betrachter, birtig, breitmiulig, den Schifferhaken in der einen, einen Salm
in der andern Hand, gutgelaunt, ein echter Rhelnlander, nur ein Schilf-
schirm iiber der Stirne und ein Schilfgiirtel deuten auf seine elementarische
Herkunft. Auf eine Anfrage der Primaner des Straflburger Lyceums gab
der Meister am 20. Juni 1902 selbst ausfiihrlich Antwort: :

Man muf) nur hinschauen und alle sentimentalen, pathetxschen Vorurthexle ver-
"gessen, nicht von Ideen ausgehn und ihre Illustration in der’ Figur suchen,
sondern sie nehmen wie sie ausschaut,’ wie sie sich giebt {...) Wenn die Leute
sich noch nicht hineinleben konnen, so ists deshalb weil Alles so natiirlich dabei
zugeht und sie in der Kunst etwas Fernliegendes suchen, aus-anderen Kreisen
aus einer Welt der kiinstlichen Bildung. Das Nichste liegt oft am weitesten

ab (.. )‘“

In dem Brunnen fiir Koln (1913—1920), seinem- letzten Werk nahm
Hildebrand, wohl in bewuflter Anspielung auf die romische Vergangen-
heit der Stadt, das antike Motiv des gelassen ruhenden, bekranzten, barti-
gen Flufigottes mit der Urne wieder auf., Der Vater-Rhein-Brunnen

- wurde im Zweiten Weltkneg zerstort. Zu gleicher Zeit schuf ein dinischer
Bildhauer, Kai Nielsen, ein reizvolles weibliches Gegenblld zu den birti-
gen Fluﬁgotthelten in seiner “Vandmoderen® (1919-1921), einer wie der
Vater Nil von vielen Knirpsen anmutig umsplelten Wassermutter, die den
Wmtergarten der Ny Carlsberg Glyptothek in' Kopenhagen-ziert. Als
eine mit dem Dreizack bewaffnete, in den- Wellen kriftig ausgreifende
Flementarmacht hat der Schweizer Jakob Probst 1937 an einem Siulen-
kapitell des Kunstmuseums Basel den Vater Rhein dargestellt. .

Im Vergleich mit der Plastik stand die Malerei derselben Zeit einer
sinnbildlichen Verkorperung des Rheins frem_d gege_nuber. Als der Ver-
band der Kunstfreunde in den Lindern am Rhein 1910 in-Mainz eine
Ausstellung unter dem Leitwort ‘Der Rhein im Bild’ veranstaltete, war
fiir Allegorisches und Mythologisches kein Raum mehr. Einzig auf dem
Umschlag des 218 Werke anzeigenden Katalogs war ein stilisierter; von
einem Schleier umwallter Genius zu sehen, der, von Delphinen gezogen,
eine Muschel emporhob. Dagegen vermochte ein Vertreter des Surrealis-
mus das Motiv des Vaters Rhein wieder aufzunehmen, freilich so, daf das
Gedankenbild sich in eine verschliisseltere Botschaft verwandelte: Max

ot Adolf -von Hildebrand und seine - Welt Briefe und Ermnerungen Besorgt von
Bernhard Sattler (hrsg von der Bayenschen Akadexme der Sc’nonen Kiinste, 1962),

S. 4871,
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Niederwalddenkmal iiber Riidesheim (1876—1883): Vater Rhein iibergibt der Mosel das Wachterborn. Brongerelief von Johannes Schilling.
(Photo H. P. Rickassel, Riidesheim )



Ernst, aus Brithl bei Koln stammend, malte unter dem Eindruck spéter
Wiederbegegnung mit der Heimat 1953 einen “Vater Rhein’, in welchem
Flufllandschaft und Selbstbildnis, Abbildung und Einbildung sich zu einer
‘phantastischen Kartographie durchdringen.

FX
b

Bei den Dichtern hielt sich das Bild des Rheins, sofern es iiberhaupt
noch in Erscheinung trat, eher in der Nihe der vertrauten Vorstellung.
Apollinaire lud in seinen “Rhénanes’ nicht nur ,La Loreley“ ins Gedich, .
sondern lie} den alten Rhein das triefende Antlitz erheben und sich
lichelnd abwenden: ,Le vieux Rhin souléve sa face ruisselante et se
détourne pour sourire“ (La Synagogue, 1901). Jean Girandoux versetzte
seine ‘Ondine’ (1939) aus dem unbestimmten Mirchengelinde Fouqués an

den Rhein und zeigte zwar nicht diesen, aber den Kénig der Undinen

beim Schimmer eines Blitzes in der Gestalt eines Fluf8gottes: ,,Une téte de
vieillard couronnée, & barbe ruisselante.“

Leider hatte es damit nicht sein Bewenden, daf} eine mythologische
Figur in ein weiteres Jahrhundert hineinwanderte. Auch der Kampf um
den Besitz des Rheins entbrannte aufs neue. Nach dem Ende des Ersten
Weltkrieges loderte er im Wort fort. Fithrer in dem Wortkampf waren
Maurice Barrés und Ernst Bertram. Mit blendender Beredsamkeit ent-
wickelte Barrés an der Universitit zu Straflburg das Wesen des ‘Génie du
Rhin’ in Vortrdgen, die, 1920/21 zunichst in der ‘Revue des deux
Mondes® veroffentlicht, auch in deutscher Fassung verbreitet wurden.
Bertram antwortete mit der Schrift “Rheingenius und Génie du Rhin’
(1922). Barrés stehe nun seinerseits Wacht am Rhein — die Wache der
Zlvxhsatlon gegen die Barbarei, wie Bertram bitter bemerkte. Antwort
gab er ferner in den Gedichtfolgen “Strafiburg’ (1920) und ‘Der Rhein’
(1922). Im cinleitenden Gedicht der ersten Folge, ‘Rhein’ iiberschrieben,
zielte Bertram auf die Entfernung des Bildwerkes von Hildebrand nach
dem Kneg ,» Vater, dich schandeten sie. Dein erzen Bildnis / Rissen die
Wiitigen / Wild aufkreischend vom Sockel fritherer Ehrfurcht, / Im Ge-
horsam der Fremden, / Unkindlich deiner ewigen Welle {...>* In der
zweiten Folge, die Bertram ,ein Gedenkbuch® nannte, erneuerte ‘er das
uralte Bild des gefesselten Stromes, von dem er sich zum Klagelied aufge-
fordert fiihlt: ,Klagen muflt du den gefangenen Vater, / Sollst mein bang
gewaltiges Strémen tonen® ("Stimme des Rheins in der Nacht’). Mahnend
glinzt -ihm - ,Stromgottes- Haupt, das schilfig rieselnde, / Larve des Di- .
mons, grauenvoll und grof3, / Fluligriinen Auges“ (‘Rheingau IT’).
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Es meldeten sich aber auch Stimmen, die im Rheinland eine Zwischen-
welt, eine dritte Welt erkannten. Fiir Carl J. Burckhardts Grofivater war
der Rhein ,die Herzader des Kontinents; gliicklich war man in den Zei-
ten, in denen er keine Grenze bezeichnete, in denen er die Volker ver-
band“ % In den “Erinnerungen eines Malers’ (1953) sprach Karl Hofer,
der in Karlstuhe aufgewachsen war, von dem Land als einem Gebiet, das
»einer sozusagen geheimen Latinitd zugehérig ist“. In verwandter Gesin-
nung widmete 1907 Stefan George im “Siebenten Ring® dem Rhein sechs
“Tafeln’, in welchen der Streit um den Strom im Traum eines Mittelreiches
geschlichtet ist. Vom Tiber hatte einst der Rhein die Wiirde des ,, Vaters®
iibernommen. Der Vatername bleibt in Georges Versen ungenannt. Wohl
aber wird, in der letzten Tafel, auf seine Herkunft gewiesen:

Sprecht von des Festes von des Reiches nihe —
Sprecht erst vom neuen wein im neuen schlauch:
Wenn ganz durch eure seelen dumpf und zihe
Mein feurig blut sich regt - mein rémischer hauch!

Nach dem Zweiten Weltkrieg treffen wir das Bild des Vaters Rhein zwar
noch im Andenkenladen und beim Karnevalsschlager; fiir die Dichtung ist
es fast ginzlich verloren. Im meisterhaften Spiel mit verblithten Floskeln
wie ,Feld der Ehre“, ,Heldentod®, ,Wiegenfest“, ,Kénigin der Blu-
men® verwendete Thomas Mann in seiner letzten Erzihlung ‘Die Betro-
gene’ (1953) auch den , Vater Rhein“ — einer Erzihlung, die der Dichter
in den zwanziger Jahren ansiedelte. Es ist die liebenswiirdige Frau
Rosalie von Tiimmler, die sich des Ausdrucks bedient. ,Auf dem Wasser
ist’s lustiger, der Vater Rhein soll uns tragen®, sagt sie zu ihren Kindern,
als sie eine Fahrt von Diisseldorf nach Schloff Holterhof planen. — In
Wolfgang Borcherts Stiick “Drauflen vor der Tiir’ (1946) erscheint ein
Fluf im Verzeichnis der Personen, nicht der Rhein, aber die Elbe. Was sie
jedoch iiber sich sagt, deutet darauf hin, daf} die Zeit poetlscher Anthropo-
morphismen zu Ende geht:

Du hast wohl gedacht, ich wiire ein romantisches junges Madchen mit blafl-
griinem Teint? {...) Ich bin weder romantisch noch siiffduftend. Ein anstindi-
ger Fluf stinkt. Jawohl. Nach Ol und Fisch.

%2 Carl J.Burdshardt, Erinnerungen an den Rhein (Merkur 98, 1956, und in ‘Be-
gegnungen’, 1958).
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In Giinter Eichs Gedicht ‘Camp 16° ("Abgelegene Gehofte’, 1948) schaut
der Dichter durch den Stacheldraht »grad auf das Fheﬁen des Rheins*®.
Aber es gibt kein Gesprich mehr mit dem Flufl. Der Rhein reimt zwar
noch, jedoch nicht mehr auf Wein, sondern auf ,allein® und ,kein“. Er
klagt nicht und weissagt nicht:

Im Fliefen des Rheins wird kein Wort sein,
Das mir siif} einschldfert das Lid.

Wenn der Fluf} zu fliistern scheint, dann bleibt es ein Geriusch, das unver-
stindlich, beziehungslos ist, ,verworren®, ohne den magischen Zauber,
den Eichendorff dem Wort gegeben hatte:

Nachts sprech ich mit mir allein.
Zu Hiupten mir funkeln die Sterne,
Es fliistert verworren der Rhein.

Giinter Graf fiihrt in den ‘Hundejahren’ (1963) eine seiner Figuren nach
»Kolnamrhein“. Unbelastet von Erinnerungsfracht, fern von holderlini-
scher Ergriffenheit sagt Matern angesichts des Stromes: ,, Und das soll nun
der Rhein sein!“
Mifitrauen gegen die Schablone, das Schema, das Modell das Muster
bestimmt das Verhiltnis zum Wort, zu jeder Form. Die iiberlieferte Bild-
welt ist aufgegeben — aber noch in der Verneinung spricht sie mit. Wie

. der Gegensatz durch den Satz bedingt wird, so besteht die Klassik in der

Antiklassik, die Poesie in der Antipoesie weiter, lebt noch in der Ent-
bildung das Bild. :
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Die Schweizer Landschaft als Spiegel der deutschen Literatur
vor und um 1800*

Von

Bernhard Boschenstein

Wie die Schweizer Landschaft Holderlin trifft, dies findet seinen dichte-
sten Niederschlag in der ersten Strophe von ‘Heimkunft’. In ihr wird
keine genau wiedererkennbare Landschaft beschrieben. Vielmehr wird
hier der in seinem Werk vielleicht kiihnste Versuch unternommen, einen
Vorgang als absoluten darzustellen, nimlich den Vorgang des Tagens im
Gebirge. Dieser wird so weit wie mdglich von allen Gegenstinden losge-
16st. Der status nascendi als solcher scheint hier Thema zu sein, und weit
iiber den konkreten Vorwurf eines frithen Morgens in den Alpen hinaus
wird Entstehung gestaltet, als Umwilzung, Neuordnung aus dem Streit,
aus der Mischung. Jede einzelne, scheinbar konkrete Angabe ist zugleich in
cinem Zwischenreich zwischen -beschreibbarem Objekt und abstra-
hierender Bezeichnung eines vom Konkreten ablosbaren, auf andere
Bereiche iibertragbaren Vorgangs angesiedelt. Dies hingt ganz entschie-
den mit der Eigenart des gewihlten Gegenstandes zusammen, der Alpen-
landschaft. Sie erlaubt eine Veranschaulichung der in der Ebene bei
weitem nicht so konkret erfahrbaren Bewegung in den elementaren
Bereichen von Wolke, Luft, Licht, Wasser, deren Zusammenwirken den
stets als Oxymoron gefafiten zwiefiltigen Charakter des Néchtlichen und
Taghaften, des Alten und Jungen offenbart. Zusammengefasst wird dies
als Chaos, als Streit, als bacchantischer Zug, als kiihne Mischung, als
Werkstatt. Der diesen Vorgang darstellt, bezeichnet in der ersten Strophe
seinen eigenen Standort noch nicht. Die Erfahrung ist nicht als seine eigene
gekennzeichnet. Aber er gibt den Vorgang so wieder, als sei er im
Zentrum der Bewegung, als wohne er in der Mitte jenes ,Herdes des
Hauses* (‘Die Wanderung’) und wire in jedem Moment eins mit dem
Fortgang der Zeit. Das Subjekt reiflt nichts an sich, dringt nicht auf eine
Vermischung mit den Gegenstinden aufler ihn, setzt sich aber auch nichts
gegeniiber. Es geht ganz in dem andern auf, ohne doch je die Fihigkeit zur

* Vortrag, gehalten bei der 13. Jahresversammlung der Holderlin-Gesellschaft in
Winterthur im Juni 1974 (leicht erweiterte Fassung).

36

Darstellung einer strukturierten Folge einzubiiffen. Dies erkldrt sich wohl
aus dem im voraus geplanten Perspektivenwechsel, den die zweite
Strophe bringen wird, dem Blick auf den Gott, der diesen Prozefl der
Wende von der Nacht zum Tag veranlasst. Zwar bezeugt diesen die
Perspektive der ersten Strophe durchaus noch nicht. Aber die Gefafitheit
des Subjekts, das, ohne sich zu verlieren, ganz der Immanenz eines
Prozesses gehoren darf, ist nur erkldrbar aus seiner Beziehung zu einer
Instanz, der die Herkunft aller Bewegung zugeschrieben werden kann.

Daf hier weit eher als ein bestimmter Prozel das Prozefhafte selber
gemeint ist, wird sich in der Folge des Gedichts enthiillen, wo diesem
Prozef neuer Sinn zuwachsen wird, von dem jetzt noch nicht die Rede sein
soll. Wohl aber mufl ich auf die Bedeutung des Anfinglichen als solchen
hinweisen, das hier mit dem Gedichtanfang zusammenfillt. Das Gedicht
ist ja seinerseits eine Entfaltung, der eine Neuordnung, eine neue
Mischung vorangeht. Thr Ineinander enthilt alle Elemente, die spiter in
eine riumlich und zeitlich, natiirlich und geschichtlich sichtbare Folge aus-
einandertreten werden.

Wie kommt es nun, dafl gerade die Alpenlandschaft sich so entschieden
fiir eine Darstellung von Keimhaftem, Geburtihnlichem eignet und
weiterhin dafiir, die erste Bewegung der Zeit aus ihrer Quelle, die erste
Ablssung des kiinftigen Tags aus dem Grund der Nacht zu beschreiben,
den Ubergang als solchen, der nicht in einem von Menschen bewohnten,
bearbeiteten Bezirk, sondern zwischen Felsengrund und bewdlktem Him-
mel stattfindet, in der Luft, die ewigem Wechsel unterworfen ist?

Offenbar gibt es hier wie nirgends sonst die Mébglichkeit, Zeit zu erfah-
ren, gibt es die Nihe zu den Elementen, gibt es die sinnliche Gegenwart
der aus Erde und Himmel gemischten Zwischenzone, wo das Wetter nicht
nur als Folge erlitten wird, sondern wo es sich vorbereitet. Die Sprache
der Luft, des Lichts, des Wassers, die noch nicht mit der iibrigen Welt sich
eingelassen haben, sondern nur aneinander sich messen und kimpfend zu-
einander dringen, die ,unendliche® Geburt der Tage figurierend, ist
offenbar nur in einer Grenzgegend erfahrbar, die der gewohnten mittel-
lindischen oder gar ebeneri Landschaft entriickt ist. Erneuerung, Er-
frischung, Offnung, Aufhellung heiflc der Vorgang, der in den Alpen die
ihm angemessene Stitte hat. So wiren diese ein Ort aus Zeit, der stets
neue, anfingliche Zeit hervorbringt. -

Statt nun mich an den Denker Holderlin zu wenden und von ihm aus
die Konzeption eines solchen Orts aus beginnender Zeit zu erldutern,
mchte ich heute vom Objekt ausgehen, von der Alpenlandschaft. Das
kann freilich nur heiflen, diese Landschaft so zu fassen, wie sie fiir
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Holderlin schon als sprachlich vergegenwirtigte bereitstand. Darum
mdchte ich versuchen, einige Dichter und Schriftsteller, vornehmlich aus
den fiinfundzwanzig Jahren, die dem Gedicht ‘Heimkunft’ vorangehen,
nach ihrer Erfahrung der Alpenlandschaft zu befragen. Ich m&chte dabei
auch eine andere Gattung als die lyrische einbeziehen, nimlich die Reise-
beschreibung, sei sie nun Tagebuch oder Brief, Leider erlaubt es die mir
zur Verfiigung stehende Zeit nicht, die fremdsprachigen Zeugnisse zu be-
riicksichtigen, so gern ich von Rousseau, Ramond de Carbonnitres, dem
Ubersetzer und Kommentator des William Coxe, von Senancours
‘Obermann’, von Wordsworth und Coleridge gesprochen hitte.

Ich beginne mit den Zeugnissen in Prosa, denen eine Auswahl von
Versen folgen wird. Die Reihenfolge ist in der Regel chronologisch.

Wielands Freundin Sophie von La Roche, als Verfasserin empfindsamer
Romane eine durchaus wiirdige Figur auf der damaligen literarischen
Szene, unternahm im Jahre 1784, in vorgeriicktem Alter, eine Reise in die
Schweiz. Thr Tagebuch berichtet, wie sie die Savoyer Berge am Genfersee,
gegeniiber Lausanne, als ,majestitische Sohne der Schépfung® ,,mit Ehr-
furcht” betrachtet *. Wenngleich nun dieser Anblick ,mit einem Einflufl
von Stirke® auf sie wirkt, erfahrt Sophie von La Roche dabei gerade den
grundlegenden Unterschied zwischen Wesen, die mit Bewufitsein begabt,

und solchen, die ,blof} ein Gegenstand der Bewunderung“ 2 sind und von

ibren eigenen erhebenden Wirkungen nichts wissen. Der Anblick der er-
habensten Natur fiihrt von dieser weg zum Subjekt, das sich in seiner
hoheren moralischen Welt gerade durch die hochste Form der physischen
Welt bestitigt sieht. Ahnlich bedauert sie zu Beginn ihrer Reise nicht, auf
den alle andern Ansichten iibertreffenden Anblick des Rheinfalls aus
einem Nachen verzichtet zu haben, weil sie dafiir ,allein den Bewegungen
fihrer] Seele“ nachhingen konnte® Was Sophie von La Roche etwa
beim Sonnenuntergang von Stansstad aus sieht, nennt sie ,ein Schauspiel
auf dem groflen Theater der Natur, wobei ich Seligkeit und Anbetung
fithle” 4. Der Trennung zwischen der moralischen und der physischen
Welt entspricht bei ihr auch diejenige zwischen dem Urheber der physi-
schen Welt und dieser selbst. Zehn Jahre nach dem Erscheinen des
“Werther” spricht sich hier noch einmal das auf klare Scheidung gegriinde-
te Verhiiltnis von Seele und Natur aus, das der von Werther erfahrenen
Kommunikation von Seele und Natur voranging. '

1 Sophie von La Roche, Tagebuch einer Reise durch d1e Schweiz, Altenburg 1787,

S.187.
2 Aa0, S. 188. : 3 Aa0,S. 63. 4 AaO, S.151..
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Der um elf Jahre jiingere Christian Cajus Laurenz Hirschfeld, den
seine “Theorie der Gartenkunst’ beriihmt gemacht hat, betont in seinen
1785 erschienenen ‘Neuen Briefen iiber die Schweiz’ gleichfalls, wenn
auch auf andere Weise, die Unmdglichkeit einer Vereinigung des Subjekts
mit dem bewunderten Gegenstand. Dabei wird er freilich weder von
deren Geschiedenheit noch von dem Gedanken an die beide iiberwdlbende
gottliche Instanz bestimmt, sondern nur vom Bewuftsein, daf} seine Schil-
derungen dem Gegenstand nicht angemessen sind — ohne dafd es sich hier
um eine Variante des bekannten Unsagbarkeitstopos handelte. Er recht-
fertigt sich dafiir, dafl in sich geschlossene, abgesonderte Gemilde, wie er
sie gern bote, durch die zu starke Erschiitterung, der die Einbildungskraft
in der Schweiz ausgesetzt ist, verhindert werden. Der hinreiflende Zauber -
der Landschaft stort die Ruhe, die Stetigkeit, die zu genauem Schildern
nétig wiren, dazu die ,unendliche Mannigfaltigkeit* und die Hiufung
der ,Naturgemilde® 5. Jede ,Wendung des Weges“ bringt neue Wun-
der. Deshalb versagt die Sprache, deren Blisse und Farbenleere dem star-
ken Eindruck gegeniiber zuriickbleiben mufi. Hier konzentriert sich alle
Anstrengung des Subjekts auf das Objekt, dem es ein eingerahmtes
Musterstiick abringen mdchte. Die innere Bewegtheit des Subjekts, die —
wie fiir Sophie von La Roche — ein Signal der Andersheit darstellt, wird
freilich nicht als Zeichen einer hoheren Welt verstanden, sondern blof§ als
Stérung bei der Herstellung des objektgetreuen Nachbilds — an der
grundsitzlichen Moglichkeit eines solchen besteht noch kein Zweifel. Die
Schweizer Landschaft verweigert sich dieser theoretisch noch bestehenden
Konzeption der Imitation, weil sie das Subjekt zu einer gesteigerten
Tatigkeit aufruft, die leicht zur Grenzverwischung fithrt. Hirschfelds
Ablehnung der Genie-Asthetik oder ihres Gegenstiickes, der metaphysi-
schen Asthetik, zwingt ihn zu einer unpersénlichen, allgemeingiiltigen
Darstellungsform — diese aber scheitert an der Schweizer Landschaft. Da
sich Hirschfeld nicht entschliefen kann, daraus die Konsequenzen zu
ziehen, muf} er, der mit der Riistung des Gartenbau-Schilderers ausge-
stattet ist, sich in der Schweiz fast ausschliefilich mit Berichten tiber das
Sittenleben der Schweizer begnugen

Der gleichen Generation wie Hirschfeld gehort Karl Viktor von Bon-
stetten an. Er ist bekannt als Berner Landvogt im Saanenland und in
Nyon, als Freund von Matthisson und Friederike Brun, als Theoretiker
der Einbildungskraft und als Mitglied der geistig aufgeschlossenen Gesell-

5 Christian Cajus’ Laurenz Hirschfeld, Neue Briefe iiber die Schweiz, Kiel 1785,
S.17f.
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schaft in Genf, dem Genf der letzten Jahre der Madame de Staél. 1791
sind seine 1779 verfafiten ‘Briefe iiber ein Schweizer Hirtenland’® er-
schienen. Darin faflt er die Tatsache, dafl das Saanenland eine Fiille von
klimatischen Erscheinungen vereinigt, in der von Jean Paul 6fter zitierten
Formel, es sei ein ,Kompendium von Europa“, das alle ,Verschieden-
heiten, die der Himmel zwischen Dauphiné und Hamburg hervor-
bringt“, wie auch die von ,Hamburg bis Nova Sembla® enthilt &, Diese
enzyklopidische Sicht bestimmt seine Darstellung selbst da, wo er eine an
den Augenblick gebundene Szene in ihrem zeitlichen Verlauf wiedergibt.
Er aktualisiert dann auf dem Grund einer Typisierung. Die didaktisch in-
formierende Komponente wirkt komisch, wenn etwa bei der Schilderung
einer Herde im Gewitter die Verhaltensweisen der Kiihe verallgemeinert
werden: ,Bisweilen scheint zwar im Gebirge die Luft entflammt, und die
Sonne brennt im engen Felsentale mit voller Macht; um den Fufl der
Berge versammelt sich mit schwerem Schritte ein langer Wolkenzug;
Donner ertént in widerhallenden Héhlen, der Himmel wird schwarz;
hierauf erkiihlet schnell die Luft, und Schnee bedeckt Berg und Tal. Die
Herden, deren viele auf ihrer Weide verschlossen sind, und welchen der
Schnee den Riickweg verbirgt, bloken, vor Schrecken starr, oder stiirzen
die Felsen hinab, andere treiben bei Hunderten scharenweise zusammen,
und steigen ohne Hirten ab den Alpen; im tiefen Tal ertént ihre klagende
Stimme. Da werden sie in der allgemeinen Hungersnot mit eigener Milch
erndhrt. Allein in wenigen Tagen erscheinen alle Berge in vorigem
Schmucdke aller Gaben ihrer Natur.“” Wenn der Ton der Abhandlung
plotzlich in eine aktualisierende Nachbildung iibergeht, die dennoch

weiterhin der neutralen Unterrichtung dienen mochte, so entsteht ein

Widerspruch, der erst mit dem Verzicht auf die additive, enzyklopidische
Art der Information sich wird beseitigen lassen. Erst dieser Verzicht wird
die Darstellung in Gestalt eines Prozesses ermdglichen, wie Bonstettens
Nachfolger sie zun4chst vorbereiten und spiter verwirklichen werden, so
Holderlin in “Heimkunft’. Bonstetten wendet sich einem Vorgang von
auflen zu und formuliert ihn dramatisch, verzichtet aber darauf, sich als
Betrachter oder gar als Betroffenen miteinzufiihren.

Den stirksten Konstrast zu jhm stellt in der gleichen Zeit (1780) der
mit ihm gleichaltrige Heinse dar, der seine Hingabe an den unaufhér-
lichen Wechsel einer Landschaftsszene ausschlielich in der Wirkung auf
sich selbst beschreibt. Zu solchem Subjektivismus hatten ihn sein Freund

8-Karl Viktor von Bonstetten, Briefe iiber ein Schweizer Hirtenland, Bern 1793, S. 19.
7 AaQ, S. 26f.
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Jacobi und dessen Meister Rousseau, aber auch der von ihm gefeierte

Rubens ermutigt. An die Stelle normativer Verallgemeinerung tritt eine
extrem subjektivierte Aktualisierung, die nur im hic et nunc des darge-
stellten Augenblicks verharrt und keine dariiber hinausweisende Gesetz-
lichkeit im Auge hat. Das Ich will nicht mehr, wie bei Sophie von La
Roche oder Hirschfeld, seine Freiheit und sein Selbstbewufitsein
gegeniiber dem Gegenstand bewahren, sondern es verlangt danach, von
ihm tiberwiltigt, aufgelést, vernichtet zu werden. Der grofie Augenblick
fiir das Subjekt ist vor allem der Schock der Berithrung, wo in einem
heftigen Ubergang der aufien stattfindende Prozef§ an das teilnehmende
Bewufitsein stofit, ehe er dieses ganz tiberflutet und in sich schlingt. Es gibt
die Lust des Zusammenpralls, der nicht als Gegnerschaft erlitten wird,
sondern, um das Wort in seinem damaligen, noch volleren und reineren
Sinn zu gebrauchen, als Genuf3.

Heinse leitet seine Beschreibung der Fahrt auf dem Zugersee mit den
Worten ein: ,Fiir himmlischer Freude bin ich fast vergangen...“8 Diese
Selbstaufgabe strebt zum Vereinigungspunkt zwischen Ich und Natur,
welcher in fundamentaler Erfahrung des puren Elements besteht. Dieses
wird vornehmlich als Zeit im Medium des Wassers erlebt, als schneller und
schneller quellende Zeit, die in der Gestalt des Wasserfalls ihre genaueste
Figur erlangt. ‘

Die ruhigste Stufe stellt der Bericht der erwihnten Seefahrt dar: ,ich
bin von allen Banden geldst, und walle Himmel iiber mir Himmel unter
mir im Element der Geister wie ein Fisch im Quelle. . . Alles ist still und
schwebt im Genufi; nichts regt sich als die plitschernden Flofifedern von
meinem Nachen, der unmerkliche Taktschlag zu dem wolliistigen geistigen
Konzerte. Immer stirker liuft mir das Entziicken wie ein Felsenquell
durch alle Gewebe meines Riickgrats.“® Also selbst wihrend dieser
gemichlich stetigen Fahrt verwandelt sich die schwebende Stille in einen
Felsenquell, weil das titige Subjekt nach Bewegung lechzt und sie dem
Objekt entringt. So verwundert es nicht, wenn der Eindruck der
nichtlichen Aussicht vom Gotthardpafl (wiedergegeben in einem Brief an
Fritz Jacobi) in folgende Zusammenfassung miindet: ,,Und so stiirzte
denn Gefiihl und Empfindung wie Reuss und Wasserfall, und Sein und
Zeit, oder Werden und Verginglichkeit, in meinem Leben herum.*1°
Diese Stufe der totalen Einswerdung von Subjekt und Objekt im Medium

8 Wilhelm Heinse, Simtliche Werke, hrsg. von Carl Schiiddekopf, Band 10 (= Bricfe,
Band 2), Leipzig 1910, S. 22.
9 AaQ,S. 23, 10 AaQ, S. 44.
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der als stiirzendes Wasser erfahrenen Zeit bereitet unmittelbar auf
Héolderlin vor, dessen Elegie diese quellend-wachsend-stiirzende Zeit sich
vollziehen 1if}t. Holderlin kennt den Vorgang nur im Medium der Natur,
wihrend Heinse nur das lustvolle Zusammentreffen des Naturvorgangs
mit seiner eigenen mitvollzichenden Bewegung erfihrt, obgleich er in
seinen Formulierungen auf die Darstellung der Natur an sich zu zielen
glaubt.

Wie stellt er diese Bewegung dort dar, wo die stiirzende Wasser-Zeit
ihre extremste Gestalt annimmt, im Rheinfall? -

Er gebraucht, wie Holderlin in “Heimkunft’, das Wort ,, Werkstatt*:
»geheimste Werkstatt der Schopfung . . ., wo das Element. . . sich zeigen
muf}, wie es ist“, ,Inbegriff aller Quellen“, wo ,das Auge... nicht
mehr® sieht 1. Das Sehen taugt nicht fiir die ,triimmernd heftige“ Be-
wegung, die ,aus den Gesetzen der Natur® hinauszufithren scheint, zu
- einem Vor- und Nachstadium, das als Anfang und Ende verstanden
werden kann, im Sinne einer Geisterkunde, die vom Gotthard her den
nichtlichen Wanderer trifft. In der wassertosenden Gotthardlandschaft
gibt sich Heinse das vor und nach aller Zeit bestehende unverhiillte Ele-
mentare der Natur zu erkennen, das ,, weder erschaffen noch vernichtet
werden“ kann, also ewig ist 2. Nichts anderes meint das ,freudig-
schauernde Chaos® in “Heimkunft’, das das unendliche Wachstum der
Zeit anzeigt. Nur bedarf es dort nicht mehr eines Dialogs zwischen der
Natur und dem Menschen, der vor dem Ungeheuern erschauert. Holderlin
hat diesen Inbegriff der Zeit in der Natur als deren Wesen ausgesagt, nicht
als eine ihn subjektiv bewegende Erfahrung.

Von Heinses Schritt zur intensiven Partizipation des Subjekts an dem
Prozeff der elementaren Natur-Zeit aus kann man die verschiedensten
Entwidklungen begreifen. Die Entwicklung zu Hélderlins “Heimkunft’
hin wire in der sich selbst vergessenden Hingabe an den Vorgang der ele-
mentaren Zeit zu sehen, fiir die eine subjektlose Sprache gesucht wird: Die
Wolke, die Bergluft, ein Strahl, das Chaos, der bacchantisch
heraufziechende Morgen, das Jahr, die Tage, die Stunden, die Quellen, der
Grund, die Werkstatt sind die ,,Aktre®, die alle Teilhabe des Subjekts i_n
sich aufgesogen haben. R o

Davon grenzt sich deutlich Goethes Verhiltnis zum Elementaren der
Alpenlandschaft ab. Es liefe sich bestimmen als Ermessen des Uber-
menschlichen und darauffolgendes Abstecken der beiden Sphiren: Bis
hierher 148t sich fiir den endlichen Menschen der Raum behaupten und

11 AaO, S. 34. 12 AaQ, S. 38.
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ausfiillen, jenseits der abgesteckten Grenze ist ein 'verehrungswiirdiges
Unendliches, das von ihm geschieden bleiben soll. Aufgrund dieser Zwei-
teilung kann er das Nahe, Gegenstindliche, riumlich Begrenzte sicher in
Anspruch nehmen. Er ergreift es in seiner materiellen Konkretheit, ohne
es innerlich zu erweitern und mit einem Zuschuf an Sinn zu beladen. So
liebt Goethe zu Beginn der zweiten Schweizerreise von 1779 im felsigen
Birstal das ,Erhabene® nur, insofern es der Seele ,,die schéne Ruhe® gibt,
sie ganz ,ausfiillt, so daf} sie sich ,s0 grof [fiihlt] als sie sein kann®.
»Wie herrlich ist ein solches reines Gefiihl, wenn es bis gegen den Rand
steigt ohne iiberzulaufen.“!s Der Anblick der Mont-Blanc-Kette Lifit
Goethe ,jede Pritension ans Unendliche® aufgeben, ,da man nicht
cinmal mit dem Endlichen im Anschauen und Gedanken fertig werden
kann“1 Die Hochgebirgskette wird zum Zeichen des »Unzuling-
lichen®, d. h. des Unerreichbaren. So wird die nichtliche Erscheinung des
magisch von seinen Wurzeln gelGsten, innerlich erleuchteten Mont-Blanc
zwar bestaunt, aber so schnell wie mdglich an den angemessenen Ort, den
Erdboden, zuriickverwiesen. Der Moment, wo auf diese ,hohere Sphire®
hingedeutet wird, heiflt dem Beschreiber bezeichnenderweise »unordent-.
lich und dngstlich“*® Dazu stimmt die Art, wie Goethe die luftig schwe-
bende und schiumende Erscheinung des oberen Wasserstrahls der Pisse-
vache bei Martigny auffafite, der einen unterbrochenen Regenbogen er-
zeugt. Er wird zum Anlaf der Bestitigung, da8 ,grofle Gegenstinde im
Voriibergehen gar nicht empfunden und genossen werden kénnen® s,
Das Prozefhafte, das Heinse und Holderlin bewegt, wird von Goethe
innerhalb einer gréfleren Ordnung gesehen; nicht die Zeit zshlt fiir ihn,
sondern das Bleibende ihrer Erscheinungsform. So bringt der Abschnitt
»Erregte Ideen® innerhalb der Rheinfall-Beschreibung der dritten
Schweizerreise von 1797 folgende fiinf Stichworte, die den Wasserfall
charakrerisieren sollen: ,Zerstorung, Bleiben, Dauern, Bewegung, unmit-
telbare Ruhe nach dem Fall.“*” Von diesen fiinf Bestimmungen sind
drei statisch, nur zwei dynamisch. ,,Das dauernde Ungeheure® des Rhein-
falls, das uns zu seiner Vollkommenheit hinaufhebt, wird als eine sichere,
héhere Ordnung eingefiihrt; sein Rang, nicht seine Grenzenlosigkeit wird
erfafit. Auch kann der Betrachter nur in allmihlichen Schritten dieses
Grofie fassen. Und doch wird schlieflich eine Formel mythischer Ver-
fremdung zur Fixierung des Ungeheuren gewihlt: ,Das Meer gebiert ein

13 Johann Wolfgang Goethe, Briefe aus der Schweiz 1779: 3. 10.1779. Artemis-Ge-
denkausgabe, Bd. 12, S. 10.

1 Aa0,S. 19. 15 Aa0, S. 25.

17 Reise in die Schweiz 1797, 2a0, S. 174.

18 A20, S. 34.
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Meer. Wenn man sich die Quellen des Ozeans dichten wollte, so miifite
man sie so darstellen .“*” Durch den Hinweis auf mythische Bildlichkeit
wird die von Heinse angestrebte Unmittelbarkeit aufgehoben und durch
Uneigentlichkeit ersetzt, die den Potentialis statt des Realis verwendet.
Auch hier wird also ein Gegenstand, der dem Beschauer nicht ganz be-
greifbar ist, um der festen Zuteilung und Einordnung willen zum Zeichen
des Grenziibertritts erklirt: er hilft somit, die Grenzen erneut zu sichern.

Diese Haltung erinnert an die unserer ersten Zeugen, doch mit dem
Unterschied, dafl das Ungeheure als dieses benannt und an seine Stelle .

gerlickt wird. Der Blick hat sich erweitert, die Entscheidung dariiber, was
fir den Menschen zuldssig ist, entspringt einem Uberblick, der dem
Grofien und Erhabenen seinen Platz anweist, ohne sich voreilig und iiber-
mifig mit ihm einzulassen. Das Subjekt weiff, wohin es gehSren will, und
bedarf nicht mehr der Abwehr des grofien Gegenstandes der Alpenland-
schaft, so wie Sophie von La Roche und Hirschfeld sie sich auferlegen
muflten. '

In den Zusammenhang der dritten Schweizerreise gehort auch die
Elegie “Euphrosyne’. Freilich kann es hier niemals darum gehen, diesem
Gedicht als ganzem gerecht zu werden. Nur der proportional fast gering-
figige Anteil der Schweizer Landschaft an ihm, zu Beginn, in der Mitte
und am Ende der Komposition, darf hier in den Blick kommen und die
Frage nach dem Verhiltnis dieses Rahmens zu seinem Hauptthema, dem
Denkmal fiir eine friih verstorbene Schauspielerin aus Goethes nichstem
Umkreis, stellen lassen. '

Der Anfang der Elegie lautet:

Auch von des hischsten Gebirgs beeisten zackigen Gipfeln
Schwindet Purpur und Glanz scheidender Sonne hinweg.

Lange verhiillt schon Nacht das Tal und die Pfade des Wandrers,
Der, am tosenden Strom, auf zu der Hiitte sich sehnt, . ..

Nur wenige Verse spiter bereitet sich die Erscheinung der Grazie vor:

Aber was leuchtet mir dort vom Felsen glinzend heriiber
Und erhellet den Duft schiumender Stréme so hold?

Strahlt die Sonne vielleicht durch heimliche Spalten und Kliifte?
Denn kein irdischer Glanz ist es, der wandelnde, dort.

Niher wilzt sich die Wolke, sie gliiht. Ich staune dem Wunder!
Wird der rosige Strahl nicht ein bewegtes Gebild?

Wenn Goethe am 25. Oktober 1797 an Béttiger schreibt, die Nachricht
vom Tode der jungen Schauspielerin Christiane Becker-Neumann h.abe
ihn ,in den formlosen Gebirgen* iiberrascht, so bezeichnet uns diese
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Charakterisierung der Gotthardlandschaft schon den Zweck seines
Gedichts: in thm unternimmt es Goethe, deren Gestaltlosigkeit gleichzeitig
zu bestitigen und einer umfassenderen Ordnung einzuverleiben. Dazu
bedarf es eines doppelten Gegensatzes. Die Gestaltlosigkeit erlangt eine
typologische Verallgemeinerung, wenn sie von einem Gegenmotiv aus be-
leuchtet wird. Die aus der Wolke hervortretende Gbttin, die dem Freund
im ,grausen Gekliift* erscheint, liflt sowohl die Nihe zwischen dem Tod
und der Landschaft aus , Wald und grausem Gebirge®, die der Wanderer

. durchmifit, erkennen als auch den Gegensatz eines geformten Gebilds zum

ewig Ungeformten. Da nun aber das geformte Midchenbild aus der Ge-
birgswolke und aus der Nihe zum ,Duft (d. h. Dunst) schiumender
Strome“ stammt, ist es auch wieder ein Stiidk dieser durch besonders
raschen Voriibergang der Formen gekennzeichneten Hochgebirgsszenerie.
Seine Gestalt ist so der Ungestalt des Verrinnenden, sich Auflgsenden eng
benachbart und kénnte jederzeit ins Nichtsein zuriickkehren. Umgekehrt
aber riickt vor dieser Verginglichkeit des Menschen das Formlose der
michtigen, dem Ursprung niheren Hochgebirgsnatur zu einer ewigen
Gesetzlichkeit empor, die durch Stetigkeit ausgezeichnet ist. Aus diesem
Doppelaspekt - des fragilen Gebildes und des gesetzlichen Ungebilds
erwichst ein Spannungsverhiltnis, das jeden der beiden Pole durch den
anderen erldutert. Das ,grause Gebirge* des Anfangs, die ,,stiirzenden
Wasser® des Endes, sie werden genau in der Mitte des Gedichts zu
»gegriindeten Felsen und zu ,ewigem* Wasser, wihrend die Géttin aus
der Wolke des Anfangs in der Mitte dem schwankenden Los der Menschen
zugeordnet wird. Die sowohl Ewigkeit wie Vergeblichkeit ausdriickende
Kunst des Klassizismus, die aus Totengedenken sich nihrt und die Illusion
des Triumphs iiber die Verginglichkeit durch ihre antikisierende Formel-
haftigkeit zugleich {ibertont und schmerzlich eingesteht, sie stellt dem Un-
geformten der Hochgebirgswelt sowohl ein deutlich begrenztes Gegen-
muster an die Seite, wie sie, anderseits, sich zuriicknimmt vor der vor-
menschlichen, allem Organischen giundlegend vorhergehenden Gesetz-
mifigkeit. Auch hier geht es Goethe also darum, sich vom Anblick der
gewaltsamen Natur durch eine Gegenposition zu distanzieren, ‘zuletzt
aber beide Positionen einander relativierend zuzuordnen, so dafl eine um-
fassende Uberschau entsteht, - : S

Abermals von Heinse aus gewinnt man schliefllich noch Einblick in
einen ganz andern Weg der Entwicklung der Landschaftserfahrung. Ich
meine die mit sich selber befafite Titigkeit der Subjektivitit, der das
Objekt Gegenstand theatralischer Magie wird. Die Dichterin Friederike
Brun, wie ihre Freunde Matthisson und Salis-Seewis in den sechziger
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Jahren geboren und wie sie in den dreiffiger Jahren des 19. Jahrhunderts
gestorben, macht 1795 eine Reise durch die stliche und siidliche Schweiz.
Bereits an deren Beginn registriert sie ,,das augenblickliche theatermifige
Verwandeln® der Szenen '8, Am Genfersee schitzt sie die Dimension des
UnmeRbaren: die schroffen Ufer des oberen Sees reden zur ,bildenden
Phantasie” *, weil sie zu einer geheimnisvoll umdunkelten Gebirgswelt
emporfiihren, deren Steilheit die gegenwirtige Welt unter sich Liflt. Auch
der ,,dunkelklare“ Spiegel des oberen Ziirchersees ist ihr bedeutsam, weil
er ,selbst die hoheren Gebirge, wie aus dem Hohlspiegel der Phantasie,
verdimmernd emporsteigen 1ift ®. Die Entwirklichung der Landschaft
und ihre Neubegriindung aus der freischwebenden Subjektivitit verrit
sich in der Vokabel ,,Zauberspiel“2!, die fiir die ferne Erscheinung der
Berner Hochalpen (von einem Punkt in der Umgebung Ziirichs aus
gesehen) gebraucht wird. Wir miissen uns immer dariiber klar sein; daf}
das poetische Vokabular der Landschaftsbeschreibung, das bereits um die
Mitte des 19. Jahrhunderts durchaus Klischee-Charakter trug, in jener
Zeit erst geschaffen wurde oder doch noch mit der frischen Fiille seiner
noch nicht iibertragenen Bedeutung beladen war. Der Zauber hat die
Madht, ,auf einen Wink... aus dem Wolkenchaos“ ein Gestade ent-
springen zu lassen 2 Durch diese scheinbar konventionelle Vorstellung
hindurch duflert sich die Ungebundenheit der sich souverin fithlenden
Phantasie, die die Landschaft als Spiegel ihrer eigenen Betitigung
benutzt. Friederike Brun begibt sich ganz bewufit in eine Stellung, von der

aus ein ,zauberischer® Anblick zustandekommt: ,nach Hirtenart..."

mit dem Haupte: den Rand des Abgrundes iiber Kiissnacht ...
beriihrend.“ So wird ihr das ,unermefiliche Land“ zum ,buntschim-
mernden Moosteppich“, die Flisse zu ,Silberfiden®, die Seen zu
»Spiegeln®. , ... das ungeheure Ganze wird ein himmlisch-siifies Bild-
chen aus einem Kindertraum! Diese Art zu sehen hat mich Salis ge-
lehrt .. .“*8 Entscheidend ist hier — aufier dem eigenen Bewufltsein der
literarischen Uberformung des Erlebens — die selbstgesteuerte Entwirk-
lichung, Verkindlichung der Landschaft, die ihre Widerstinde, ihre
Gegenstindlichkeit einbiifft, um dem Selbstgenuf8 des Subjekts in seinem
vagen Traum anheimzufallen. Wie fragil die Landschaft dadurch wird,
zeigt sich am Bild der Seifenblase, das fiir die Aussicht vom Rigi ver-

18 Friederike Brun, Tagebuch einer Reise durch die &stliche, siidliche und italienische
Schweiz, Kopenhagen 1800, S. 21.

1 AaQ, S.25.

2 Aa0, S. 191,

2 Aa0, S.278f.

20 Aa0Q, S. 167.
22 Aa0, S. 221.
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wendet wird. Zuweilen glaubt man, einen trivialisierten Jean Paul zu
lesen, etwa wenn die Zimmer einer Wohnung in Lausanne, die auf den
Genfersee blicken, ,eine der schonsten Galerien von erhabenen und
sanften Landschaftsgemilden® darstellen, ,deren jedes Fenster eins ein-
rahmt, und deren Erfinder und Zeichner der liebe Gott ist; die Koloristen
derselben aber sind Morgen und Abend, die Mittagsonne und der Nacht-
mond, und alle siifien Horen dieser schénen Tage® *, Das Regie-Prinzip
wird also thematisiert. Die Inszenierung aber dient der Herstellung eines
fixierten Bildes, das woméglich an bereits vorhandene Landschafts-
gemilde ankniipft. Friederike Brun zeigt uns, wie friih die in den letzten
Jahrzehnten des 18. Jahrhunderts aktivierte Subjektivitdt ihren grofien
Gegenstand sich selber entfremdet und in eine apriorische Konvention ein-
faflt, die durch ihre Verfiigbarkeit bereits damals einen kunstgewerblichen
Charakter annimmt. Folgerichtig wird aus der Natur ein »Naturschau-
platz“, aus den Vorbergen ein »Kulissenpaar® 2, Der Mondschein nach
einem Gewitter {iber dem Genfersee wird palimpsestisch mit ,,einem uner-
mefilichen Staubbach® illustriert, der , in Millionen fallender Nebelsterne
tiber der ganzen Breite des Sees* flimmerte 25, Das heiflt: eine andere
eindrucksvolle Landschaft — der beriihmte Wasserfall im Lauterbrun-
nental ~ wird wie ein fertiges Gemilde iiber die reale Landschaft gelegt,
die nun mehr durch ihre Evokation von Reminiszenzen als durch sich
selbst wirke. Diese Ersetzung des Landschafts-Gegenstandes durch eine
assoziativ herbeigeschaffte zweite Welt kann bis zur reinen Allegorie
fiihren, so, wenn Friederike Brun den realen Mont-Blanc nur noch als
Allegorie eines ehrwiirdigen Staatsmannes ansieht, nimlich des Ministers
Nedker, den sie kurz vor seinem Tod vor der Folie djeses abendlich gerdte-
ten Berges erblickt. Sie werden an dieser Stelle vielleicht fragen, was denn
eine so anthropozentrische Naturbetrachtung mit Hélderlins Leistung,
z.B. in "Heimkunft’, zu tun habe. Nun gibt es gerade bei Friederike Brun
eine Rethe von anthropomorphisierenden Prigungen fiir Landschaft-
liches, die auch Hélderlin kennt, ja, die er vielleicht von der damals viel-
gelesenen Schriftstellerin iibernommen hat, um sie freilich in einen viel
umfassenderen, die Autonomie des Gegenstands respektierenden Zusam-
menhang einzubauen. Aus der Konfrontation dieser Parallelen lifit sich
zweifellos seine Eigenart schirfer erkennen.

Wie in Heinses Beschreibung des Rheinfalls und in Stiudlins Gedicut
‘Die Gletscher bei Grindelwald” (Gotthold Friedrich Stiudlin war in

* Episoden aus Reisen durch das siidliche Deutschland, die westliche Schweiz, Genf
und Italien, Ziirich 1806, S. 339f.
% Aa0Q, S. 318. 2 AaQ, S. 371.
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sen Jahren Holderlins ilterer Freund) erscheint auch. bei Friederike

\ . . .
UANEETBrun, wenn sie den Gotthard schildert, die Vorstellung der Werkstatt,

und zwar, auf ‘Heimkunft’ vordeutend, der , Werkstatt der Elemen-
te“ 27, In eine dhnliche Richtung weist ihre Evokation der ,,Grundfesten
der alten Mutter Erde®®, unmittelbar vor der ,Werkstatt®, so daf}
durchaus die Moglichkeit besteht, dafl Hélderlin im Gesang ‘Der Mutter
Erde’ an diese Stelle sich erinnert hat, wenn er schreibt: ,,Und geschmiedet
wurden in schattiger Werkstatt. .. die ehernen Festen der Erde®, zumal
sein Gedichttitel die Brunsche Prigung verwendet. Lothar Kempter hat
Friederike Bruns Beschreibung der Viamala-Schlucht iiberzeugend der 2.
Strophe des ‘Rheins” zugeordnet 2, Ergiéinzend wire auf die Erwihnung
der ,unbesonnenen Jugend“ des Rheins hinzuweisen, die ,durch selbst
aufgehdufte Hindernisse sich in [ihrem] Laufe gehemmt® sieht® (beim
Aufenthalt in Pfifers). Prignanter nimmt sich die Betrachtung iiber den
Ticino aus, dessen ,rauschendem Mutwillen“ am ,finsteren Felsberg
Stalvedro Dimme des Schicksals sich entgegenstemmen® %!, Holderlins
Weg zur Rheinquelle wird schliefllich vorbereitet durch das gewichtige,
Strom und Genius parallelisierende Wort, man miisse ,,groflen Stromen
und grofien Menschen immer so nah wie méglich bis zu ihrem Ursprung
folgen“ 2, So formuliert es die Einleitung zum Besuch der Viamala-
Schlucht. Alle diese vergleichbaren Stellen, die Holderlin vielleicht
Friederike Brun mitverdankt, laufen auf Anthropomorphisierung hinaus,
die freilich im Unterschied zu Holderlin zur empfindsamen Identifikation
neigt, nicht zum Erweis der Andersheit dienen soll. Friederike Brun nennt
den im' Kerker klagenden jungen Rhein ihren . ,Freund®, ihren
»Bruder® *, wihrend Hélderlin sein Rasen als Zeichen seiner Halbgott-

Natur ansicht und seine Ungeduld als Beweis seiner ,koniglichen Seele®.

Statt des naiven Mitgefiihls entwickelt Holderlin die Einsicht in ein sinn-
volles Gesetz, das nur aus dem Ganzen heraus als folgerichtig zu ver-
stehen ist, also aus dem Verlauf des Stromes. Holderlin dichtet das Ganze
eines durchgingig funktional komponierten Verlaufs, wihrend seine Vor-
lagen sich der stoffartigen Wirkung extremer Purkte und Momente aus-
liefern. Diese Momente driicken sich aus mittels der bisher gezeigten thea-
tralischen Praxis der Zauber- und. Spielregie, der  #sthetischen
Priparation, schlieflich der -anthropozentrischen Umdeutung des
landschaftlichen Gegenstands iri eine Allegorie. Alle diese Verfahrens-
¥ Tagebudh..., S. 356. "% A20,5.355.
" 2 Lothar Kempter, Holderlin in Hauptwil, St. Gallen 1946, S.'74.

30 Tagebud..., S. 45. 31 AaQ, S. 359.
32 AaQ,S.73. 33 Aa0,S.78.
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weisen finden sich, mit gattungs- und personbedingten Varianten, in den
Landschaftsgedichten von Friederike Bruns Freunden Friedrich Matthisson
und Gaudenz von Salis-Seewis wieder.

Wie Friederike Brun in ihren ‘Episoden’ die Imagination und den
Blids, von Vevey aus in die Ferne gerichtet, zwischen der unermeRlichen
Hohe und der unergriindlichen Tiefe schweben 1iflt, zwischen ,himmel-
durchbohrenden Felsen® und ,erdaufwiihlender Tiefe® 34 wie sie in
Lausanne ,einen ganzen Wolkenozean iiber dem schwarzen Riicken des
Jura wandeln“ sieht, als schiene ,,die Unterwelt Miltons oder Klop-
stodss“ ,in die Liifte versetzt® zu sein ®: so stellt auch Matthisson in
wirkungsvollem Kontrast Hohe und Tiefe, Wolkenlandschaft und wilde
Triimmer der stiirzenden Wasser und Felsengriinde zusammen. Dadurch
kann auch er sich der bewohnbaren Mittelzone entziehen und in dem ver-
tikal dramatisierten Gefiihlsraum auf- und abschweben. Sein ‘Alpen-
wanderer’ erlebt zunéchst den grenzensprengenden, erdfliichtigen Hohen-
flug:

Hier wo die Seele stirker
Des Fittigs Hille dehnt,
Hodh iiber Erd’ und Kerker
Empor zu schweben wihnt,
Geliuterter und freier

Der Sinnenwelt entflieht,
Und schon im Atherschleier
An Lethes Ufern kniet.

Unmittelbar darauf erfihrt der Wanderer die triimmerhafte Ode einer
steinernen Felsenenge:

Doch, ach! der Zauber schwindet,
Des Traumgotts Bildern gleich;
Der enge Steinpfad windet

Sich zwischen Felsgestriuch;

Wild starren, matt vom Schimmer
Der Abendsonn’ erhellt,
Gestiirzter Berge Triimmer,

Wie Triimmer einer Welt.

Und schliefilich schaut er beider Zusammenprall:

Im hohen Raum der Blitze
Wilzt die Lawine sich,

34 Episoden..., S. 326. 35 AaO, S. 365.
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Es kreischt im Wolkensitze

Der Adler fiirchterlich;
Dumpfdonnernd, wie die Holle
In Atnas Tiefen rast,

Kracht an des Bergstroms Quelle
Des Gletschers Eispalast.3

Die Vertikalitit des Raums erinnert uns an ‘Heimkunft’, wo das Stiirzen
der Bergluft, das schroffe Schwinden des Strahls, das Herabblitzen des
Wasserfalls einen zusammenhingenden Raum durchmessen, den die Hohe
und die Tiefe konstituieren und in dem die Verwobenheit von Nacht und
Tag derjenigen von Erde und Himmel, schlieflich derjenigen von Ver-
gangenheit und Zukunft entspricht. Aber bei Matthisson hat dieser Raum
einen zusammengestiickelten Charakter. Der Atherschleier, in dem der
Entriickte kniet, und der enge Steinpfad zwischen Bergtriimmern, durch
den der Wanderer sich miiht, der Wolkensitz des Adlers und der héllische,
vulkangleiche Schuld sind jeweils verfiigbare Requisiten, die in eine kon-
trastive Anordnung gebracht werden, ohne dafl zwischen ihnen eine not-
wendige Verbindung entsteht. Matthisson kennt keinen Prozef} im Ge-
dicht, nur vorgefertigte Arrangements, deren Wortelemente gleich zu For-
meln erstarren, weil sie nicht durch Kontext und Konstellation, durch die
vom Gedicht konstituierte Zeit und den vom Gedicht konstituierten Raum
modifiziert werden. Sie sind von vornherein ausschlieflich das, was die
Intention, mit der sie beladen wurden, dem Leser aufzwingt: alles an
ihnen ist Ergebnis einer Regie, die nicht implizit in ihr Resultat ver-
schwinden kann, sondern diesem explizit, bis zuletzt von auflen sichtbar,
angeheftet bleibt.

Dieses Daraufgesetzte der Intention lift sich auch der Anordnung der
Gegenstidnde entnehmen, die der Regisseur aufeinandertiirmt. So ,dim-
mern die Hiigel von Herden umruht!“, d. h. umkleidet mit der Staffage
der das Bildchen abrundenden und bestitigenden Herden. In der fol-
genden Strophe wird die Alpenlandschaft zum » Tempel des Friedens von
Herden bewallt“®: die Wortbildung bereits verrit die dekorative
Addition. Diese willkiirlich schaltende Regie verfiigt denn auch iiber die
Zaubermacht, die wir in Friederike Bruns Tableaux fanden, das Unterste
und das Oberste iibergangslos aneinanderzufiigen. So ,erhebt sich. . . der
Geist aus kerkernden Schranken / Zu Gottergedanken® 38, So sucht
Matthisson gleich zu Beginn des Huldigungsgedichts “An Salis’ einen Ort

% Friedrich Matthisson, Gedichte, hrsg. von Gottfried Bslsing, Band 1 (= Literarischer
Verein in Stuttgart, Band 257), S. 180f.
8 Alpenreise, 220, S. 200, 38 Alpenreise, 220, S. 203.
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der Gleichzeitigkeit von Tiefe und Hohe auf: ,Durch des heiligen Berg-
walds Nacht, am Tosen / Wilder Strome der Tief’, o Salis, wandelt /
Uber Wolken dein Freund am grauen Bernhard / Sinnend und ein-
sam.“% Durch einen Akt theatralischer Regie, den Matthisson wie seine
Freundin Friederike Brun, die hier vielleicht von ihm gelernt hat, Gott
zuspricht, gibt es in dieser Welt analog zur simultanen Situierung in der
Tiefe und in der Hohe die simultane Evokation zweier aufeinander-
folgender, extrem kontrastierender zeitlicher Zustinde: des nichtigen
Chaos und des besonnten Paradieses. So wird Matthissons Genfersee — in
dem gleichnamigen Gedicht © — zum traditionellen Tempe promoviert,
aus dem chaotischen Grund einer ossianischen Nacht- und Nebelland-
schaft heraus, die der prihistorischen, von Auerochsen und Biren bewohn-
ten Schweiz Johannes von Miillers gleicht 41, Tiefe und Hohe in iiber-
gangsloser Folge sind hier zu alter Nacht und neuem, schopferischem Tag
verzeitlicht. Der uns bekannte riumliche Ausnahmestatus, den schon das
horazische Motto ansagt: ,Ille terrarum mihi praeter omnes / Angulus
ridet“, bleibt indes auch als zeitlicher erhalten. Mithin erscheint die
Genferseelandschaft durchweg als auserwihlter Ort fiir auserwihlte
Menschen, Genien wie Rousseau, Bonnet, Madame de Staél, Bonstetten
und Matthisson selber, die an ihm eine wiirdige Staffage fiir ihre sich im
Gedicht und kraft des Gedichts etablierende Unsterblichkeit besitzen.
Vertikalitit des Raums, iibergangsloser Wechsel vom Chaos zum Paradies
in der Zeit sind Begleitstrukturen einer Selbsterhdhung, die den Auf-
schwung ,iiber Grab und Zeit“ fiir sich selber voraustriumt und in die
Landschaft projiziert, die durch ihre Steilheit und ihre jihen Gegensitze
als Objekt dazu in der Tat pridestiniert scheint.

Wenn Holderlin diese gleiche Verbindung rdumlicher Vertikalitit mit
zeitlichem Wechsel von der chaotischen Nacht zum freudigen Tag in
‘Heimkunft’ verwirklicht hat, so ging es ihm um den durch langsamen
Ubergang ‘sich hindurchkimpfenden Streit zwischen den Gegensitzen.
Matthisson kennt nur den vorgefertigten Anfangs- und Endzustand. Und
so ist denn sein regiefiihrender Gott nicht wie der Holderlinische in dieser
Landschaft wohnhaft, sondern eine formelhafte Instanz, die der Land-
schaft, mithin auch dem Gedicht, suflerlich bleibt. Die Landschaft selber
aber wird dadurch sich selbst duferlich; denn sie hiingt von einer Regie ab,
die ohne Bezug zu ihr ist. e '

% An Salis, 220, S. 204. 4 A20, S.137-144,

1 Johannes von Miiller, Der Geschichten Schweizerischer Eidgenossenschaft Erster
Teil: Von des Volks Ursprung, Simtliche Werke, Stuttgart und Tibingen 1832, Band 7,
Seite 5. .
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Zwischen Matthissons 1788 bis 1790 entstandener und in drei Fassun-
gen verdffentlichter Elegie auf den Genfersee und Hblderlins Elegie
‘Heimkunft® gibt es ein instruktives Zwischenglied, in das Matthissons,
Salis-Seewis’ und. Stiudlins Gedichte miteingegangen sind. Es ist
Holderlins erstes Gedicht iiber die Schweizer Alpen, “Kanton Schweiz,
aus dem Jahre 1791 oder 1792. Schon hier, wo viele zeitbedingte, schon
damals zur Konvention erstarrte Vorstellungen und Formeln sich zusam-
menfinden, hdren wir gleichsam hinter ihnen und durch sie hindurch Téne,
die auf den kiinftigen Holderlin vorausweisen. Der Aufstieg auf den
Haggenpafl in der Innerschweiz aus der ,Nacht in ewigen Wildern®,
oberhalb des ,ziirnenden Waldstroms®, wird begleitet vom langsamen
Tagen: ,,Schaurig und wundersam, wie Heldengeister am Lego, / Wilzten
sich kimpfende Wolken heran auf schneeiger Heide®, wie bei Ossian, den
ja auch Goethe, Stolberg und Matthisson in den Schweizer Alpen wieder-
finden. Der langsame Prozef} der Zeit spielt sich in der uns vertrauten,
felsige Kluft und erhabenes Gebirge verbindenden Vertikalitit ab, bis
»der Wolken Hiille zerrifl, und im ehernen Panzer / Kam die Riesin
heran, die majestdtische Mythen“. Mit Matthisson und Stiudlin hat
Holderlin die Zusammenstellung extremer Einzelbilder gemeinsam, z. B.
die ,Nacht in ewigen Wildern®, den ,ziirnenden Waldstrom®, die
»modernden Tannen am Abhang®, den schreienden Adler. Aber im
Gegensatz zu Matthisson stellt schon das Jugendgedicht den stetigen Fort-
gang im Raum und in der Zeit dar, wie in der zehn Jahre spiter verfafiten
Elegie. Der Hauptunterschied liegt darin, dafl in ‘Kanton Schweiz’
extreme Einzelziige gehiduft werden, wihrend in ‘Heimkunft’ die Thema-
tik, die ganz auf Entwicklung der Zeit, auf Ubergang von der Nacht zum
Tag abgestellt ist, diese Einzelziige beherrscht. Dort wird eine Dramatisie-
rung von fern herbeigeholt — Ossians heroische Todeslandschaft —, hier
richtet sich der sichere Blick auf die Landschaft, die sich von der alle Bewe-
gung verwaltenden, zogernd-schonenden Anmut des Schopfergottes
abhingig weifl.

Holderlin hat die in Friederike Bruns und Matthissons Texten hervor-
tretende Linie nur dem Vorwurf nach, nur der dramatisch-kontrastiven
Raum- und Zeitstruktur nach fortgesetzt. Deren subjektivierende
Wirkung hat er vom empfindsamen Selbstbezug weg auf das Zentrum des
Gegenstandes iibertragen. Fiir dessen autonome Existenz hitte er freilich
ohne die anthropomorphisierende Subjektivitéit seiner Vorginger nicht so’
leicht eine Sprache gefunden..

* Um dies zu veranschaulichen, lohnt es sich, auch die von Haller aus-
gehende, zu Salis, dem Freund Matthissons, fithrende Linie der objekt-
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bezogenen Landschaftsdarstellung zu streifen, die auch, wie Matthisson,
von der Addition fertig ausgearbeiteter Einzelbilder lebt, aber, sehr
schweizerisch, auf die Zauberregie und ihre damit verbundenen Entwirk-
lichungskiinste verzichtet. Die von Salis 1785 verfafite ‘Elegie an mein
Vaterland® zeigt uns das Ergebnis solchen Verfahrens: es ist eine Folge
»hehrer Szenen®, die ,in der grofilen Natur schrecklicher Schonheit®
emporsteigen und als ,ein frohes Gemisch® zusammengefafit werden .
Nicht aus der Perspektive eines Wanderers, wie der friihe Holderlin,
Friederike Brun und Matthisson, sondern aus der Perspektive dessen, der
gleichsam sich auf dem Riicken eines Adlers befindet, bezeichnet Salis die
Topographie der Erinnerung. Damit liflt er dem Prozef in Raum und
Zeit nicht-sein eigenes Recht zuteilwerden, vielmehr zihlt er einzelne,
fixierte Bilder auf, die sich ihm durch den immer schnelleren Flug im
Nacheinander offenbaren. Bei ihm ist selbst noch das ,ode Gekliift®
bewohnt vom Reiher, der sein Nest baut. Gletscherklippen sind ihm
Pflanzen, und der Adker ist sauber aufgeteilt in nackte Furchen und ,,lich-
ten Haber®. Diese Schweiz ist eine sicher unterteilte Landschaft der Frei-
heit und Einfalt, deren Tiler gliicklich bewohnt sind und deren Berge eine
festigende und ermutigende Wiirde verkdrpern, Holderlin hat sich von
diesen Bildern nur wenig bestimmen lassen %3, so wenig wie von Salis’
Vorbild Haller, der ebenfalls die Erziehung zur Geniigsamkeit und zur
Einfalt der Sitten durch sein Alpengedicht fordern will. Auch Haller
erblickt statt des bewegten Kontrasts, den die deutschen Wanderer stei-
gern und dramatisieren, ,ein angenehm Gemisch von Bergen, Fels und -
Seen“ #, Und wo ausnahmsweise eine ‘Strophe ganz der Gebirgsland-
schaft gehort, in jener berithmten Beschreibung des' Staubbachs “bei
Lauterbrunnen, wird ein erstaunter Wanderer danebengestellt, der die
Existenz von Himmelsstrdmen als Ausnahme registriert. Aber wenn auch
die Bilder in ihrer Statik und additiven Folge Holderlin fernstehen, so
findet sich doch seine frithe Betonung der Einfalt, des Gliicks, der Geniig-
samkeit, des Friedens, vor allem aber der Freiheit bei Haller vorgebildet.
Holderlins erstes Schweizer Gedicht ist wie Hallers “Alpen’ weit mehr
eine Verherrlichung der Alpenbewohner als ihrer Landschaft. Es ist ein
politisches Gedicht, in dem die Berge, wie bei Haller, den Schutzwall von
Frelhext und arkadlscher Elnfalt bllden ‘

42 Johann Gaudenz von Salis-Seewis, hrsg von Eduard Korrodi, Ziirich 1937,
S.91-95.
43 Dies ist gegen mel Jenal, Das Vorbild von Holderlins Idylle 'Kanton Schwyz’,

Euphorion 30 (1929), S. 289-294, gesagt.
44 Albrecht von Haller, Gedichte, hrsg. von Ludwig Hirzel, Frauenfeld 1882, S. 34.

53



Kénnt ich dein vergessen, o Land, der géttlichen Freibeit! -
Froher wir ich; zu oft befillt die gliihende Scham mich,
Und der Kummer, gedenk ich dein, und der heiligen Kimpfer.

Warum aber erwihne ich dies, wenn doch in der reifen Elegie ‘Heim-
kunft’ die Apotheose des ,schénen Kampfes der Freiheit® keine Rolle
mehr spielt? Wenn statt der ,Quelle der Freiheit“, der Riitliwiese, jetzt
die Quelle der Zeit dargestellt wird? Was das Jugendgedicht des Tiibin-
ger Stiftlers trotz der Nihe zu den um 1790 produktiven Stiudlin und
Matthisson doch bis auf Haller zuriickfithre, die deutliche Zweiteilung
von politischem und sittlichem Beispiel einerseits, erhabener und arkad;-
- scher Landschaft andererseits, das eben wird in der zehn Jahre spiter
geschriebenen Elegie zur Einheit verschmolzen sein. Der Schritt von der
expliziten zur impliziten Darstellungsweise verwandelt das Bild der
Schweiz so sehr, dafl der politische Gehalt nunmehr ein Geheimnis zu wer-
den scheint. Denn jetzt ist er ganz in die Landschaft selber eingegangen, in
ihre reine Zeitlichkeit. Jede einzelne Vorstellung der Anfangsstrophe von
‘Heimkunft’ kann zugleich als landschaftliche und als politisch-geschicht-
liche Anschauung begriffen werden. Der Ubergang zum neuen Tag kann
zugleich in die erhoffte Friedenszeit fiihren, wo die ,schéne Menschlich-
keit statt des ,,moralischen Boreas“ herrschen soll %, Denn die kithnere
Mischung der Zeit, ihre neue Ordnung, die bacchantische Heraufkunft des
Morgens, wenn der Vogel des Zeus, des Gottes der Zeit, die Zeit merkt,
wenn der Grund plétzlich dampft und als Zeichen allseitiger Kommuni-
kation das Echo umher tént, wenn die unermefliche Werkstatt den
Moment anzeigt, wo der das Zeitbild schaffende Meister sein Werk voll-
enden wird — diese gewaltige Bewegung in der Alpenlandschaft, sie ist
der letzte grofle Moment der Geschichte, ehe das Fest des Friedens kommt.
Hélderlins politische Leidenschaft fiir einen neuen Zustand, der der arka-
dischen Freiheit und Gleichheit in der Schweiz nacheifern soll, ist zehn
Jahre spiter also von der Landschaft der Schweiz nicht mehr abgetrennt,
sondern ganz in ihre Darstellung eingegangen. Die Gebirgslandschaft ist
nicht mehr aufgestellt wie eine Allegorie der Erneuerung, sondern sie
macht die Erneuerung in der Gestalt hichster Aktualisierung wabhr, sie
zeitigt sie, sie wird die Stitte, der diese Bewegung der Zeit — der natiir-
lichen wie der geschichtlichen — entspringt. Die Erwartungen, die mit den
Folgen der Franzssischen Revolution, mit Napoleon und Lunéville ver-

% Briefe an die Schwester aus Hauptwil vom 23. 2. 1801 (StA VI, 413, Zeile 14 =
Nr. 228) und an Christian Landauer (aus der gleichen Zeit) (StA VI, 417, Zeile 58 =
Nr. 229). :
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kniipft sind, sprechen sich aus in der Arbeit eines Gottes, der die Einheit
von Geschichtszeit und Naturzeit wiederherstellen wird, die daher im
Gedicht untrennbar eins werden miissen. Das Gedicht “Heimkunft® leistet
dies durch die Verwirklichung des absoluten Ubergangs. Die Schweizer
Alpenlandschaft gab dazu die konkrete Figur her. Warum gerade sie dazu
erwihlt wurde, hoffe ich gezeigt zu haben.
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Hélderlin: "‘Heimkunft'*
Von

Rolf Zuberbihler |

| Ruedi M eye7-' zugea’acb.t

1

Fiir Goethe gehort das Grundgesetz der Polaritit zur Idee des Lebens
selbst. ,, Das Geeinte zu entzweien, das Entzweite zu einigen, ist das Leben
der Natur; dies ist die ewige Systole und Diastole, die ewige Synkrisis und
Diakrisis, das Ein- und Ausatmen der Welt, in der wir leben, weben und
sind“ *. Holderlin teilt den Glauben an diese polare Rhythmik des Lebens.
Der Wechsel von Tag und Nacht, der Rhythmus der Jahreszeiten, aber
auch das Leben des einzelnen Menschen in der Abfolge von Schlaf und
Wachen, Arbeit und Ruhe, Trauer und Freude, ja selbst der Gang der Ge-
schichte und das Leben der Gétter folgt diesem kosmischen Gesetz. Leben
ist ,Wechseln“2, und dieses ,, Wechseln“ besteht darin, dafl Zeiten des
»Seins“ und Zeiten des ,, Werdens?2 einander ablosen, das heiflt, auf
Epochen der ,Schonheit, des ,Blithens® und der »Fiille“ folgen solche
des Alterns, des Stillstands und schlummernder Vorbereitung, bis die Zeit
neuer , Verjiingung® herangereift ist3, Warum dies so sein mufl, erklirt
Schelling: ,, Weil Gott ein Leben ist, nicht blof ein Sein. Alles Leben aber
hat ein Schicksal, und ist dem Leiden und Werden untertan®®. Darum ist
das urspriinglich-einige Sein in die beiden Michte des naturhaften »Grun-
des“ und des ewigen Geistes auseinandergetreten. Ohne diesen Urwider-
spruch im Sein selbst ,, wire keine Bewegung, kein Leben, kein Fortschritt,
sondern ewiger Stillstand, ein Todesschlummer aller Krifte® 5. Auch bei

* Vortrag, gehalten bei der 13. Jahresversammlung der Holderlin-Gesellschat in
Winterthur im Juni 1974 (iiberarbeitete Fassung).

! Goethe, Zur Farbenlehre, Didaktischer Teil, § 739.

2 Der Ardhipelagus, StA 11, 111, 292 £,

3 Cf. Clemens Heselhaus, Holderlins Idea Vitae, HJb 1952, S, 17 ff.

# Schelling, Philosophische Untersuchungen iiber das Wesen der menschlichen Freiheit
und die damit zusammenhingenden Gegenstinde, SW VII, 403. — Zum Verhltnis
zwischen Holderlin und Schelling cf. Guido Schmidlin, Hélderlin und Schellings Philo-
sophie der Mythologie und Offenbarung, HJb 1971/72, S. 43 ff. — Den theosophischen
Hintergrund, der fir Hélderlin wie fiir Schelling gilt, erhellt Robert Schneider, Schel-
lings und Hegels schwibische Geistesahnen, Wiirzburg-Aumiihle 1938.

5 Schelling, Die Weltalter, SW VIII, 219, :
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Hélderlin ist die Natur nicht allein unbewegliche Ruhe, sondern ebenso .
ein dynamischer Prozef, nicht nur seliges In-sich-Bleiben, sondern
zugleich Aus-sich-Heraustreten und Sich-Suchen, damit, wiederum nach
Schelling, ,ewig etwas sei, das gesucht werde, und etwas, das suche und
finde, und eine ewige Freude des Findens und Gefundenwerdens® ¢, Fin-
den und Empfinden gehdren sprachlich und sachlich zusammen ; »das Sein
wird sich nur im Werden empfindlich® 7.

Auch das Leben des Dichters gehorcht diesem Weltgesetz, ja er vollzieht
es unter den Menschen am reinsten und bringt es zur Darstellung. Die
zwei sich widersprechenden Grundtriebe, die sein Leben bestimmen, sind
der Drang zum Unendlichen und Absoluten einerseits, der zum , Wan-
dern® treibt, und auf der anderen Seite das Streben nach Geborgenheit im
Endlichen und Beschrinkten 8. So hatte der junge Schelling, im Anschluf}
an Fichtes “Wissenschaftslehre’, den ,,Geist“ als die »urspriinglichste Ver-
einigung von Unendlichkeit und Endlichkeit® begriffen *, als die Synthe-
sis zweier entgegengesetzter Tendenzen: einer ins Unendliche hinaus-
gehenden, expansiven, aktiven Tendenz, und einer sich selbst beschrin-
kenden, in sich selbst zuriickkehrenden, passiven. Die beiden Grundtriebe
fiihren den Menschen auf die ,exzentrische Bahn®, die sich im Wechsel
von Wanderung und Heimkehr, Trennung und Vereinigung, Suchen und
Finden vollzieht 1° — Richtungen, die in letzter Instanz als Heraustreten
in die Zeitlichkeit und Riidkkehr in die »ewige® Zeit zu verstehen sind 11,

Die Nbotigung zum ,Wandern, die den Menschen zur Erkenntnis
seiner Grenzen und zur Erfahrung von Zeit und Schicksal fithrr, hat, wie
schon angedeutet, ihren Sinn, wie denn bei Halderlin »hichts umsonst®
geschieht. Sie ,liutert“ den Menschen 2 und lehrt ihn seine Bestimmung
kennen, nimlich das Unendliche im Endlichen zu finden 8 und wir miis-
sen nun genauer statt von einer polaren von einer dialektischen Bewegung
sprechen. Der heile Ursprung, welcher zunichst nur gelebt wurde, wird

8 L.c.,S.263.
- 7 Schelling, Philosophische Untersuchungen, SW VII, 403.
8 Cf. z.B. An Hiller, StA 1,174, 62ff. und den Brief an den Bruder vom 2. Juni
1796, StA VI, 208 sowie StA III, 194 f. ..
9 Schelling, Abhandlungen zur Erliuterung des Idealismus der Wissenschaftslehre, SW
1, 247.
10 Cf. Wolfgang Schadewaldt, Das Bild der exzentrischen Bahn bei Holderlin, HJb
1952, S. 1 1f.
11 Cf. Wolfgang Binder, Dichtung und Zeit in Holderlins Werk (Masch. Habil.),
S.407 4. ) ’ ’ ’
12 Riickkehr in die Heimat, StA II, 29, 17 ff.; Der Rhein, StA 11, 144, 76 fF.
13 An den Ather, StA I, 205, 48 ff. ; o
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erst im Entbehren bewuflt und dankend erkannt, und zu ihm kehrt der
Wanderer zuriick 4. Diese Kreisbewegung, die uns auch von Schelling
oder Hegel her geldufig ist, erscheint bei Holderlin, weil sich in der Zeit
erstreckend, unter dem Bild des ,,Bogens“. o

Die Grundtriebe aber, die im Dichter wirken, entsprechen, da das
Leben eines ist, den absoluten Michten der Welt. Dem ,,Unendlichen® ent-
spricht der ,Himmel“, der ,Vater Aether®, das eine und einigende,
belebende, ekstatisch-feurige Element des Geistes, dem ,Endlichen® die
»Mutter Erde“ als das Prinzip des Stofflichen, des Mannigfaltigen und
Besonderen, des Empfangenden, Nihrenden und Bergenden . Und
diese ,idealistische“ Deutung der Entwicklung, die iiber den Antagonis-
mus zweier entgegengesetzter Grundkrifte zu ihrer WiederversShnung
auf hoherer Stufe fithrt, verschmilzt mit dem Herderschen Entwicklungs-
schema des natiirlichen Zeitkreislaufs: Zeiten der ,Fiille® wie der Friih-
ling werden von Hélderlin als Zeiten der Vereinigung zwischen dem
unendlichen Element ,Himmel“ und dem endlichen Element ,Erde“
gedeutet, Zeiten des ,, Werdens“ hingegen als deren Trennung und Ent-
fernung.

Gemif diesem Weltentwurf deutet Holderlin auch die Geschichte. Und
in dem Mafle, in welchem er sich als ,Dichter des Volks“ ¢ und Sprecher
einer ,,Zeit“ versteht und seine Dichtung den Raum der Geschichte in sich
aufnimmt, erhilt auch die ,Wanderung® einen neuen, und zwar welt-
historischen und heilsgeschichtlichen Sinn. Die reale Ausfahrt in die Welt
wird nun iiberhSht vom geistigen Aufbruch in Vergangenheit und
Zukunft; denn die Bejahung des eigenen Schicksals hatte jene ,Freiheit®
des Dichters hervorgebracht, ,,aufzubrechen, wohin er will“ ¥, Auf der
Seite des ,Unendlichen“ steht beim spiten Holderlin' die himmlisch-
irdische Synthese ,,Griechenlands“ oder des ,Ostens® insgesamt, auf der
Seite des ,Endlichen“ das ,Vaterland®, und das Ziel des dichterischen
Aufbruchs ist es, die Dimension des ,,Geistes“ und der ,,Begeisterung® zu
gewinnen, die der naiven abendlindischen Heimat fehlt und deren sie zur
Vollendung bedarf, oder aber, je mehr Holderlin seine Gegenwart als
»Nacht“ der Gotterferne erlebt, den einstigen ,, Tag“ der Gottergegen-
wart im Gedenken festzuhalten und so die Not der Zeit bis zur kiinftigen
Wiederkehr der Himmlischen zu iiberdauern.

Das Gedicht “Heimkunft® hilt, inhaltlich wie stilistisch, etwa die Mitte

1 Der Wanderer, 1. Fa., StA I, 206 ff. .

15 Cf. Detlev Liiders, ,Die Welt im verringerten Maasstab®, Holderlin-Studien,
Tiibingen 1968.

18 Dichtermut, StA II, 62, 13. 17 Lebenslauf, StA II, 22, 15f.
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zwischen der skizzierten fritheren und der spiten ,vaterlindischen®
Konzeption. Es gehtrt zur Gruppe derjenigen Gesinge, die den Anbruch
des hesperischen Weltjahres als unmittelbar bevorstehend verkiinden. Der
Dichter, heimkehrend aus der Welt, bringt seiner Heimat zum Dank die
auf seiner Wanderschaft gewonnene Einsicht in das geschichtliche Walten
der Gotter und die Verheiflung ihrer baldigen Wiederkunft zuriick, die
nichts anderes sein wird als die geistige Vollendung des heimatlichen
Anfangs, und wir haben nun zu sehen, wie das universelle Gesetz von
Trennung und Vereinigung, ,Entfalten und Verschliefen, Ausflug und
Riickkehr zu sich selbst“ 8 auch diese Elegie, wie Hblderlin sagen
wiirde, ,organisiert“. In der Tat wird sie geprigt von Bildern des orga-
nischen Wachstums und vom Wortfeld des Wanderns, Suchens und Fin-
dens. Wir horen vom zyklischen Werden und Vergehen der Zeiten ®,
vom Wachstum der Tage und Jahre?, vom ,Bliihen® 21 Gedeihen
und Reifen® 2 und von ,wohlgediegenem®, das heifit wohlgediehenem
»Gliick“ 2, In ‘der sechsten Strophe, die von den ,Adern allen des
Lebens“ redet ¢, wird die kiinftige Gemeinschaft als ein einziger grofler
Organismus gefeiert. Der in der zweiten Strophe genannte ,,itherische®
Gott® scheint sich ,in einer immerwihrenden Expansion und Kon-
traktion“2® zu befinden, wenn er, ,kundig des Mafles“?’, bald hinab-
wirkt und ,die Zeiten erneut® 2, bald an sich hilt und die Menschen in
der Tiefe der Trauer und Sehnsucht iiberlift. Eigens wird das Gesetz von
»Ausflug und Riickkehr® in der vierten Strophe gedichtet, die Lindau als
»eine der gastlichen Pforten des Landes® 2 preist: :

Reizend hinauszugehn in die vielversprechende Ferne

Aber reizender mir bist du, geweibete Pforte!
Heimzugehn. . .30,

Sich selbst bezeichnet der Dichter als ,, Wanderer® ® und ,wandernden
Mann“® ~ wozu wir auch das Bild der ,Fliichtlinge*3® und der
Heimfahrt in der dritten Strophe rechnen miissen —, und ebenso ist vom

18 Hyperion I, 65, 9£. 9V, 9f, 31. 0V, 9ff, 24f.
2V, 35, 2 V,77. ‘
2 V. 27; cf. Friedrich Beifiner zur Stelle, StA II, 628.

2 V.91, 25 V. 24,

# Zu Jacobis Briefen iiber die Lehre des Spinoza, StA IV, 209, 4f.

277 V. 25. 28 Yy, 31, 2 V. 60.

% V. 61 und 67 f. (Hervorhebung vom Verf.).

31V, 52, 32 V. 59. 33 V.42,



»Wandeln“ des ,,Tags“ 3% und von der ,,wandernden Zelt“ 3 die
Rede. Auch das Stichwort ,Suchen® fehlt nicht: -

Was du suchest, es ist nabe, begegnet dir schon 36,

~und auch die Begriffe ,Fund“? und ,Wiederfinden® 3 blexben nicht
aus.

Uberblicken wir nun den Bau'dés Gedichtes im Ganzen, so erkennen
wir eine deutliche Dreiteilung. Die beiden Anfangsstrophen handeln von
den absoluten Michten, vom dunklen ,,Grund“ der Natur zuerst, der in
der Tiefe der Alpen unverhiillt hervortritt und unaufhorlich Zeit und
Gestalt aus sich entlidfit und wieder verschlingt, sodann von der lichten
Gottheit, die in ewiger Stille iiber den Alpen thront und in ruhigem
Wechsel alles ordnet und belebt; das erhabene Bauwerk der Alpen steht
mitteninne und hat an beiden Bereichen teil. Erst nachdem dergestalt die
Seinsordnung aufgerichtet ist, darf der Dichter von sich selber sprechen:
die beiden Mittelstrophen schildern seine Riickkehr in die Heimat, die als
Abbild der ,ewigen Schdnheit“ %, der urspriinglichen Einigkeit der
Natur, aufglinzt; die beiden Schlufistrophen endlich rufen die hesperische
Geistes- und Gottergegenwart herbei. Die beiden ersten Strophen handeln
also von den Uranfingen des Lebens, von der Vergangenheit, welche als
Uranfang freilich auch ewig gegenwirtig bleibt; die beiden mittleren
Strophen haben es mit der Gegenwart, die beiden letzten mit der Zukunft
zu tun. Hélderlins Gedicht beginnt mit dem Ursprung und endet mit dem
Zie] der Geschichte; des Dichters Schau umfaflt, wie man es von den
Sehern der Vorzeit rithmt, ,, was war, was ist und was sein wird“ 4,

Alles aber steht im Zeichen der Wende, der ,Heimkunft“. Der
Dichter ist hingerissen vom Pathos des weltgeschichtlichen Augenblicks.
»Jetzt, jetzt, jetzt“, verkiindete ein anderer Entwurf%. In gewaltigen
Bildern feiert Holderlins Elegie nacheinander die , Wiederkunft des Tages
-(1.Strophe) und des Jahres (2. Strophe), die antizipierende ,,Heimkunft*
des Dichters (3. und 4. Strophe) und die baldige Riickkehr der Gotter
(5. und 6. Strophe). Und ,Heimkunft“ bedeutet zugleich ,, Verjiingung®,
als ein unmittelbares Wiederankniipfen an das Ewige und Beginn eines
neuen Zeitlaufs. Ein wahrhaft kosmischer Friihling bricht an. Deshalb ist
alles getragen von michtigen Grundakkorden der Freude. Nicht weniger

34 V. 66. 35 V. 86. 38 V. 56.

37 V.79. 38 V.95, ' ’ o
39 Hyperion I, 102, 19 und passim.

40 Cf. Schelling, Die Weltalter, SW VIII, 206.

41 1A Der Gang aufs Land, StA II, 580, 33.
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als fiinfzehnmal kommen in der Elegie Begriffe wie ,Freude®, ,er-
freuen®, ,freudig® vor. Denn ,Freude“ ist das Wesen des dtherischen
Gottes iiber den Alpen, und Freude bewirkt die Gegenwart dieses schopfe-
rischen Pneumas im Endlichen, wie ,Trauer® dessen Abwesenheit und
die Sehnsucht nach seiner Wiederkehr bedeutet. Anwesenheit des Geistes
ist aber zugleich auch ,Helle“ 42, welche die ,Nacht der Trauer® iiber-
wunden hat — Metaphern wie ,Glinzen® ®, ,Leuchten®, ,Schim-
mern® % schliefen sich hier an —; und ,Freude“ heifft zugleich ,Blii-
hen 4 und ,Sich-Offnen“ 4%, worin winterliche Verschlossenheit und
Isolation besiegt sind. Freilich ist jetzt, vom allumfassenden Ziel der
»Heimkunft“ aus gesehen, ,alles gut“4, aber die Trauer bleibt im
Hegelschen Sinn in der Freude ,aufgehoben®. Sie bleibt, um nochmals
eine Schellingsche Prigung aufzunehmen, darin erh