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Sabine Doering

» Winscht’ ich der Helden einer zu seyn ...«

Konjunktive in Holderlins Lyrik

I. Einleitendes

Thren Anfang haben diese Uberlegungen in der seit langem bestehenden
Faszination durch einzelne Konjunktivformen in Holderlins Lyrik. Dazu
gehoren Optativformen wie in Andenken: ,Es reiche aber, / Des dunkeln
Lichtes voll, / Mir einer den duftenden Becher“" und vollstindige Konditi-
onalsitze wie derjenige aus dem Homburger Folioheft, der im Titel dieses
Beitrags steht: ,,Wiinscht’ ich der Helden einer zu seyn / Und durfte frei
[...] es bekennen / So wir’ es ein Seeheld.“*

Aus dieser anfinglichen Faszination entwickelte sich allmihlich eine
starker systematische Neugier.” Was bedeutet es, wenn — insbesondere in
der Lyrik, also in einer Redeform, die ohnehin nicht vorrangig der Gesche-
hensdarstellung dient — Sitze nicht im Indikativ, sondern im Konjunktiv
formuliert sind? Gibt es typische Verwendungsformen des Konjunktivs,
die in der Lyrik und eventuell auch in anderen poetischen Texten haufiger
anzutreffen sind als in alltagssprachlichen oder theoretischen Texten? Vor
allem: Gibt es Holderlin-typische Konjunktive bzw. Verwendungsweisen
des Konjunktivs?*

t Friedrich Holderlin. Simtliche Werke und Briefe [Miinchener Ausgabe = MA], hrsg. von
Michael Knaupp, 3 Bde., Miinchen/Wien 1992-1993; hier MA 1, 474.

* Holderlin. Sdmtliche Werke. Stuttgarter Ausgabe [StA], hrsg. von Friedrich BeifSner, Adolf
Beck und Ute Oelmann, 8 in 1§ Bdn., Stuttgart 1943-1985; hier StA II, 242. Bei dem
Wortlaut in MA 1, 425 (,,einer der Helden®) handelt es sich offenbar um ein Versehen, das
nicht dem Befund der Handschrift entspricht.

3 Herzlich danke ich meiner Kollegin Nanna Fuhrhop (Oldenburg) bei der Unterstiitzung
in diesem systematischen Nachdenken iiber die Konjunktive, fiir viele Gesprache und
praktischen Rat.

4 Vergleichbare literaturwissenschaftliche Untersuchungen zum Konjunktivgebrauch im
Werk einzelner Autoren sind selten. Fruchtbar und anregend ist vor allem die Studie von
Albrecht Schone: Aufklirung aus dem Geist der Experimentalphysik. Lichtenbergsche
Konjunktive, Miinchen 1982.
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I0 Sabine Doering

Diese Fragen zielen nicht auf das Vergniigen, das sich schnell einstellt,
wenn ein Korpus von Konjunktiven untersucht wird, namlich die Freude
an seltenen Verbformen, deren Klang an sich schon asthetischen Genuss
bereiten kann. Auch in Holderlins Lyrik finden sich durchaus aparte Kon-
junktive, die vermutlich die Freude des Dichters an Ausgefallenem und
dennoch syntaktisch Korrektem spiegeln. Holderlin war seit seinem frii-
hen Latein- und Griechischunterricht® bestens vertraut mit der Flexions-
morphologie einerseits und der Zeitenfolge in Bedingungssitzen anderer-
seits. So wusste er die deutschen Konjunktivformen sicher zu handhaben
und den indikativischen Formen die jeweiligen Konjunktivformen an die
Seite zu setzen. Der Klang dieser Worter mag auch heute noch bezaubern:
Hstirb’“ (MA 1, 42) ,,sterbest (MA 1, 192), ,umschlinge® (MA 1, 49),
»zurnetest® (MA 1, 172), ,gossest (MA 1, 172), ,geddchte“ (MA 1, 46),
Heifertet (MA 1, 388) — der Reigen der klangvollen Konjunktivformen in
Holderlins Lyrik ist umfangreich und ubersteigt bei weitem diese kleine
Auswahl.

Um sprachlichen Wohlklang soll es hier indes nur am Rande gehen. Die
Ausgangsfrage lautet vielmehr: Welche Formen der Konjunktivverwen-
dung finden sich in Holderlins Lyrik? Allgemeiner gewendet: Wie kommt
der Konjunktiv ins lyrische Gedicht? Gibt es womoglich typische Verwen-
dungsfille lyrischer Konjunktive?

Vielen Lyrik-Liebhabern mogen — auch abseits von Hoélderlins Gedich-
ten — konkrete Beispiele einfallen. Zwei davon scheinen besonders be-
kannt und moglicherweise — so eine vorldufige These — symptomatisch fiir
Konjunktive in der Lyrik zu sein. Das erste Beispiel ist ein typischer Kon-
ditionalsatz mit der Abfolge von Bedingungs- und Folgesatz. Das aus der
Argumentationslogik hinlidnglich vertraute Wenn-Dann-Gefiige verbindet
sich im bekannten Volkslied mit dem spielerischen Grufs an die Geliebte:
»Wenn ich ein Voglein wir, / Und auch zwei Fliglein hitt, / Flog ich zu

5 Vgl. dazu: Michael Franz: Das Hohere Bildungswesen des Herzogtums Wiirttemberg
im 18. Jahrhundert. In: ... so hat mir / Das Kloster etwas geniizet“. Holderlins und
Schellings Schulbildung in der Niirtinger Lateinschule und den wiirttembergischen Klo-
sterschulen, hrsg. von Michael Franz und Wilhelm G. Jacobs, Tiibingen/Eggingen 2004,
11-36, und in demselben Band: Freyr Roland Varwig: Rhetorik und Sprachunterricht im
Umbkreis des jungen Holderlin, ebd., 167-185.
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 Wiinscht’ ich der Helden einer zu seyn ... Konjunktive in Holderlins Lyrik I1

dir“.® Auch hier ist der klanglich-isthetische Reiz der Konjunktivform
unverkennbar, bilden die Kernworter dieses Liebesgestindnisses ., Vog-
lein“ und ,,flog“ doch einen Binnenreim. Zudem ist das zweite Substantiv
»Fliglein® mit dem vorangehenden ,,Voglein® durch die parallele Struktur
und den konsonantischen Gleichklang, mit der folgenden Konjunktivform
»flog* ebenfalls durch die gleichlautenden Konsonanten verbunden.

Das zweite Beispiel fiir den lyrischen Konjunktivgebrauch dirfte ebenso
bekannt sein. Es handelt sich um den kosmischen Vergleich aus Eichen-
dorffs Mondnacht, der im stillen Naturbild die alte Vorstellung des hieros
gdmos, der erotischen Verbindung von Himmel und Erde, anschaulich
werden lasst: ,,Es war, als hatt” der Himmel / Die Erde still gekiifst«.”

Konditionalgefiige mit der Grundstruktur ,wenn — dann“ und ,als
ob“-Vergleiche finden sich in der Tat auch hiufig bei Holderlin, was al-
lerdings zunachst nur etwas tber die Haufigkeit dieser Strukturen in der
deutschen Sprache und noch nichts iiber die Spezifika von Holderlins
Dichtersprache aussagt.

Was aber zeichnet, um zu der Ausgangsfrage zuruckzukommen, Hol-
derlins poetische Konjunktive aus? Lisst sich womoglich sogar eine Po-
etologie des Konjunktivs bei ihm ermitteln? Um es gleich einschrankend
vorwegzunehmen: Dieser Beitrag wird zumindest die zweite Frage nicht
umfassend beantworten kénnen. Dennoch kann ein kursorischer Uber-
blick Gber die Konjunktivverwendung in der Lyrik zumindest Besonder-
heiten von Holderlins Konjunktiven benennen, sowohl hinsichtlich der
Haiufigkeit bestimmter Verwendungsfille als auch im Blick auf das jewei-
lige Verhiltnis von Realitdt und Imagination. Ziel des weiteren Vorgehens
ist mithin nicht die Ermittlung von exakten Frequenzen, sondern die Kon-
zentration auf bestimmte, wiederkehrende und typische Fille.

Zunichst jedoch sollen einige syntaktische Besonderheiten und exem-
plarische Verwendungsweisen der beiden Konjunktivformen — tiblicher-
weise als ,, Konjunktiv I und ,,Konjunktiv I[I“ benannt — vorgestellt und
die hier verwendete Terminologie erldutert werden. AnschliefSend werden

Des Knaben Wunderhorn. Alte deutsche Lieder gesammelt von Achim von Arnim und
Clemens Brentano. Kritische Ausgabe. Bd. 1, hrsg. und kommentiert von Heinz Rolleke,
Stuttgart 1987, 204 (Nr. 231).

7 Joseph von Eichendorff. Werke in sechs Binden, Bd. 1: Gedichte. Versepen, hrsg. von
Hartwig Schultz, Frankfurt a. M. 1987, 322.
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I2 Sabine Doering

typische Formen konjunktivischer Sidtze in Holderlins Lyrik erldutert;
zentral dabei ist die Frage nach ihrer jeweiligen poetischen Funktion. Im
Zentrum des letzten Abschnitts stehen drei Passagen aus der Lyrik, da hier
die Konjunktive besonders relevant fiir das Verstindnis der jeweiligen
Gedichte sind.

I1. Konjunktive: Formen und syntaktische Funktionen

Die hier verwendete Systematik der Konjunktivformen und typischer Ver-
wendungsfille orientiert sich an dem Grundriss der deutschen Gramma-
tik von Peter Eisenberg, deren zweiter Teil Der Satz 2012 in vierter Auflage
erschien. Gegenuber alternativen Darstellungen der deutschen Grammatik
ist Eisenbergs Darstellung zur Analyse eines Korpus literarischer Texte
aufgrund ihres diskursiven Ansatzes besonders geeignet, der strittige For-
schungsfragen ebenso wie auch die historische Dimension berticksichtigt.
Es kann hier selbstverstandlich nicht darum gehen, Eisenbergs Uberlegun-
gen vollstindig wiederzugeben, und erst recht nicht darum, sie mit alter-
nativen Ansitzen zu vergleichen. Relevant in diesem Kontext ist vielmehr
allein die von ihm entwickelte, in sich stimmige Systematik der deutschen
Konjunktivformen und ihrer typischen Verwendungsfalle.

Die bekannte Unterscheidung von Konjunktiv I und Konjunktiv II eta-
bliert, wie Eisenberg betont, keine ,grammatischen Kategorien“.® Es
handelt sich also nicht um klassifikatorische Begriffe,” sondern um die
Bezeichnung von zwei Gruppen jeweils verschiedener Formen. Zum Kon-
junktiv I gehoren Konjunktiv Prasens, Konjunktiv Perfekt und Konjunktiv
Futur,” also Formen wie ,sie lese“, ,sie habe gelesen® und ,,sie werde
lesen®“. Zum Konjunktiv II gehoren entsprechend Konjunktiv Prateritum
und Konjunktiv Plusquamperfekt:** ,er lase“ und er ,hitte gelesen®. In
Ubereinstimmung mit Eisenberg wird hier darauf verzichtet, einzelne Kon-
junktivformen generell als ,,Potentialis“ (hdufig als Bezeichnung fiir den

8 Peter Eisenberg, Grundriss der deutschen Grammatik, Bd. 2: Der Satz. Unter Mitarbeit

von Rolf Thieroff, 4., aktualisierte und tiberarbeitete Aufl., Stuttgart/Weimar 2013, 110.
9 Ebd., 13.
'© Ebd., 110.
't Ebd.
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 Wiinscht’ ich der Helden einer zu seyn ... Konjunktive in Holderlins Lyrik 13

Konjunktiv Prateritum genutzt'*) oder ,Irrealis“ (hdufig zur Bezeichnung
des Konjunktiv Plusquamperfekt genutzt'?) zu bezeichnen. Denn diese
Begriffe indizieren allein hdufige, keinesfalls aber ausschliefSliche Verwen-
dungsweisen der entsprechenden Konjunktivformen.

Als sinnvoll und nutzlich, gerade auch fiir die Analyse literarischer
Beispiele, ist indes die von Eisenberg etablierte Funktionsbestimmung
des Konjunktivs IT als Mittel zur Signalisierung von Kontrafaktivitit;
entsprechend bezeichnet er den ,,Kon[junktiv] II in dieser Funktion als
den Kontrafaktiv.“'* Der Begriff der Kontrafaktivitit bedeutet, dass das
Behauptete zu dem Zeitpunkt, der jeweils gemeint ist, nicht zutrifft. Ist
dies ein Zeitpunkt ,,zu oder nach der Sprechzeit“"’, dient der Konjunktiv
Priteritum zur Bezeichnung von Kontrafaktivitit: ,,Wenn ich ein Voglein
wir [...], flog ich zu dir.“ Handelt es sich um einen Zeitpunkt ,,vor der
Sprechzeit“*, kommt der Konjunktiv Plusquamperfekt zur Anwendung:
»Es war, als hitt’ der Himmel die Erde still gekufSt.«

Dem Begriff der Kontrafaktivitit stehen die Begriffe der Faktivitat und
der Nichtfaktivitat gegentuber. Faktivitait meint die Gewissheit des Spre-
chers, dass der behauptete Sachverhalt zutrifft — ,,Der Frithling kommt.
Und jedes, in seiner Art, / Bliht.“ (MA 1, 445); ,Hoch auf strebte mein
Geist“ (MA 1, 190).

Demgegentber ist von Nichtfaktivitit'” die Rede, ,wenn der Sprecher

w18

sich nicht zur Wahrheit des Komplementsatzes bekennen muss“'® oder
will. Das trifft auf viele Falle der indirekten Redewiedergabe zu: ,,Du sei-
est Gottes Stimme, so glaubt ich sonst, / In heilger Jugend; ja und ich sag
es noch!“ (MA 1, 257)

Der Gegensatz von Faktivitit einerseits und Nicht- bzw. Kontrafakti-
vitat andererseits ist niitzlich und sinnvoll, um verschiedene Grade des

Wirklichkeitsbezugs bzw. der Stellungnahme eines Sprechers zur Realitit

™2 Ebd., 108.
'3 Ebd., 109.
4 Ebd.
5 Ebd.
16 Ebd.
™7 Ebd.
8 Ebd., 110.
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14 Sabine Doering

des von ihm Behaupteten zu markieren, auch bei der Untersuchung litera-
rischer Texte.

Nach diesen grundsitzlichen Uberlegungen zu Funktionen des Kon-
junktivs sollen noch einige typische Gebrauchsfille benannt und einige
wenige weitere Begriffe eingefithrt werden, bevor Holderlins Konjunktive
im Zentrum stehen.

Wie bereits angedeutet, wird der Konjunktiv I hiufig benutzt, um bei
der indirekten Rede eine Stellungnahme zum Wirklichkeitsgrad des Be-
haupteten zu vermeiden; Nichtfaktivitat ist hier der Regelfall: ,Ja! sie
sagen mit Recht, er sohne den Tag mit der Nacht aus / Fithre des Himmels
Gestirn ewig hinunter, hinauf“ (MA 1, 380).

In Konditionalsatzen, also Satztypen der Struktur ,wenn — dann*, be-
zeichnet der Konjunktiv iiblicherweise Kontrafaktivitit." Das ist der Fall,
wenn der Bedingungssatz logisch oder faktisch Unmogliches ausdrickt,
wie in dem Gedankenspiel ,,Wenn ich ein Voglein war ...«

Eine andere typische Verwendung des Konjunktivs liegt in modalen Ver-
gleichssidtzen vor, also Sitzen, ,,die mit ,als ob‘, ,als wenn‘ oder ,wie wenn*
eingeleitet sind“.*® Vergleichssitze dieses Typs konnen entweder Nichtfak-
tivitdt ausdriicken, also neutral sein hinsichtlich des Realitdtsbezugs, oder
Kontrafaktivitit. Konjunktivformen sind in beiden Fillen haufig, aber
nicht zwingend, ,,da die Nichtfaktivitdt des Vergleichssatzes bereits durch
die Konjunktion selbst angezeigt wird“.*" In dem bereits zitierten Beispiel
aus Eichendorffs Mondnacht markiert der Konjunktiv I im modalen Ver-
gleichssatz die Irrealitit der Vorstellung der kosmischen Vereinigung: ,,als
hitt’ der Himmel die Erde still gektifSt«.

Schliefilich sei noch die Verwendung des adhortativen bzw. optativen
(auch: volitiven) Konjunktivs erwahnt. Vereinzelt trifft man auch die Be-
zeichnung ,,Heischesitze“.** Gemeint sind in jedem Fall Konjunktivsitze

™ Ebd., 108f.
2% Ebd., 114.

2

o

Ebd. mit dem Beispielsatz: ,,Es sieht so aus, als ob / als wenn / wie wenn es geregnet hat /
habe / hdtte“.

*2 So in der Studie von Gunhild Engstrom-Persson: Zum Konjunktiv im Deutschen um
1800, Uppsala 1979, mit der inhaltlichen Differenzierung: ,,Der heischende Konj. lisst
sich u.a. als 1.) Wunsch, 2.) Bitte, 3.) Empfehlung, 4.) Aufforderung oder als 5.) Befehl

interpretieren (82).
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 Wiinscht’ ich der Helden einer zu seyn ... Konjunktive in Holderlins Lyrik 15

(in der Regel Hauptsitze, aber auch ,bestimmte[] Nebensatztypen“??),
mit denen die ,,Setzung eines Sachverhaltes oder die Aufforderung zur
Realisierung eines Sachverhaltes“** ausgedriickt wird, also beispielsweise
die angeblich typische Kochbuchformulierung: ,Man nehme eine Brat-
pfanne und schlage ein Ei hinein“.** In solchen Fallen des optativen Kon-
junktivs kann allein der Konjunktiv I stehen; Formen des Konjunktivs II
sind ausgeschlossen.** Nach Eisenberg und seinen Gewihrsleuten sind die
Verwendungen des optativen Konjunktivs als ,,historisches Relikt* anzu-
sehen.”” Das zu tberpriifen kann hier nicht die Aufgabe sein. Tatsichlich
verwendet Holderlin mehrfach optative Konjunktive, und sie gehoren oft
zu besonders markanten Passagen seiner Gedichte. Darauf wird zuriick-
zukommen sein.

II1. Holderlins poetische Konjunktive

1. Indirekte Redewiedergabe
In nicht-lyrischer Rede gehort die indirekte Wiedergabe wortlicher Rede
zu den Standardfillen der Konjunktivverwendung. Was zum Gebot der
Redlichkeit in Sachtexten gehort, nimlich die Neutralitat des Sprechers
hinsichtlich des von ihm lediglich referierten, von einer anderen Person
behaupteten Sachverhalts, ist auch in literarischen Texten keineswegs
uniiblich, zumal in erzihlenden Genres. Kleists Novellen sind ein berithm-
tes Beispiel fir die haufige Verwendung von Konjunktiven in indirekter
Rede; ein anderer prominenter Fall aus der Gegenwartsliteratur ist Daniel
Kehlmanns Roman Die Vermessung der Welt, in dem die Gesprache der
Protagonisten allein indirekt und so mit zahlreichen Konjunktiven wieder-
gegeben werden.

In der verknappten und verdichteten Sprache des lyrischen Gedichts
hingegen durfte es eher die Ausnahme sein, dass fremde Rede nach den
Regeln grammatischer Korrektheit zitiert wird. Um so auffilliger sind

3 Eisenberg, Grundriss (Anm. 8), 115.
>4 Ebd.
25 Ebd.
26 Ebd..
27 Ebd.

Hélderlin-Jabrbuch 41, 2018-2019



16 Sabine Doering

die — gleichwohl wenigen — Beispiele aus Holderlins Lyrik, in denen das
jeweilige Text-Ich fremde Behauptungen zitiert. Ein markanter Fall wurde
bereits bei der Vorstellung der Terminologie zitiert, der Beginn der neunten
Strophe von Brod und Wein, die die Uberzeugung der Singer des ,, Wein-
gotts“ (MA 1, 380) wiedergibt, die ,,mit Ernst“ und ,,nicht eitel erdacht
(MA 1, 380) sein Lob verkiinden:

Ja! sie sagen mit Recht, er sohne den Tag mit der Nacht aus
Fiihre des Himmels Gestirn ewig hinunter, hinauf,
Allzeit froh, wie das Laub der immergriinenden Fichte,
Das er liebt und der Kranz, den er von Epheu gewdhlt [...] (MA 1, 380)

»sie sagen [...], er sohne den Tag mit der Nacht aus“ — der Konjunktiv
scheint mit Bedacht und nicht allein des Metrums wegen gewahlt worden
zu sein; denn das flexible Maf§ des Hexameters hitte an dieser Stelle pro-
blemlos auch den einsilbigen Indikativ erlaubt. Vielmehr driickt die durch
den Konjunktiv markierte Nichtfaktivitit an dieser Stelle die zunichst
noch vorhandene neutrale Distanz des Sprechers zu der behaupteten
Versohnungsleistung des Weingotts aus, zu deren Realitit er sich erst im
Fortgang der Strophe bekennt, wenn er in v. 150 tiberzeugt ausruft: ,,Sie-
he, wir sind es, wir; Frucht von Hesperien ists!“ (MA 1, 380) Der Wechsel
vom Konjunktiv in den Indikativ markiert die zunehmende Gewissheit des
Sprechers, der sich die freudige Uberzeugung der Singer des Weingotts
schrittweise aneignet.

An einer friheren Stelle der Elegie wird fremde Rede tibrigens ohne
das Distanzsignal des Konjunktivs wiedergegeben: Am Ende der siebten
Strophe wird der Adressat Heinse (,,Heinze“) zitiert, der auf die beriihmte
Frage ,wozu Dichter in diirftiger Zeit?“ antwortet: ,,Aber sie sind, sagst
du, wie des Weingotts heilige Priester, / Welche von Lande zu Land zogen
in heiliger Nacht“ (MA 1, 380). Hier wire wiederum statt des Indikativs
aus metrischer Sicht problemlos der Konjunktiv ,,seien“ moglich gewesen,
doch diese Aussage — den Vergleich der Dichter mit den Singern des Di-
onysos — macht sich das sprechende Ich unmittelbar zu eigen. Erst spiter,
wenn es um das Vertrauen in das Auftreten des Dionysos geht, erfolgt die
gestufte Anniherung vom zunichst Nicht-Faktischen zum Faktischen.
Die Aufmerksamkeit auf die Konjunktive kann also helfen, Grade der
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Gewissheit hinsichtlich der behaupteten mythologischen Zusammenhinge
nuanciert wahrzunehmen.

Das trifft auch auf den zweiten, umfassenderen Fall indirekter Rede-
wiedergabe in Holderlins Lyrik nach 1800 zu. In dem freirhythmischen
Gesang Die Wanderung referiert das sprechende Ich — wiederum in der
Markierung des Nicht-Faktischen — die sagenhafte Uberlieferung von der
Volkerbegegnung an den Ufern des Schwarzen Meeres. Der Konjunktiv
markiert dabei ebenso wie die Verba dicendi, dass es sich zunachst um das
Referat fremder Behauptungen handelt, zu deren Realitit das sprechende
Ich noch nicht Stellung bezieht, woméglich deshalb, weil ihm eine Uber-
prifung bislang noch nicht moglich war:

Ich aber will dem Kaukasos zu!

Denn sagen hort” ich

Noch heut in den Liiften

Frei sei’n, wie Schwalben, die Dichter.
Auch hat mir obnedifs

In jiingeren Tagen Eines vertraut,

Es seien vor alter Zeit

Die Eltern einst, das deutsche Geschlecht,
Still fortgezogen von Wellen der Donau
Am Sommertage, da diese

Sich Schatten suchten zusammen

Mit Kindern der Sonn’

Am schwarzen Meere gekommen;

Und nicht umsonst sei dif$

Das gastfreundliche genennet. (MA 1, 337)

Noch verhilt sich der Sprecher also neutral zu dem Wahrheitsgehalt der
Uberlieferung, die seine ,,Wanderung® in Richtung des ,, Kaukasos® be-
griindet. Das alles entspricht den Regeln zur Wiedergabe indirekter Rede,
ist also allenfalls auffillig hinsichtlich der Integration in ein Gedicht.
Komplexer werden die modalen Verhiltnisse in der folgenden Versgruppe,
die zunichst im Indikativ anhebt und die Begegnung der einander frem-
den Volker beschreibt: ,,Denn, als sie erst sich angesehen, / Da nahten die
Anderen erst; dann sazten auch / Die Unseren sich neugierig unter den
Olbaum.“ (MA 1, 337) Die beiden Konjunktivformen der folgenden Ver-
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se sind nicht — wie die der vorangehenden Versgruppe — dem Gebot der
korrekten Redewiedergabe geschuldet, sondern gehoren einem Konditio-
nalsatz an, der — im Kontrafaktiv — das Risiko des Streites beschreibt, der
bei dieser historisch-mythologischen Begegnung hatte vermieden werden
konnen:

Doch als sich ibre Gewande beriibrt,

Und keiner vernebhmen konnte

Die eigene Rede des andern, wire wobl

Entstanden ein Zwist, wenn nicht aus Zweigen herunter
Gekommen wire die Kiihlung, [...] (MA 1, 337)

Hier wird die Schwierigkeit der Verstandigung zwischen Fremden direkt
beschrieben: ,,Die eigene Rede des andern® bedarf der Ubersetzung oder
doch zumindest der Vermittlung durch eine dritte Instanz. Diese vermit-
telnde Instanz wird durch die ,,Kithlung® von oben verkorpert, deren Wir-
kung an das Pfingstgeschehen der Apostelgeschichte erinnert, bei dem die
AusgiefSung des Heiligen Geistes die Verstindigung zwischen Sprechern
unterschiedlicher Sprachen ermoglicht. So ist es gerade im Kontext dieser
Verse, die das Risiko des Nichtverstehens beschreiben, um so auffilliger,
wie zuriickhaltend zuvor die pseudo-historische Uberlieferung eingefiihrt
wird. Der Konjunktiv in der indirekten Redewiedergabe dient der behut-
samen Annidherung an die Ereignisse der Vergangenheit, deren Faktivitit
nicht sofort behauptet wird, auch wenn sie dann — vermittelt tber die
Einfithrung im Konjunktiv — im Fortgang des Gedichts in der Gewissheit
des Indikativs geschildert wird. Die Sicherheit tiber die Historizitat der
beschriebenen Ereignisse stellt sich im Vollzug des Sprechens ein.

Eine ganz andere Verwendungsweise der indirekten Rede, nun mit
dem Konjunktiv I, findet sich vereinzelt dort in Hoélderlins Lyrik, wo
im Gestus der Emporung eine Zumutung genannt wird, die der Sprecher
als unangemessen von sich weist. Typisch ist hier der Verzicht auf einen
Einleitungssatz; die abgelehnte Erwartung wird als Vergewisserungsfrage
— also mit Zweitstellung des Verbs — formuliert.*® Markant ist der Einsatz

28 Zur kommunikativen Funktion der Vergewisserungsfragen in Holderlins Oden vgl. auch:
Sabine Doering: Aber was ist dif$? Formen und Funktionen der Frage in Holderlins dich-
terischem Werk, Gottingen 1992, 100.
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des trotzigen Jugendgedichts Der Jiingling an die klugen Rathgeber, des-
sen erste Verse — erst im Konjunktiv, dann im Indikativ — die Position der
adressierten ,,Rathgeber referiert, die in demselben Atemzug als unange-
messen zuriickgewiesen wird:

Ich sollte rubn? Ich soll die Liebe zwingen,
Die feurigfrob nach hober Schone strebt? (MA 1, 181)

Ein analoger Fall emporter Konjunktivverwendung als indirektes Zitat
einer als unangemessen empfundenen Erwartung findet sich in der Ode
Dichterberuf (2. Fassung):

Euch sollten wir verschweigen, und wenn in uns
Vom stetigstillen Jahre der Wohllaut tont
So sollt’ es klingen, gleich als hitte
Muthig und miifSig ein Kind des Meisters

Geweibte, reine Saiten im Scherz geriihrt? (MA 1, 330)

»lch sollte ruhn“; ,Euch sollten wir verschweigen®, ,,So sollt’ es klin-
gen“ — in allen diesen Fillen ist die verkiirzte Redewiedergabe im Kon-
junktiv II ein effizientes Mittel, um der Emporung des Sprechers Ausdruck
zu verleihen.

2. Kontrafaktivitit: Elegisches Erinnern, alternative Wirklichkeiten und
Gedankenspiele
Die weitaus grofite Gruppe der Konjunktive in Holderlins Lyrik dient
nicht — wie die vorigen Beispiele — der Markierung indirekter Rede;
vielmehr handelt es sich um die Darstellung von Ereignissen oder Sach-
verhalten, die sich entweder nicht ereignet haben oder fir die Gegenwart
und Zukunft unmoglich sind — ein Beispiel dieser Konjunktivverwendung
wurde ja schon im Zusammenhang mit der Wanderung genannt: Es ,,wire
[...] / Entstanden ein Zwist, wenn nicht [...] herunter / Gekommen wire
die Kithlung“. Im Folgenden werden einige fir Holderlin typische Verwen-
dungsfille solcher kontrafaktiven Konjunktive vorgestellt. Die Auswahl
konzentriert sich auf wiederkehrende bzw. besonders markante Fille.

In der ersten Gruppe von Beispielen dient der Konjunktiv dem Ausdruck
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einer elegischen Erinnerung bzw. eines unerfullbaren Wunsches: Selten ist
in Holderlins Lyrik die Form eines selbstindigen Dass-Satzes, der etwas
logisch oder sachlich Unmaogliches artikuliert. Der Konjunktiv IT ist dabei
ein 6konomisches Mittel, das Kontrafaktische des Wunsches auszudrii-
cken.” Markant sind hier zudem die Klammern, mit denen Holderlin diese
vier Verse gewissermaflen als ein lyrisches Beiseite-Sprechen markiert:

(O dafS wiederkebrten diese Tage!

O daf noch so unbewdélkt des Jiinglings Herz,

Noch so harmlos wire, noch so frei von Klage,

Noch so ungetriibt von ungestiimmem Schmerz!) (MA 1, 25)

Verwandst sind die Fille — nun freilich nicht mehr in der Form eines unein-
gebetteten Nebensatzes —, in denen das sprechende Ich vergangenen Zeiten
und Zustinden nachtrauert. Der Konjunktiv II dient dabei, haufig als
Bestandteil von Konditionalsdtzen, der Markierung der Unwiederbring-
lichkeit der Vergangenheit. Eine Fiille von solchen elegisch-erinnernden,
kontrafaktiven Konjunktiven bietet das frithe Reimgedicht Griechenland,
in dem der Sprecher imaginiert, wie anders die Begegnung mit dem be-
wunderten Gotthold Staudlin, dem Adressaten des Gedichts, sich gestaltet
hatte, wenn sie unter anderen weltgeschichtlichen Koordinaten hitte statt-
finden konnen:

Hitt’ ich dich im Schatten der Platanen,
Wo durch Blumen der Ilissus rann,

Wo die Jiinglinge sich Rubm ersannen,
Wo die Herzen Sokrates gewann,

[..]

Hatt’ ich da, Geliebter, dich gefunden,
Wie vor Jahren dieses Herz dich fand!

Ach, wie anders hdtt’ ich dich umschlungen! —
Marathons Heroen siangst du mir,

*9 Neben dem hier zitierten Beispiel findet sich dieselbe Struktur eines uneingebetteten Dass-
Satzes noch in der Ode An Thills Grab: ,,O dafs auch mich dein Hiigel umschattete, / Und
Hand in Hand wir schliefen, bis Erndte wird, / Da schielten keine Vorurteile, / Lachte kein
Affe des stillen Pilgers.“ (MA 1, 73).
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Und die schonste der Begeisterungen
Léchelte vom trunknen Auge dir;

Deine Brust verjiingten Siegsgefiile,

Und dein Haupt vom Lorbeerzweig umspielt,
Fiilte nicht des Lebens dumpfe Schwiile,

Die so karg der Hauch der Freude kiilt.

[...]
Hidtte doch von diesen goldnen Jahren
Einen Theil das Schiksaal dir bescheert [...] (MA 1, 148f.)

So geht es fort, bis der Sprecher die Unwiederbringlichkeit der einstigen
GrofSe Griechenlands konstatiert und in der Schlussstrophe resigniert fest-
stellt:

Mich verlangt in’s befS’re Land hiniiber

Nach Alcius und Anakreon,

Und ich schlief’ im engen Hause lieber,

Bei den Heiligen in Marathon!

Ach, es sei die lezte meiner Thrinen,

Die dem heil’gen Griechenlande rann,

Lafit, o Parzen, lafSt die Scheere tonen!

Denn mein Herz gehort den Todten an. (MA 1, 150)

Bleibt das Gedankenspiel einer alternativen Wirklichkeit hier auf die
Vergangenheit bezogen, dient der Konjunktiv I in anderen Fillen dem
Wunschbild einer anderen Gegenwart oder Zukunft. Der Konjunktiv ist
Ausdruck eines sehnsiichtigen oder resignativen Gedankenspiels:

Und stiirb’ ich erst mit grauem gebeugtem Haupt
Nach langem Sebnen, endlich erloft zu sein,
Und sibe dich als Pilger nimmer,
Stella! so seb’ ich dich jenseits wieder. (MA 1, 42)

Gottersohn! o wir ich, wie du, so konnt’ ich vertraulich
Einem der Himmlischen klagen mein heimliches Laid. (MA 1, 200)

Froh kebrt der Schiffer heim an den stillen Strom,
Von Inseln fernher, wenn er geerndtet hat;
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So kam’ auch ich zur Heimath, hdtt’ ich
Giiter so viele, wie Laid, geerndtet. (MA 1, 323)

Auch wdr’ uns, sparte der Gebende nicht
Schon lingst vom Seegen des Heerds
Uns Gipfel und Boden entziindet. (MA 1, 363)

Das letzte Beispiel stammt aus der Friedensfeier. Es formuliert in der Form
des Konditionalsatzes einen der Kerngedanken von Holderlins spiter Ly-
rik, die Gefahr fortdauernder und unmittelbarer gottlicher Prasenz. Das
,Sparen‘ des himmlischen Feuers garantiert den Fortbestand der irdischen
Existenz.

Eine kleine Gruppe von Holderlins kontrafaktischen Konjunktiven sei
besonders hervorgehoben, weil sich mit ihnen eine markante Form der
Intertextualitit verbindet, indem sie auf parallel konstruierte Konjunktiv-
satze aus den biblischen Psalmen verweisen.

In Luthers Bibeliibersetzung, mit der Holderlin bestens vertraut war,
finden sich prominente Konjunktive etwa in Psalm 139:

7Wo sol ich hin gehen fur deinem Geist? Vnd wo sol ich hin fliehen fur deinem
Angesicht? 8 Fiire ich gen Himel / so bistu da / Bettet ich mir in die Helle / Sihe /
so bistu auch da. 9 Neme ich fliigel der Morgenrote / Vnd bliebe am eussersten
Meer. ™ So wiirde mich doch deine Hand da selbs fiiren / Vnd deine Rechte mich
halten.®

Die Vergeblichkeit, dem allgegenwartigen und allwissenden Gott entflie-
hen zu konnen, beschreibt der biblische Beter mit anschaulichen Bildern.
In die lange Reihe der poetischen Nachdichtungen und Zitationen dieses
Psalms®' stellt sich auch Holderlin, wenn er in dem zum ,,dritten Alder-

3° Ubersetzung von 1545 (Ausgabe letzter Hand, zitiert nach: http://www.bibel-online.net/
buch/luther_1545_letzte_hand/psalm/t39/#1).

31 Dazu gehort auch Klopstock, dessen Lyrik Holderlin in seiner Jugend intensiv las. In
seiner Ode An Gott (1748) bezieht sich Klopstock — ebenfalls mit markanten Konjunk-
tiven — auf dieselben Verse aus Ps. 137:,Gedanken Gottes, welche der Ewige, / Der Weis’
itzt denket! wenn ihr den menschlichen / Gedanken ziirnet: o wo sollen / Sie vor euch,
Gottes Gedanken! hinfliehn? // Flohn sie zum Abgrund; siche, so seyd ihr da! / Und wenn
sie bebend in das Unendliche / Hineilten; auch im Unbegrinzten, / Wart ihr, allwissende!
sie zu schauen! // Und wenn sie Fliigel nihmen der Seraphim, / Und aufwirts flogen, in
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mannstage“ verfassten, also vor seinen Freunden Neuffer und Magenau
vorgetragenen Reimgedicht Die Stille ausfiihrt:

Stieg ich kiinen Sinns zum Hades nieder

Wo kein Sterblicher dich noch ersabh,

Schwange sich das mutige Gefieder

Zum Orion auf, so wdir’st du da; [...] (MA 1,91)

Die syntaktische Struktur des alttestamentlichen Gedankenspiels bleibt
unverkennbar erhalten, auch wenn Holderlin hier nicht den omniprasen-
ten Gott Israels anredet, sondern die ebenfalls als omniprasent gedachte
personifizierte Stille.

Ein anderes Psalmenzitat im Konjunktiv findet sich in der Schlusspartie
des Hexameter-Gedichts Kanton Schweiz.

Konnt’ ich dein vergessen, o Land, der gottlichen Freibeit!
Froher wir’ ich; zu oft befdllt die gliibende Schaam mich, [...] (MA 1, 136)

Pritext fiir den Bedingungssatz ist hier Psalm 137, der die Situation der
exilierten Juden an den ,Wassern Babels‘ schildert, die sich ihrer Heimat
erinnern.’* Der mutmafliche Indikativ®’ des Psalms (v. 5) wird im an-

die Versamlungen, / Hoch ins Geton, ins Halleluja, / In die Gesidnge der Harfenspieler; /
Auch da vernihmt ihr, gottliche Horer! sie.“ (Friedrich Gottlieb Klopstock. Werke und
Briefe. Historisch-kritische Ausgabe, Abteilung Werke I 1: Oden. Text, hrsg. von Horst
Gronemeyer und Klaus Hurlebusch, Berlin/New York 2010, 821.).

32 Vgl. zu diesen biblischen Verweisen auch Sabine Doering: ,,Dorthin wende den Blik“.
Landschaftsdichtung und politisches Bekenntnis in Holderlins Kanton Schweiz. In:
HJb 29, 1994-1995, 204-215.

33 Vollig eindeutig ist die Verbform zur Zeit Luthers nicht. Im Mittelhochdeutschen wire
das Verstindnis der ambigen Verbform ,,vergesse“ sowohl als Konjunktiv wie auch, mit
geringerer Wahrscheinlichkeit, als Indikativ méglich, da das der Phrase ,, Vergesse ich dein
Jerusalem® zugrundeliegende Strukturschema — ein subjunktionsloser Bedingungssatz mit
Verberststellung — in der Regel den Konjunktiv erfordert. Ein Indikativ ist allerdings auch
moglich. Im Frithneuhochdeutschen — der Sprachstufe zur Zeit Luthers — haben sich bei
gleichbleibender Satzkonstruktion die syntaktischen Verhiltnisse hin zu einer grofSeren
Wahrscheinlichkeit des Indikativs im Bedingungssatz verschoben (wofiir sich bis heute
ebenfalls alle Modernisierungen von Luthers Bibel-Ubersetzung entscheiden); doch ist
vereinzelt auch noch der Konjunktiv moglich. Wenn Hélderlin die im Neuhochdeutschen
eindeutige Konjunktiv-Form ,vergifle“ wihlt, realisiert er also eine der beiden Moglich-
keiten, die im Wortlaut von Luthers Satz angelegt sind, auch wenn dies die zu Beginn des
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spielenden Zitat durch den Konjunktiv ersetzt, wahrscheinlich, um die
Unmoglichkeit des Vergessens noch zu betonen: ,,VErgesse ich dein Jeru-
salem / So werde meiner Rechten vergessen.“ (Luther 1545)*

Ein weiteres Mal spielt Holderlin auf Psalm 137 in der Ode Thrinen
an, die er 1806 an die zweite Stelle seines Zyklus der ,Nachtgesiange* setzte
und die mit einem elliptischen Satz beginnt:

Himmlische Liebe! zdirtliche! wenn ich dein
Vergifle, wenn ich, o ibr geschiklichen,
Ibr feur’gen, die voll Asche sind und
Wiist und vereinsamet ohnedif§ schon,

Ibr lieben Inseln, Augen der Wunderwelt! (MA 1, 4471)

Das Satzgefiige bleibt in mehrfacher Hinsicht unvollstindig. Dem zweiten
der mit ,,wenn ich“ anhebenden Konditionalsatze fehlt das Verb, und
insgesamt bleibt die doppelte ,wenn“-Partie ohne den entsprechenden
Hauptsatz, der die Folge des gefiirchteten Vergessens mit einem ,,dann®
schildern wiirde. Doch gerade die syntaktische Unvollstindigkeit ver-
mag hier die durch das Enjambement zusitzlich betonte Konjunktivform
hervorzuheben, die keinerlei Ergidnzung bedarf, um in Anspielung an
Psalm 137 die Unmoglichkeit des Vergessens zu beteuern.

Eine erstaunlich kleine Untergruppe der kontrafaktiven Konjunktive
in Holderlins Lyrik stellen modale Vergleichssitze dar. Wie das eingangs
zitierte Beispiel aus Eichendorffs Mondnacht vermuten lassen konnte,
erscheinen solche als-ob-Vergleiche, die ja hiufig ein der Realitit entho-
benes Gedankenspiel prasentieren, durchaus charakteristisch fiir poetische
Texte. Dem entspricht in der Tat der Befund in Holderlins Roman; denn
zahlreiche der vielen Vergleiche im Hyperion enthalten kontrafaktive
Konjunktive. ,,[D]a darf es wohl noch lauten, als wire man in Arkadien®
(MA 1, 636) — so beschreibt Hyperion, um nur ein Beispiel zu nennen,

16. Jahrhunderts weniger tbliche Form war. Auszuschliefen ist diese Moglichkeit aller-
dings nicht. Vgl. dazu Otto Behaghel: Deutsche Syntax. Eine geschichtliche Darstellung.
Bd. III: Die Satzgebilde, Heidelberg 1928, 636-641. Fur diesen Hinweis und die ausfiihr-
liche Erliuterung der sprachgeschichtlichen Zusammenhinge danke ich herzlich Britta
Bufsmann, Oldenburg.

34 http://www.bibel-online.net/buch/luther_1545_letzte_hand/psalm/t37/#1.
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schwirmerisch die ,Briutigamstage®, die er zusammen mit Alabanda
durchlebt.

Auch in Holderlins Lyrik dient der Konjunktiv IT zusammen mit der
Einleitung ,als ob“, bzw. deren Entsprechungen ,als wenn“ oder ,,wie
wenn® der Bezeichnung von etwas Nicht-Realem, hiufig auch etwas
Nicht-Moglichem. Die wenigen Fille dieser Vergleichsform finden sich
allein in den Tibinger Hymnen, wo der Vergleich eine selbstgewisse All-
machtsphantasie illustriert:

Froh, als konnt’ ich Schopfungen begliiken,

Kiin, als huldigten die Geister mir,

Fleugt, ins Gotterauge dir zu bliken,

Mit der Liebe Kraft mein Geist zu dir; [...] (MA 1, 95)

— so selbstbewusst hebt die Hymne an die Unsterblichkeit an. Der Kon-
trafaktiv des Vergleichs — ,,als konnt’ ich Schopfungen beglitken und ,,als
huldigten die Geister mir“ — dient hier nicht der Resignation und der Ein-
sicht in die eigene Begrenztheit, sondern wird vielmehr zum Ausdruck der
imaginierten Allmacht des Siangers. Holderlin schitzte die Eingangsverse
offenbar so sehr, dass er sie wenig spater im Eingang der Hymne an die
Gottin der Harmonie wiederholte (MA 1, 1171).

3. Optative bzw. adbortative Konjunktive

Haufiger als es die knappe Befassung in Eisenbergs Abhandlung tiber den
deutschen Satz in der Gegenwartssprache vermuten lasst, finden sich op-
tative Konjunktive in Holderlins Lyrik. Das mag zum einen mit der his-
torischen Dimension zusammenhangen — Formen des Sprachwandels sind
gerade bei dem Gebrauch von Modalformen nicht zu unterschitzen. Zum
anderen und vor allem aber steht die relative Haufigkeit von optativen
Konjunktiven in Holderlins Gedichten im Zusammenhang mit der jewei-
ligen Stilhohe und der Sprechrichtung. Zum genus sublime, das Holderlin
gerade in vielen Jugendgedichten pflegt, gehoren durchaus komplexere
Sprachformen als in der Alltagssprache. Hinzu kommt der liturgische
Gebrauch des optativen bzw. adhortativen Konjunktivs, der seinen festen
Platz in der Segensformel am Ende jedes protestantischen Gottesdienstes

hat:
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24DER HERR segene dich / vnd behiite dich. 5 Der HERR lasse sein Angesicht
leuchten vber dir / Vnd sey dir gnedig. ** Der HERR hebe sein Angesicht vber
dich / Vnd gebe dir Friede.?’

Bei diesen liturgischen Sitzen, dem traditionellen Aaronitischen Segen
(Num 6,24-26), handelt es sich um eine Aufforderung in der 3.Person
Singular, wie es charakteristisch fiir den adhortativen Konjunktiv ist.*
Tatsachlich finden sich in Holderlins Lyrik mehrfach Segensbitten und
Gebetsformen, die liturgischem Sprachgebrauch entlehnt bzw. ihm nach-
empfunden sind. Die Formen des Konjunktiv I driicken dabei stets einen
Wunsch aus, der sich entweder direkt an eine gottliche bzw. tibermensch-
liche Instanz richtet oder allgemeiner den Wunsch nach Bewahrung aus-
driickt.

Hiitten der Freundschaft der Seegen des Herrn sei iiber euch allen!
(MA 1, 51)

Sei geseegnet, o sei, himmlische Pflanze, mir
Mit Gesange gepflegt, wenn des dtherischen
Nektars Krifte dich nahren,
Und der schopfrische Stral dich reift. (MA 1, 324)

Was geschiehet, es sei alles gelegen dir!
Sei zur Freude gereimt, oder was konnte denn

35 http://www.bibel-online.net/buch/luther_t545_letzte_hand/4_mose/6/#1.

36 Vgl. Eisenberg, Grundriss (Anm. 8), 115. Den liturgischen Gebrauch iibergeht Eisenberg
in seiner Beispielliste fiir typische Verwendungsfille des optativen Konjunktivs. Eng-
strom-Persson hingegen zitiert aus dem ihrer Studie zugrundeliegenden Korpus von Ver-
wendungsfillen des Konjunktiv um 1800 mehrere Segensbitten und erldutert typische
Gebrauchsfille: ,Manche heischenden Wendungen sind frith formelhaft geworden. Der
Redende geht offenbar von der Erwartung aus, dass das Aussprechen eines Wunsches
einen gewissen Einfluss auf dessen Verwirklichung hat. Gott wird [in dem in dieser Studie
ausgewerteten Korpus, S. D.] ohne genauere Angaben 25mal angerufen. Auch Umschrei-
bungen fir das Wesen Gottes wie ,der Himmel* konnen als Gegenstand der Anbetung
auftreten. Der Inhalt kann auch wie in Sabina auf einen Gott (z.B. Hermes) oder eine Got-
tin (z.B. Psyche, Isis) aus der Welt der Antike bezogen werden. Einem Kénig oder einem
Kaiser (z.B. Bonaparte) werden am Anfang des 19. Jhs. nicht selten von den Deutschen
Segenswiinsche zugerufen [...]“ (Engstrom-Persson, Konjunktiv [Anm. 22], 82f.).
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Dich belaidigen, Herz, was
Da begegnen, wohin du sollst? (MA 1, 443)

Parallel dazu findet sich auch ein Sprechakt der Zueignung, die ebenfalls
mit dem optativen Konjunktiv ausgedriickt wird:

Dein, du Sanfte! Freundin aller Lieben!
Dein, du Immertreue! sei mein Lied! (MA 1, 35)

Neben dem liturgischen Gebrauch des optativen Konjunktivs nutzt Hol-
derlin diese Form auch zur Beschreibung allgemeinerer Sachverhalte, um
wie in einer Versuchsanordnung erwiinschte oder als sinnvoll erachtete
Zusammenhidnge knapp auszudriicken. Am deutlichsten geschieht dies

in dem Bedingungssatz aus dem Fragment Der Adler im Homburger
Folioheft:*

Will einer wohnen,
So sei es an Treppen. (MA 1, 471)

Dieser Uberblick moge vorerst geniigen. Ziel dieser Klassifizierung, daran
sei noch einmal erinnert, ist es nicht, alle Belegstellen aufzulisten. Vielmehr
soll die Konzentration auf Konjunktive in der indirekten Rede, kontrafak-
tive Konjunktive in unterschiedlicher Funktion und optative bzw. adhor-
tative Konjunktive typische Verwendungsfille zeigen und grundlegende
Hinweise zu ihrer Funktion geben.

IV. Konjunktive im Kontext

In einem letzten Schritt sollen nun drei konjunktivische Passagen niher
in ihrem jeweiligen Textzusammenhang betrachtet werden. Das geschieht
in dem Vertrauen, dass die Berticksichtigung des Verbmodus stets auch

37 Vgl. zu den inhaltlichen Implikationen dieses Bedingungssatzes auch meine Uberlegungen
in: Sabine Doering: Vom Wohnen an Treppen und Masten. Imaginationen des bewohnten
Raums in Holderlins Lyrik. In: Turmvortrige 7 (2008-2011). Holderlin: Literatur und
Politik, hrsg. von Valérie Lawitschka, Tiibingen 2012, 256-277.
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Hinweise fiir das umfassendere Verstindnis der jeweiligen Gedichte als
Ganzes geben kann.

Die mittlere Strophe von Andenken beginnt mit einem komplexen Satz,
der drei Konjunktivformen - zweimal Konjunktiv Prisens und einmal
Konjunktiv Prateritum — vereint:

Es reiche aber,

Des dunkeln Lichtes voll,

Mir einer den duftenden Becher,

Damit ich ruben mége; denn siif§

Wir’ unter Schatten der Schlummer. (MA 1, 474)

Den Anfang bildet ein adhortativer Konjunktiv, der wiederum — wie in den
bereits genannten Beispielen — die gehobene Stilhohe markiert. Wichtiger
erscheint in diesem Fall indes ein anderer Aspekt der Moduswahl. Wie Ei-
senberg in seiner Grammatik erlautert, kommt der adhortative Konjunktiv
»laJus pragmatischen Griinden [...] so gut wie nur in der 3. Ps vor, denn
man fordert sich selten selbst verbal auf, und statt der 2. Ps steht der Impe-

«3% Tatsdchlich wire an dieser Stelle des Gedichts ein

rativ zur Verfiigung.
Imperativ aus inhaltlichen Griinden unwahrscheinlich; denn dieser musste
sich ja an ein direkt benanntes Gegeniiber wenden, wie es in der ersten
Strophe durch den Nordostwind verkorpert wird. Das sprechende Ich
aber beschreibt in der dritten Strophe gerade seine gegenwirtige Einsam-
keit — und dem entspricht die ganz allgemein gehaltene Aufforderung ,,Es
reiche aber [...] / Mir einer den duftenden Becher® (Hervorhebung S. D.).
Das Indefinitpronomen ,einer“ markiert die Abwesenheit eines direkten
Gegenlbers, so wie ja die folgende Strophe eingangs nach den abwesen-
den Freunden fragt. Dem entspricht der adhortative Konjunktiv; denn er
verdeutlicht, dass der Wunsch nach dem helfenden und trostenden Becher
voll Weins trotz seiner Dringlichkeit ins Leere bzw. Allgemeine gespro-
chen wird. Fur das sprechende Ich ist zu diesem Zeitpunkt kein konkreter
Adressat fiir seine Bitte vorhanden. Folgt man diesem Deutungsansatz,
erscheint die Wahl der beiden anderen Konjunktivformen — ,,moge* und
»war’“ — konsequent. Die erhoffte Wirkung des beruhigenden Tranks wird
zundchst mit einer nicht-faktiven Verbform ausgedriickt (,,moge*), also in

38 Eisenberg, Grundriss (Anm. 8), 115.

Hélderlin-Jabrbuch 41, 2018-2019



 Wiinscht’ ich der Helden einer zu seyn ... Konjunktive in Holderlins Lyrik 29

neutraler Perspektive. Erst der anschlieffende Begriindungssatz — ,,denn
suf$ / War’ [...] der Schlummer® — driickt durch die Wahl des Konjunktivs
Priteritum, also, um Eisenbergs Terminologie zu verwenden, des Kon-
trafaktivs, die Unmoglichkeit der gewiinschten Situation aus. So ergdnzen
sich die drei Konjunktive dieser Verse in ihrer Funktion, die Unerfillbar-
keit des Wunsches zu illustrieren und damit der Einsamkeit des Sprechers
Ausdruck zu verleihen, von der erst in den folgenden Partien des Gedichts,
die mit der Frage nach den abwesenden Freunden eingeleitet werden, ex-
plizit die Rede ist.

Der im Homburger Folioheft uberlieferte, ausfithrliche Entwurf Ko-
lomb setzt mit der dreifachen Kombination von Verben im Konjunktiv
Priteritum ein. Die Erlduterung dieser Verse konzentriert sich allein auf
die Verbformen und tibergeht dabei die Frage, was es mit der ungewohnli-
chen Prazisierung der ,,Stimme“? auf sich hat:

Wiinscht’ ich der Helden einer zu seyn

Und diirfte frei, mit der Stimme des Schiifers, oder eines Hessen,

Dessen eingeborner Sprach es bekennen

So wir’ es ein Seeheld. (MA 1, 425, Wortstellung korrigiert nach StA II, 242)

»Winscht’ ich [...] / Und dirfte [...] / So war’“: Im Gefiige eines Kondi-
tionalsatzes wird hier der Wunsch des Sprechers, ein ,,Seeheld“ zu sein,
durch eine doppelte Bedingung abgeschwicht: Erst steht grundsitzlich der
Waunsch des Sprechers nach einem heldenhaften Leben tiberhaupt in Fra-
ge; und dann wird erschwerend als weitere Einschrankung die Bedingung
genannt, dass es ihm iiberhaupt erlaubt sei, diesen Wunsch freimiitig zu
auflern. Dergestalt zwiefach abgesichert, erscheint der schliefSlich formu-
lierte Wunsch gewissermaflen als potenzierter Kontrafaktiv: Nur wenn
jeder der beiden bereits zuriickhaltend formulierten Umstande eintritt, ist
es moglich, den vermessenen Wunsch nach einer Existenz als ,,Seeheld“ zu
duflern. Wie anders klinge dieser Wunsch in einem selbstbewussten Indi-
kativ, wie er Holderlins Tubinger Hymnen entsprache: ,,Ein Seeheld will
ich sein!“ oder auch: ,,Ich will ein Seeheld sein.“ Das Gedankenspiel ver-
deutlicht den Unterschied zu der umstindlicheren, vor allem aber wesent-

39 Dazu zuletzt ausfithrlich Elena Polledri: Holderlins ,Kolomb*. In: HJb 40, 2016-2017,
115-141, bes. 123 f.
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lich vorsichtigeren und tastenderen Sprache des Kolomb-Fragments: Hier
nimmt sich der Sprecher in seinen unmittelbaren Wiinschen viel starker
zuriick und wihlt einen indirekten Sprechakt: Nur fiir den hypothetischen
Fall, dass er die Moglichkeit zur Artikulation eines moglicherweise beste-
henden Wunsches bekame, dass also die Voraussetzungen fiir den direkten
Sprechakt erfillt wiren, nur dann wiirde er diesen Wunsch auch benennen
und explizieren. Diese starke Zuriicknahme der eigenen Subjektivitat ist
charakteristisch fir Holderlins spate Lyrik, und sie ist auch an anderen
sprachlichen Formen ablesbar, etwa an der Hiufigkeit gnomischer For-
men und der geringen Zahl von Pronomina der 1. Person Singular. Der
Konjunktiv unterstiitzt durch die Form der kontrafaktischen Rede die
Zuriickhaltung des sprechenden Ich, das tastend und vorsichtig von der
Maoglichkeit eigener Wiinsche und gar dem Wunsch nach einer heroischen
Existenz spricht.

Die Zuriicknahme des Sprechers im Modus des Konjunktivs betrifft
schliefSlich auch die selbstreflexive Rede des Dichters in der spaten Lyrik.

In zwei hymnischen Gesangen taucht jeweils unvermittelt dieselbe for-
melhafte Wendung auf, mit welcher der Sprecher seinen Gedankenfluss
unter- bzw. abbricht. In Patmos geschieht dies bei der Schilderung des
Karfreitagsgeschehens. Uber Christus heifdt es dort:

Denn alles ist gut. Drauf starb er. Vieles wdre
Zu sagen davon. Und es sahn ibn, wie er siegend blikte
Den Freudigsten die Freunde noch zulezt [...] (MA 1, 449)

In der Ister-Hymne wird die identische konjunktivische Formel, sogar mit
demselben harten Enjambement, zur Beschreibung des verschlungenen
Flusslaufes verwendet:

Der scheinet aber fast

Riikwirts zu geben und

Ich mein, er miisse kommen

Von Osten.

Vieles wire

Zu sagen davon. Und warum hingt er
An den Bergen gerad? Der andre
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Der Rbein ist seitwirts
Hinweggegangen. (MA 1, 476)

In beiden Fillen unterbricht sich der Sprecher bei der Schilderung eines
historisch-mythologischen Geschehens — dem als bedeutungsvoll einge-
schiatzten Verlauf der Donau hier, die Holderlin mit dem im Altertum
iiblichen Namen ,Ister“ bezeichnet; dem Kreuzestod Christi dort. Die
Unterbrechung der Schilderung durch den Wechsel auf die Meta-Ebene
des Kommentars betrifft dabei nicht die Wiedergabe der bekannten Tat-
sachen, sondern bezieht sich, so die These, in beiden Fillen auf die Ebene
der deutenden Kommentierung. Der Sprecher hilt inne, wenn es um die
Ausdeutung von Christi Tod bzw. der scheinbaren Verkehrung des Fluss-
laufes geht. Dieser vermeintlich ,verkehrte Lauf der Donau gewinnt in
Holderlins mytho-geographischer Sichtweise besondere Bedeutung, da
er dem Kulturtransfer von Ost nach West grofite Bedeutung zumisst. In
dieser Perspektive wird die innere Parallele beider Passagen erkennbar,
geht es doch jeweils um die mogliche weitreichende hermeneutische Aus-
deutung eines als real vorgestellten Ereignisses. Dieser heilsgeschichtlichen
oder doch zumindest allegorischen Auslegung des faktischen Geschehens
— Christi Tod und der Lauf der Donau — aber verweigert sich jeweils der
Sprecher. Die letzten Wahrheiten werden, um es pointiert zu sagen, den
Horern vorenthalten: Vieles wire zu sagen davon; aber es wird mit voller
Absicht verschwiegen.

Sollte dieser Interpretationsansatz einige Plausibilitit fiir sich bean-
spruchen konnen, dann wire die formelhafte Wendung*® Ausdruck der
Diskretion des Dichters, der — in der bekannten Rolle des poeta vates — mit
seinem Wissen bzw. seinen Einsichten in die heilsgeschichtlichen Zusam-
menhinge zuriickhaltend verfihrt und das Geheimnis benennt, ohne es
aber in letzter Deutlichkeit offenzulegen. Der kontrafaktive Konjunktiv
wird somit, in dem Verweis auf einen Sprechakt, der zwar moglich ist, aber

4° Moglicherweise spielt Holderlin auch hier auf eine Passage der Bibel an, nimlich auf den
Schluss des Johannesevangeliums, der ausdriicklich die Unabgeschlossenheit der Heils-
Uberlieferung betont: ,,Es sind auch viel ander ding / die Jhesus gethan hat / Welche / so
sie solten eins nach dem andern geschrieben werden / achte ich / die Welt wiirde die Bii-
cher nicht begreiffen / die zu beschreiben weren. (Joh 21,2 5; https://www.bibel-online.
net/buch/luther_t545_letzte_hand/johannes/21).
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nicht vollzogen wird, zum Indikator eines esoterischen Wissens, das nicht
mit allen geteilt werden soll. Nicht die Scheu vor der eigenen Kihnheit
wie in der Passage aus Kolomb, sondern die ehrfirchtige Zuriickhaltung
vor einer zu expliziten Offenlegung, ja moglicherweise Profanierung der
berichteten Fakten wire dann die Motivation fir die Wahl des Konjunk-
tivs: Das Mogliche ist in diesem Fall nicht auch das Erwiinschte und An-
gemessene.

Diese Beispiele aus Holderlins freirhythmischen Gesangen und den Ent-
wirfen des Homburger Folioheftes haben die klassifizierende Typologie
von Konjunktiven lingst verlassen, indem jeweils fiir den konkreten Ein-
zelfall gezeigt werden sollte, wie das Bedeutungspotential des Konjunktivs
fiir eine integrale Gedichtinterpretation fruchtbar gemacht werden kann.
Auch hierzu, daran besteht keinerlei Zweifel, wire noch vieles zu sagen.
Das aber mag zu anderer Zeit, an anderem Ort geschehen.
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In Erinnerung an Albrecht Seifert”

Holderlins Pindar. Zum Offentlichkeitsbezug

von Holderlins ,Spatwerk®

Im Podiumsgesprach Holderlin auf dem Theater (2010)* versicherten die
versammelten Schauspieler/innen und Regisseure, dass es fiir sie keine
groflere Herausforderung gebe, als Holderlins Texte zu sprechen oder zur
Darstellung zu bringen. Worin besteht die Besonderheit dieser Sprache?
Da sich Holderlins Sprache von den Anfangen bis zum hermetischen Spat-
werk stark wandelt und entwickelt, ldsst sie sich vermutlich am besten
nach Werkgruppen charakterisieren. Mein Beitrag konzentriert sich auf
das hymnische ,Spatwerk (1800-06) am Beispiel der Gesange Die Wan-
derung, Der Rhein, Germanien, Friedensfeier, Patmos und Andenken.’

' Der vorliegende Vortrag wurde am 25. Todestag von Albrecht Seifert gehalten, deshalb sei

ihm, dem geschitzten Kollegen, der Beitrag gewidmet.

Das Podiumsgesprich fand im Rahmen der 32. Jahresversammlung der Holderlin-Gesell-

schaft statt und wurde in verkiirzter Form publiziert, vgl. Martin Voéhler: Holderlin auf

dem Theater. Podiumsgesprach mit Dorte Lyssewski, Andrea Koschwitz, Laurent Ché-

touane, Ralf Fiedler, Carl Hegemann, Cesare Lievi und Patrick Primavesi (29. Mai 2010,

Freie Universitdt Berlin). In: H]b 37, 2010-2011, 110-130.

3 Friedrich Holderlin. Simtliche Werke und Briefe [Miinchener Ausgabe = MA], hrsg. von
Michael Knaupp, 3 Bde., Miinchen/Wien 1992-1993; hier MA 1, 336-339, 342-348,
404-407,361-366, 447-453, 473-475. Zur Bezeichnung von Holderlins freirhythmischen
Gedichten (nach 1800) wird im Folgenden der Ausdruck ,Gesang‘ verwendet: Holderlin
selbst spricht in diesen Texten in der Regel von ,Gesang’, selten von ,Lied*, nie von ,Hym-
ne‘, wie er es zu der Zeit der , Tiibinger Hymnen* (1790-93) selbstverstindlich getan hatte,
vgl. das Worterbuch zu Friedrich Holderlin, 1. Teil: Die Gedichte. Auf der Textgrundlage
der GrofSen Stuttgarter Ausgabe, bearb. von Heinz-Martin Dannhauer u.a., Tibingen
1983. Von der Forschung werden die spiten freirhythmischen Gedichte vielfach auch als
Hymnen bezeichnet. Dies ist sinnvoll, wenn damit auf die Ndhe zu Pindar hingewiesen
werden soll. Dessen Siegesgesinge (Epinikien) verstehen sich als Preislieder (Hymnen),
vgl. Cecil M. Bowra: Pindar, Oxford 1964, 1-41. Ulrich Gaier warnt (u.a. in seinem Bei-
trag: ,Bald sind wir aber Gesang‘. Vom Sinn des Hymnischen nach 1800. In: ,Es bleibet
aber eine Spur / Doch eines Wortes‘. Zur spiaten Hymnik und Tragodientheorie Friedrich
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Thnen gemeinsam ist, dass sie alle (und nur sie) in einer abgeschlossenen
Form vorliegen; Holderlin beschreibt die Sprache dieser Gesidnge in der
Vorrede zu Friedensfeier folgendermafSen:

Ich bitte dieses Blatt nur gutmiithig zu lesen. So wird es sicher nicht unfaflich,
noch weniger anstofSig seyn. Sollten aber dennoch einige eine solche Sprache
zu wenig konventionell finden, so mufS ich ihnen gestehen: ich kann nicht
anders. An einem schonen Tage 1ifSt sich ja fast jede Sangart horen, und die
Natur, wovon es ber ist, nimmts auch wieder.

Der Verfasser gedenkt dem Publikum eine ganze Sammlung von derglei-

chen Blittern vorzulegen, und dieses soll irgend eine Probe seyn davon.*

Holderlin entwirft in diesen fiinf Sdtzen eine kleine Poetik des hymnischen
Spatstils, der die grofsen freirhythmischen Gesinge auszeichnen wird. Der
»Verfasser®, wie er sich nennt, mochte eine neue ,,Sangart® etablieren und
ist sich bewusst, dass sein Vorhaben bei den zeitgendssischen Lesern auf
Widerstinde und Einwinde stofSen werde. Er rechnet damit, als ,,unfaf3-
lich“ zu erscheinen und Anstof$ zu erregen, da er sich nicht an die sprach-
lichen Konventionen halte. Zugleich aber versichert er, sein Vorhaben
unbeirrt fortfithren zu wollen. Das stille Zitat, ,,ich kann nicht anders*,
bekriftigt mit Luthers Worten® diesen Vorsatz. Holderlin bezieht sich auf

Holderlins, hrsg. von Christoph Jamme und Anja Lemke, Miinchen 2004, 177-195; 178)
vor der Verwendung des Hymnenbegriffs fiir die Spatdichtung Holderlins. Denn im Kon-
text des 18. Jahrhunderts bezeichne Hymne ein ,,Kultlied, das einen Gott, einen Heros
oder wenigstens eine zur Gottheit erhobene Personifikation als Adressaten voraussetzt.
Diesen Einwand beriicksichtigend, lisst sich festhalten: Holderlins ,Gesinge* stehen in der
Tradition der pindarischen Epinikien (Hymnen), sind aber von den Hymnen (als ,Kult-
liedern‘) im Sprachgebrauch des 18. Jahrhunderts zu unterscheiden. Friedrich Beifsner hat
die ,Gesidnge‘ in der Groflen Stuttgarter Ausgabe unter Verweis auf Holderlins Brief an
den Verleger Friedrich Wilmans vom Dezember 1803 (MA 2, 926-27) als ,vaterlindische
Gesinge* bezeichnet. Diese Verengung erscheint jedoch nicht als gliicklich, denn einerseits
trifft sie nicht auf alle Gedichte dieser Art gleichermafsen zu. Andererseits wurde das
Adjektiv missbraucht, um Holderlins Texte fiir nationalistische Zwecke zu vereinnahmen
(vgl. hierzu Theodor W. Adorno: Parataxis. Zur spdten Lyrik Holderlins. In: Ders., Noten
zur Literatur III, Frankfurt a.M. 1965, 156-209; 169f.).

4 Vorrede zu Friedensfeier (Anm. 3), 361.

5, Hier stehe ich! Ich kann nicht anders. Gott helfe mir! Amen.“ So der Schluss von Luthers
Rede auf dem Reichstag zu Worms, 1521, zitiert nach Georg Biichmann: Gefliigelte Wor-
te. Der Zitatenschatz des deutschen Volkes. 32. Aufl. vollst. neubearb. von Gunther Haupt
und Winfried Hofmann, Berlin 1972, 679 f. (auch zur Frage der Echtheit).
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die Entschlossenheit des Reformators, dessen Sprache er von frith auf be-
wundert, wenn er festhalt: ,,Sprechen will ich, wie dein Luther spricht.“
(MA 1, 21) Luther hatte die deutsche Sprache reformiert, indem er den
hebraischen und griechischen Bibeltext ins Deutsche uibersetzte und sich
von der lateinischen Liturgie loste. Erganzend verfasste er seine ebenfalls
in der Volkssprache gehaltenen Lieder und Gesinge, um mit ihrer Hilfe
die protestantischen Gemeinden in ihrem Selbstbewusstsein zusammenzu-
halten und zu bestirken. Ubersetzung und Lieder wurden zur Grundlage
der religiosen Bildung. Hatte Luther ,dem Volk® auf diese Weise eine neue
Sprache gegeben, so will auch Holderlin mit seinen freirhythmischen ,Ge-
sangen‘ zur Erneuerung der Sprache in seiner Zeit nachhaltig beitragen.
Die Vorrede zur Friedensfeier kiindigt weitere Gedichte dieser Art an. Und
tatsdchlich enthilt die Sprache der Friedensfeier markante Ziige des hym-
nischen Stils, den Holderlin um 1800 entwickelt.

Das Schliisselwort von der neuen ,,Sangart“® kehrt im zweiten Brief an
Bohlendorff (1802) wieder und wird hier folgendermafSen erldutert:

Mein Lieber! Ich denke, daf$ wir die Dichter bis auf unsere Zeit nicht commen-
tiren werden, sondern dafS die Sangart iiberbaupt wird einen andern Karakter
nebmen, und dafS wir darum nicht aufkommen, weil wir, seit den Griechen,
wieder anfangen, vaterlindisch und natiirlich, eigentlich originell zu singen.”

In dem Brief an Bohlendorff erwartet Holderlin, dass die Dichtung der ei-
genen, nachrevolutiondren Zeit einen ,,andern Karakter“ annehmen wer-
de. Sie werde sich von den alten Vorbildern 16sen und ihnen nicht linger
dienen. Statt das Alte weiterhin nur zu variieren und zu ,,commentiren®,
sollen die Dichter vielmehr neu ansetzen und selbstbewusst mit der Tra-
dition brechen. Die Radikalitit des Umbruchs wird diesmal nicht auf der
Folie Luthers verdeutlicht, sondern mit einem Verweis auf ,die Griechen®.
Denn diese hatten ihre Kultur, als sie sich herauszubilden begann, eben-
falls mit einer neuen ,,Sangart“ begriindet, die emphatisch als ,,vaterlin-

Zum biographischen Hintergrund, vor dem die neue Konzeption entsteht, vgl. Gregor
Wittkop: Holderlins Niirtingen. Lebenswelt und literarischer Entwurf, Tiibingen 1999,
117-1371, und den Beitrag von Uwe Gonther und Andreas Reinecke in diesem Band,
S. 122-146.

7 Zweiter Brief an Bohlendorff, November 1802, MA 2, 920-922; 922.
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disch und natiirlich, eigentlich originell“ qualifiziert wird. Die Gelegenheit
zu einem vergleichbaren kulturellen Neuanfang sieht Holderlin in der
Gegenwart um 1800 gegeben.

Wie ldsst sich diese neue ,,Sangart“ beschreiben? Gerhard Kurz hat in
seinem Vortrag Holderlins poetische Sprache auf den Reichtum der Spra-
che, die die spite Dichtung auszeichne, hingewiesen und ihn als spezifische
»Mischung der Sprachregister charakterisiert: Im Einzelnen werden ,,Pa-
thos der Rede und Anrede, Reflexion, Erzahlung, Verkiindigung, lyrische
Evokation® genannt.® Der Einsatz dieser unterschiedlichen Sprachregister
wird letztlich auf Holderlins Studium der Rhetorik zurtickgefiihrt, dessen
Wirkung sich auf seine Dichtung erstreckt habe: ,,Holderlins Gedichte
sind in hochstem MafSe oratorische Gedichte.“’ Wie aber gelangt Holder-
lin zu der spezifisch ,oratorischen Form seiner spaten Gedichte?

Der eigentumliche ,Karakter“ der spiten Gesidnge ist bislang nur
unzureichend erschlossen, obgleich doch umfangreiche Untersuchungen
zum Spiatwerk vorliegen. Nach ihnen steht fest, dass Holderlin die neue
»Sangart“, von der er in der Vorrede zur Friedensfeier spricht, in der
Auseinandersetzung mit der griechischen Literatur entwickelt. Er fiihrt
sich die ungeschriebenen Regeln der griechischen Literatur mithilfe einer
griindlichen Lektiire vor Augen. Hierzu begibt er sich in die Schule Pindars
und studiert dessen Gedichte, indem er einen GrofSteil von ihnen schriftlich
{ibersetzt.” Das Ubersetzen fordert seine Vertrautheit mit der schwer zu-
ginglichen Sprache Pindars. Bedarf es doch einer gewissen Ubung, um die
komplexen Gedichte angemessen zu erfassen. Holderlin betrachtet, wie
das Jugendgedicht Mein Vorsaz'' verrit, Pindar von frith an als lyrisches
Vorbild. Was aber veranlasst ihn dazu, sein Studium Pindars um 1800 noch
einmal erheblich zu vertiefen und zu intensivieren? Warum wird die Aus-
einandersetzung mit Pindar gerade fiir die spiaten Gesidnge so bedeutsam?

8 Gerhard Kurz: Holderlins poetische Sprache. In: HJb 23, 1982-1983, 34-53; 39.

9 Ebd., 34. Literarische Beziige zur Dichtung von Horaz und Pindar werden zwar genannt,
(47f.) aber nicht weiter verfolgt.

© Die FHA bietet Holderlins Ubersetzung zusammen mit dem griechischen Text und
einer Interlineariibersetzung: Friedrich Holderlin. Samtliche Werke, Frankfurter Aus-
gabe [FHA], hrsg. von D. E. Sattler, Einleitungsbd., 20 Bde. und 3 Supplemente, Frank-
furt a.M./Basel 1975-2008; hier FHA 15: Pindar. Nach Vorarbeiten von Michael Franz
und Michael Knaupp hrsg. von D. E. Sattler.

' Mein Vorsaz, v. 11, MA 1, 43-44; 44.
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Seit Hellingraths Dissertation bilden die Pindarbeziige in Holderlins
Spatwerk einen Schwerpunkt der Forschung, wobei verschiedene Ebe-
nen der Einflussnahme erkannt und herausgestellt worden sind: Im Be-
reich der Syntax entdeckt Hellingrath die ,harte Fligung‘*>, Benjamin das
,orientalische Prinzip‘*’, Adorno die ,Parataxis‘'*, wahrend Szondi die
Tendenz zur Episierung hervorhebt™. Im Bereich der Metrik untersucht
Beifiner die Baugesetze der Strophen und die Rhythmik der Verse'®, Bo-
schenstein erlautert das ,,Gesez des Gesangs“'’, Uffhausen sieht die Triade
als Grundform des Spitwerks™; Menninghaus entdeckt, gewissermafSen
gegenrhythmisch zur Pindarfixierung der Forschung, sapphische Spu-
ren in Holderlins Versbau'. Zur pindarischen Motivik, Bildgebung und
Komposition legen Zuntz*, Benn*', Harrison**, Poiss*, Bremer / Lehle™,

Norbert von Hellingrath: Pindariibertragungen von Hélderlin. Prolegomena zu einer

Erstausgabe, Jena 19171, 1-7; Zum Hintergrund vgl. Francesco Rossi: ,Harte Fiigung‘.

Darmonia austera nel Novecento tedesco tra stilistica, critica e poetica. In: Cultura tedes-

ca 45,2014, 189-205.

'3 Walter Benjamin: Zwei Gedichte von Friedrich Holderlin. ,Dichtermut® — ,Blodigkeit*. In:
Ders.: llluminationen. Ausgewdihlte Schriften, Frankfurt a. M. 1977, 21-41.

4 Adorno, Parataxis (Anm. 3).

5 Peter Szondi: Gattungspoetik und Geschichtsphilosophie. Mit einem Exkurs tiber Schiller,

Schlegel und Holderlin. In: Ders.: Holderlin-Studien. Mit einem Traktat tiber philologi-

sche Erkenntnis, Frankfurt a.M. 1967, 119-169.

Friedrich BeifSner: Vom Baugesetz der spaten Hymnen. In: HJb 4, 1950, 28-46.

17 Bernhard Boschenstein: Holderlins Rheinhymne, 2. Aufl. Ziirich 1968, 135-138.

Friedrich Hoélderlin: ,Bevestigter Gesang’. Die neu zu entdeckende hymnische Spitdich-

tung bis 1806. Herausgegeben und textkritisch begriindet von Dietrich Uffhausen, Stutt-

gart 1989, bes. XXIII-XXVIIL.

' Winfried Menninghaus: Hilfte des Lebens. Versuch tiber Holderlins Poetik, Frankfurt
a.M. 2005.

20 Giinther Zuntz: Uber Hélderlins Pindar-Ubersetzung, Kassel 1928.

> Maurice B. Benn: Holderlin and Pindar, Den Haag 1962.

Robin B. Harrison: Holderlin and Greek Literature, Oxford 1975.

23 Thomas Poiss: Momente der Einheit. Interpretationen zu Pindars Epinikion und Holder-

lins ,Andenken‘, Wien 1993; Ders.: Hélderlins Pindar-Ubersetzung. Voraussetzungen und

22

Konsequenzen. In: Ubersetzung antiker Literatur. Funktionen und Konzeptionen im 19. und
20. Jahrhundert, hrsg. von Martin Harbsmeier u.a., Berlin/New York 2008, 189-205.

24 Dieter Bremer, Christiane Lehle: Zu Holderlins Pindar-Ubersetzung. Kritischer Riickblick
und mogliche Perspektiven. In: Neue Wege zu Holderlin, hrsg. von Uwe Beyer, Wiirzburg
1994, 7I-I11.
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Fitzgerald*, Theunissen*’, Ivanovic*” und viele andere bedeutende Beitri-
ge vor. In diesem Bereich erweisen sich vor allem die Analysen von Alb-
recht Seifert*® als besonders ertragreich.

Und dennoch fehlt in der Rekonstruktion des Pindarbezugs, wie sie bis-
lang erfolgte, der meines Erachtens entscheidende Gesichtspunkt: Holder-
lin interessiert sich nicht allein fiir Pindars Texte, sondern besonders auch
fiir ihren Einsatz im offentlichen Leben der Griechen, wo sie grundlegende
Aufgaben und Funktionen zu erfillen haben. Pindar tritt mit den Epini-
kien vor ein festlich versammeltes Publikum; seine Gedichte richten sich
jeweils an die gesamte Stadt; sie dienen letztlich der politischen Selbstver-
gewisserung der Adressaten. Erst aus diesem Offentlichkeitsbezug heraus
gewinnen die Epinikien ihr spezifisches Profil; hieraus leiten sich ihr The-
menspektrum, ihre sprachliche Form wie auch die Rollen, die der Sprecher
einnimmt, ab.

Pindars Siegeslieder entstehen als Auftragsarbeiten. Sie werden von dem
Sieger selbst oder von dessen Familie bestellt. Im Unterschied zu anderen
lyrischen Formen richten sich die Epinikien keineswegs an eine kleine
Gruppe von Adressaten, sondern tendenziell an alle Biirger derjenigen
Stadt, der der Sieger entstammt. Der Dichter iibernimmt mit seiner Hin-
wendung an die gesamte Stadt eine ,politische‘ Aufgabe. Er ist, wie Pindar
bemerkt, ,allein vor die Gesamtheit einer Stadt gestellt“.* Er handelt als
Vermittler und setzt sein tiberlegenes Wissen fiir die Belange der Stadt ein.
Der sportbezogene Anlass erscheint angesichts dieser Aufgabenstellung als
vollkommen marginal. Er bildet nur den Ausgangspunkt des Gedichts und
wird regelmifSig transzendiert, indem sich der Dichter an die versammelte
Offentlichkeit wendet und ihre Gegenwart, Vergangenheit und Zukunft
thematisiert. Auf diese Weise entsteht eine komplexe lyrische Rede, die auf

25 William Fitzgerald: Agonistic Poetry. The Pindaric Mode in Pindar, Horace, Holderlin,
and the English Ode, Berkeley u.a. 1988.

26 Michael Theunissen: Pindar. Menschenlos und Wende der Zeit, Miinchen 2000.

27 Christine Ivanovic: ,,natio“ aus dem Ubersetzen. Holderlins ,Nachtgesinge® und ,Pindar-

fragmente*. In: ,,Das Fremde im Eigensten“. Die Funktion von Ubersetzungen im Prozess

der deutschen Nationenbildung, hrsg. von Bernd Kortlinder und Sikander Singh, Tiibin-

gen 20171, 77-94.

Albrecht Seifert: Untersuchungen zu Hoélderlins Pindar-Rezeption, Miinchen 1982.

)

2

29 "Eyo 8¢ 10106 &v nowv® otaheis, Pi. O. 13,49, zitiert nach Pindari carmina cum fragmen-
tis. Pars I: Epinicia, hrsg. nach Bruno Snell von Herwig Maehler, 7. Aufl. Stuttgart 1994.

Hélderlin-Jabrbuch 41, 2018-2019



Hoélderlins Pindar. Zum Offentlichkeitsbezug von Hélderlins ,Spitwerk* 39

die ,, Vorstellungen und Werte der Offentlichkeit“, mit der sie konfrontiert
ist, Bezug nimmt.>* Holderlin entdeckt diesen grundlegenden Offentlich-
keitsbezug von Pindars Gedichten und macht ihn mit seinen Implikationen
(Differenzierung der anzusprechenden Themen, Gestaltung der sprach-
lichen Form, Wechsel der Sprecherrollen) zum MafSstab fiir die eigenen
spaten Gesidnge.

Dichter und Offentlichkeit im Epinikion

Die Ansprache des Dichters an sein Publikum umfasst die Behandlung be-
stimmter Themen, deren Beriicksichtigung erwartet wird. Insgesamt lassen

31

sich finf ,Programmpunkte*' unterscheiden, die ein Epinikion ansprechen

sollte:

Prosopographisches

Mythisches

Hymnisches

Gnomisches

und Poetologisches
Erwartet wird die Nennung des Siegers, die sich mit dem Lob seiner
Leistung (&etn), der Familie und Verwandtschaft, wie auch mit der Nen-
nung des Austragungsorts verbinden kann. Mit den prosopographischen
Angaben zum Sieger und seinem personlichen Hintergrund wird in der
Regel eine mythische Erzihlung verbunden, die von der Gegenwart des

3° Jan Stenger: Poetische Argumentation. Die Funktion der Gnomik in den Epinikien des
Bakchylides, Berlin/New York 2004, 5. In der neueren Forschung wird das Epinikion
auch als ,epideiktischer Diskurs® bezeichnet; Stenger bezieht sich auf Jeffrey Walker: Rhe-
toric and Poetics in Antiquity, New York 2000, 185-207; vgl. auch Glenn W. Most: Poet
and Public. Communicative Strategies in Pindar and Bacchylides. In: Reading the Victory
Ode, hrsg. von Peter Agocs, Chris Carey, Richard Rawles, Cambridge 2012, 249-276; bes.
271.

31 Zum ,Programm‘ Pindars vgl. Wolfgang Schadewaldt: Der Aufbau des Pindarischen Epi-
nikion [1928], 2., unverdnd. Aufl. Tiibingen 1966; Richard Hamilton: Epinikion. General
Form in the Odes of Pindar, Den Haag/Paris 1974, bes. 14-25; die hier zugrunde gelegte
Einteilung in finf ,Programmpunkte’ richtet sich nach Hermann Frankel: Dichtung und
Philosophie des frithen Griechentums. Eine Geschichte der griechischen Epik, Lyrik und
Prosa bis zur Mitte des fiinften Jahrhunderts [1951, 2., iberarb. Aufl. 1962], Nachdruck
der 3. Aufl. [1969] Miinchen 1976, 558.
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Festes auf die Vergangenheit zuriickweist. Da die Leistung des Siegers
aber auch auf gottlichen Beistand zuriickgefiihrt wird, gehoren hymnische
Partien mit Anrufen, Bitten und Dank ebenfalls in den Zusammenhang
der Epinikien. Kommentare und verallgemeinernde Uberlegungen werden
in der Form gnomischer Reflexionen eingestreut. Hinzu tritt als letzter
,Programmpunkt® die poetologische Reflexion, mit der der Dichter seine
eigene Arbeit begriindet und kommentiert.

Indem er diese Aspekte einbezieht, verbindet der Epinikiendichter den
aktuellen Sieg mit dem Lob der Stadt, ihrer Religion und Geschichte wie
auch der Zukunft, auf die die Gnomen mit ihrem Rat verweisen. Als
Sprecher, der allein vor sein Publikum gestellt ist, hat der Dichter eine
komplexe Aufgabe zu erfillen. Wihrend er das ,Programm* des Epinikion
gewissermafSen abarbeitet, bringt er die Gegenwart mit der Vergangenheit
und Zukunft der Polis in den Blick; der aktuelle Sieg gibt auf diese Weise
einen willkommenen Anlass zu einer grundsitzlichen und umfassenden
Orientierung.

Dichter und Offentlichkeit in Hélderlins Gesdngen

Pindars Epinikien setzen einen Sieger voraus, dessen Mitbiirger, bis auf
die unvermeidlichen Neider, nur darauf warten, denselben in ihren Reihen
aufzunehmen und mit ihm zu feiern, denn sein Sieg erhoht ihr Ansehen.
Im Vergleich hierzu muss Holderlin von einer grundlegend anderen Si-

«32

tuation ausgehen. Er schreibt seine Gesinge ,,ohne Auftrag“®*, denn es
gibt keine Sieger zu feiern, auch fehlt das Publikum fiir solche Gesange.
Dennoch wihlt Holderlin das pindarische Epinikion als ein Modell fiir
sein Dichtungsvorhaben. Wie ldsst sich das begriinden? Hoélderlin ersetzt,
und dies ist der entscheidende Schritt zum Verstindnis seiner Adaption,

den personlichen Sieg, der dem Epinikion vorausgeht, durch einen kol-

32 Karlheinz Stierle: Die Friedensfeier. Sprache und Fest im revolutiondren und nachrevolu-
tiondren Frankreich und bei Holderlin. In: Das Fest, hrsg. von Walter Haug und Rainer
Warning, Miinchen 1989, 481-525; 498; vgl. auch Alexander Honold: Die Zeit des Festes
und der Augenblick der Gemeinschaft: Holderlin und Schiller. In: Alexander Honold: Die
Zeit schreiben. Jahreszeiten, Uhren und Kalender als Taktgeber der Literatur, Basel 2013,
87-103.
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lektiven Sieg. Mit der Franzosischen Revolution sieht er die Menschheit
in ein neues Zeitalter getreten. Seine Gesange antworten auf diese neue
Situation. ,,Die Natur ist jezt mit Waffenklang erwacht®, heifst es in der
Feiertagshymne.”> Das ,,jezt“ bezieht sich auf die aktuelle, nachrevolutio-
ndre Situation um 1800. Holderlin sieht in der Gegenwart einen historisch
gunstigen Augenblick, der unbedingt genutzt und keinesfalls verschenkt
werden sollte. Seine Gesinge beziehen ihre Kraft aus diesem »oudc.
Holderlin verfillt dabei nicht mehr, wie noch als junger Student mit sei-
nen Tubinger Hymnen, in ein abstraktes Menschheitspathos, sondern er
entwirft vielmehr konkrete Geschichtsriume und Landschaften, die die
eigene Situation vor Augen stellen und sie von anderen Zeiten und Ge-
schichtsrdumen unterscheiden.

Die Wirkung, die die Gesidnge in der Offentlichkeit entfalten sollen,
erldutert Holderlin am Beispiel der griechischen Kultur. Deren Entstehung
hatte er in Brod und Wein rekonstruiert; der Gesang antwortet auf den
Einzug der Gotter:

[...] so riefs und flog von Zunge zu Zunge
Tausendfach, es ertrug keiner das Leben allein;
Ausgetheilet erfreut solch Gut und getauschet, mit Fremden,
Wirds ein Jubel, [...]**

Die griechische Dichtung erzeugt, wie die vierte Strophe von Brod und
Wein erldutert, ein gemeinsames Bewusstsein des epochalen Umbruchs.
Der Gesang fliegt ,,von Zunge zu Zunge® und stellt eine neue Offentlich-
keit her, indem er die Einzelnen miteinander im Chorgesang verbindet.’*
Die derart hergestellte Offentlichkeit tritt nicht nur punktuell, im Moment
des Gesangs, zusammen, sondern findet dank der gemeinsamen Sprache
auch zu einer gemeinsamen Vorstellungswelt. ,,Ausgetheilet“ und ,,ge-
tauschet® entfaltet die Dichtung ihre Kraft. Sie ,erfreut als ein Gut, das
alle Beteiligten umfasst und miteinander verbindet. Durch den Gesang

33 Wie wenn am Feiertage ...,v. 23, MA 1, 262-264; 262.

34 Brod und Wein. An Heinze Erste Fassung, v. 65-68, MA 1, 372-382; 376.

35 Vgl. die Wiederherstellung der Offentlichkeit in Der Archipelagus, v. 257-260, MA 1,
295-304; 303: ,,Aber linger nicht mehr! schon hor’ ich ferne des Festtags / Chorgesang
auf griinem Gebirg’ und das Echo der Haine, / Wo der Jiinglinge Brust sich hebt, wo die
Seele des Volks sich / Stillvereint im freieren Lied, zur Ehre des Gottes“.
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gewinnt die griechische Kultur ihre Geschichte und Identitit: Sie wird von
den Dichtern gebildet und reflektiert. Thre Gesiange preisen und verherrli-
chen ,,das Leben, das sich mit dem Einzug der Gotter erneuert.

Hatte Holderlin in der Elegie Brod und Wein die Entstehung der grie-
chischen Kultur rekonstruiert, so behandeln die beiden pindarischen Ge-
singe, Wie wenn am Feiertage ... und Der Mutter Erde*®, mit denen die
Reihe der spaten Hymnen beginnt, die Moglichkeiten des Gesangs in der
eigenen Zeit. Holderlin fragt nach den aktuellen Voraussetzungen fir den
Gesang und stellt dem griechischen Bildungsgang (von Brod und Wein)
den hesperischen (in Wie wenn am Feiertage ... und Der Mutter Erde)
gegeniiber. Der Gesang thematisiert die Voraussetzungen des Hymnen-
projekts: Wie lisst sich die fehlende Offentlichkeit herstellen? Grund-
satzlich wird die Gegenwart als giinstig fiir den Gesang eingeschatzt. Mit
dem ,Gewitter’ der Franzosischen Revolution endet die Isolation und
Einsamkeit der ,Nacht: ,,Jezt aber tagts! Ich harrt und sah es kommen“?”.
Die Gegenwart wird als Zeitenwende begriifdt, in der sich die Begeisterung
erneuert. Auf die Herstellung des Gesangs geht das zweite Gedicht ein.
In Der Mutter Erde wird die Entstehung des Gesangs folgendermafSen
erldutert:

Statt offner Gemeine sing” ich Gesang.

So spielt von erfreulichen Hinden

Wie zum Versuche beriibret, eine Saite

Von Anfang. Aber freudigernster neigt

Bald iiber die Harfe

Der Meister das Haupt und die Tone

Bereiten sich ibm, und werden gefliigelt

So viele sie sind und zusammen tont es unter dem Schlage
Des Wekenden und voll, wie aus Meeren schwingt
Unendlich sich in die Liifte die Wolke des Wobllauts.

Doch wird ein anderes noch
Wie der Harfe Klang

3¢ Der Mutter Erde. Gesang der Briider Ottmar, Hom und Tello, MA 1, 334-336.
37 Wie wenn am Feiertage ... (Anm. 33), 262, V. 19.

Hélderlin-Jabrbuch 41, 2018-2019



Hoélderlins Pindar. Zum Offentlichkeitsbezug von Hélderlins ,Spitwerk* 43

Der Gesang seyn
der Chor des Volks*®

Der Gesang geht vom isolierten Dichter-Ich (v. 1) aus, dessen Tatigkeit und
Virtuositit im Gleichnis vom Harfenspieler (v. 2-10) entfaltet wird. Der
Zweck des Gesangs liegt in der Vorbereitung, im ,Wecken® (vgl. v. 9), des
kunftigen Gesangs. Da sich der Chor der Gemeinde noch nicht zusammen-
gefunden hat, soll er sich ,,unter dem Schlage“ (v. 8) der Saiten bilden und
seine Aufgabe ibernehmen. Der Gesang des Einzelnen erscheint somit als
ein ,Vorspiel‘ des grofsen, noch ausstehenden Chorgesangs.

Epinikion und Gesang

Um das Verhiltnis von Epinikion und Gesang naher zu bestimmen, sollen
im Folgenden die thematischen Schwerpunkte skizziert werden, die Hol-
derlin in den Gesingen behandelt.

1. Der Gegenwartsbezug

Bezieht sich Pindar in den Epinikien stets auf eine aktuelle Siegesfeier,
deren Voraussetzungen (Sieger, Familie, Herkunftsort) breit dargestellt
werden, so entwirft Holderlin in seinen Gesiangen Bilder der groflen hespe-
rischen Landschaften, wie sie vor der jeweils zu erwartenden Feier bereit-
stehen. Entsprechend stellen die ersten beiden Strophen der Wanderung
den geographischen Raum des alten Schwabens (Sueviens) vor:

Gliikseelig Suevien, meine Mutter,

Auch du, der glinzenderen, der Schwester

Lombarda driiben gleich,

Von hundert Bichen durchflossen!

Und Bdaume genug, weifSbliithend und rothlich,

Und dunklere, wild, tiefgriinenden Laubs voll

Und Alpengebirg der Schweiz auch iiberschattet
Benachbartes dich; denn nab dem Heerde des Hauses
Wohnst du, und horst, wie drinnen

38 Der Mutter Erde (Anm. 36), 334, v. 1-14.
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Aus silbernen Opferschaalen
Der Quell rauscht, ausgeschiittet
Von reinen Handen, wenn beriibrt

Von warmen Stralen

Krystallenes Eis und umgestiirzt

Vom leichtanregenden Lichte

Der schneeige Gipfel iibergiefSt die Erde
Mit reinestem Wasser. Darum ist

Dir angeboren die Treue. Schwer verlift,
Was nabe dem Ursprung wohnet, den Ort.
Und deine Kinder, die Stddte,

Am weithinddmmernden See,

An Nekars Weiden, am Rheine

Sie alle meinen, es wire

Sonst nirgend besser zu wohnen.?

Hier wird das Land, wie bei Pindar der Sieger, gliicklich gepriesen.*® Es
liegt bereit zum Einzug der ,,Gratien® (v. 99), doch bleiben diese noch aus.
Grund hierfiir sind die bornierten ,,Kinder* (v. 20) des Landes, Holder-
lins Zeitgenossen, die allzu treu an ihrem Ort verharren und meinen, es
sei ,nirgend besser zu wohnen® (v. 24). Stellvertretend bricht daher das
Dichter-Ich nach Griechenland auf, um die Gratien in das glickselig ge-
priesene Land einzuladen. Germanien prasentiert in vergleichbarer Weise
die hesperische Landschaft im Zustand der Erwartung, bevor der Adler als
Gotterbote hier einkehrt.*" Die Friedensfeier wiederum evoziert gleich zu
Beginn einen gewaltigen Raum, der zum Empfang der Gaste bereitet ist.**

Im Gegensatz zum hesperischen Raum ist der Zeitpunkt des Festes
schwerer zu bestimmen. In der Vorstufe zu Friedensfeier heifst es: ,,Ver-
sohnender der du nimmergeglaubt / Nun da bist“.** Der hier angespro-
chene Friede wird als bereits vorhanden gedacht. Auf seine Anwesenheit
weist das ,nun® (v. 2). Die hier gezeigte Emphase tritt allerdings in der

39 Die Wanderung (Anm. 3), 336f., v. 1-24.

4° Als ,gliicklich“ gepriesen erscheinen auch Germanien und der Rhein in den gleichnami-
gen Gesingen, vgl. Germanien (Anm. 3), 406, v. 635 Der Rhein (Anm. 3), 343, v. 60.

41 Germanien (Anm. 3), 405f., v. 33-59.

4> Friedensfeier (Anm. 3), 361f., v. 1-12.

43 Friedensfeier Erster Versentwurf>, v. 1f., MA 1, 356-358; 356.
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Reinschrift der Friedensfeier zuriick;** auch in den tbrigen Gesingen
rickt Holderlin von dem unmittelbaren Zeitpunkt ab und weicht auf ei-
nen unbestimmteren aus. Er betont den Vorspiel-Charakter der Gesange:
Sie gehen dem Fest voran und bereiten es vor; doch wann genau es sich
ereignet, muss offen bleiben.

2. Der Vergangenheitsbezug

Die sportlichen Siege der Epinikien sind streng genommen ephemere Er-
eignisse. Um sie vor dem Vergessen zu bewahren, wird eine Verbindung
zum Mythos hergestellt. Als Mythen werden im Folgenden ,,traditionelle
Erzihlungen“# bezeichnet, auf die sich Pindar stiitzt, um sie weitgehend
frei auszugestalten. Die Einbeziehung der Mythen erlaubt es ihm, die Ge-
genwart, von der er ausgeht, mit der mythischen Welt der Vergangenheit in
Verbindung zu bringen und dadurch zu steigern. Denn die mythische Vor-
welt wird in der Regel als tiberlegen betrachtet und lasst die Gegenwart
in ihrem Glanz erstrahlen. Die sportliche Leistung des gefeierten Siegers
erhilt so einen geschichtlichen Rahmen, der den Sieg mit der heroischen
Vorvergangenheit verkniipft.*

Auch Holderlin nimmt lingere Erzdhlungen in seine Gesinge auf. Wie
Pindars Mythen fuhren sie zum Teil weit zurtick in die Vergangenheit. So
entwickelt etwa Die Wanderung den Mythos von den ,Eltern® (v. 32)
des deutschen Geschlechts, die ,vor alter Zeit“ (v. 31) zum Schwarzen
Meer gezogen waren und auf die ,Kindern der Sonn’“ (v. 36) trafen.
Aus der mythischen Hochzeit der Elterngeneration wird das Volk der

44 Friedensfeier (Anm. 3), 362, v. 13.

45 Diese Definition verwenden Kirk, Graf und Burkert; vgl. Geoffrey S. Kirk: Griechische
Mythen. Bedeutung und Funktion, aus dem Englischen tibersetzt von Renate Schein, Ber-
lin 1980, 25 f.; Fritz Graf: Griechische Mythologie. Eine Einfithrung, 3. Aufl. Miinchen
u.a. 1991, 7: ,Mythen sind traditionelle Erzihlungen, ,traditional tales‘“; Walter Burkert:
Griechische Religion der archaischen und klassischen Epoche [1977], 2., iiberarb. und
erw. Aufl. Stuttgart 2011, 24.

46 Pindar entwickelt die mythischen Beziige meist in lingeren Erzidhlungen; er vermag die
Darstellung aber auch auf wenige Andeutungen zu konzentrieren. Der Umfang seiner
Mythen variiert daher sehr stark. Auch bei Holderlin sind solche Schwankungen festzu-
stellen. Anders als Die Wanderung, Der Rhein, Germanien, Friedensfeier und Patmos
enthilt Andenken (Anm. 3) nur Spuren einer mythischen Erzihlung, die in die Vergangen-
heit weisen, vgl. 474 f. v. 48-56.
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Griechen abgeleitet.*” In vergleichbarer Weise berichtet Der Rhein von
der Geburt des jungen Stroms: Vom ,Donnerer” (v.26) gezeugt und
von der ,Mutter Erd’“ (v. 25) geboren, verlangt es ihn, ebenso wie seine
Briider, nach ,,Asia“ zu ,wandern® (v. 36f.). Doch muss er gegen seinen
Wunsch nach Norden ziehen, um dort zum ,,Vater® (v. 88) des Landes zu
werden.** Germanien rekurriert auf den mythischen Adlerflug, der vom
Indus der Vorzeit bis zur Gegenwart fiihrt.* In Patmos wiederum, um die
Beispielreihung hier abzubrechen, fiihrt der Mythos nach ,,Asia“ (v. 31),
wo einst“ (v. 74) der ,Junger[]“ (v. 79) Johannes mit dem ,,Sohne des
Hochsten (v. 77) gegangen war.®

3. Die Einbeziehung der gottlichen Sphdre

Die hymnischen Partien, die in die Epinikien eingefiigt sind, erlauben die
Zuwendung zu den gottlichen Instanzen; nach antiker Vorstellung haben
diese den Sieger in seiner Leistung unterstiitzt. In der Gestaltung des
Danks richtet sich Pindar daher nach den Anforderungen der Auftrag-
geber. Bei Holderlin gibt es in den Gesiangen ebenfalls hymnische Partien,
in denen gottliche Instanzen angesprochen werden. So enthidlt Die Wan-
derung eine Anrufung der ,,Charitinnen® (v. 109), die auch als ,,Gratien
Griechenlands® (v. 99), ,Himmelstochter® (v. 100) und die ,,Holden*
(v. 1o1) angerufen werden, was zumindest nach antiker Vorstellung ihren
Ruhm steigert. Sie werden feierlich ,eingeladen®, nach Suevien, der Heimat
des Dichters, zu kommen, weil sie dort fehlen (v. 92).°" Eine vergleichbare
Einladung erfolgt auch in der Friedensfeier, wo der ,Fiirst]] des Fests“
zum Gastmahl gerufen wird;’* Germanien problematisiert das Motiv des
Gotteranrufs: Hier durfen die alten Gotter nicht mehr gerufen werden.’
In der Folge wird Christus zu ihnen verstirkt in Beziehung gesetzt. Der

47 Die Wanderung (Anm. 3), 337f., v. 31-79. Zum historischen Hintergrund des Mythos
vgl. Ulrich Gaier: Holderlins Schweiz- und Alpendichtung. In: Holderlin und die ,kiinftige
Schweiz‘, hrsg. von Ulrich Gaier und Valérie Lawitschka, Tiibingen/Eggingen 2013, 458-
486; 467 1.

48 Der Rbein (Anm. 3), 343 f., v. 32-90.

4 Germanien (Anm. 3), 405-407, V. 42-102.

5° Patmos (Anm. 3), 449£., V. 73-135.

5T Die Wanderung (Anm. 3), 339.

5% Friedensfeier (Anm. 3), 362, 364, V. 15-24, V. T09-T1T2.

53 Germanien (Anm. 3), 404 f., v. 1-25.
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Einzige Dritte Fassung> enthilt zahlreiche Epiklesen, die sich an ihn
richten: Christus wird hier als ,,Meister und Herr (v. 38) und ,,mein Leh-
rer (v. 39), aber auch, gegen die christliche Lehre, als Sohn ,,der Gotter*
(v. 32), als ,,Herakles Bruder“ (v. 53) oder als ,,Bruder auch des Eviers“
(v. 55) angesprochen.’*

4. Die gnomischen Reflexionen

Von den typischen Sprachformen der Gesinge erscheinen die Gnomen als
besonders markant. Sie bilden bei Pindar wie auch bei Holderlin kurze
Sitze, die im Priasens formuliert werden und allgemeingiiltige Aussagen
treffen. Diese allgemeinen Aussagen gehoren in den Bereich der Ethik,*’
denn sie regulieren die menschliche Praxis. So wird beispielsweise in der
Wanderung die Abwendung von der griechischen Vergangenheit und die
Zuwendung zur Gegenwart des Dichter-Ich mit der Sentenz begriindet:
»doch Menschen / Ist Gegenwartiges lieb.“ (v. 86f.) Neben der Kiirze
bringt diese Gnome auch das Ethos zum Ausdruck, das der menschlichen
Praxis insgesamt zugrunde liegt bzw. zugrunde liegen sollte.’® Gottliches
Handeln den Menschen gegeniiber wird hingegen im Rhein folgenderma-
Ben gefasst: ,,Ein Gott will aber sparen den Sohnen / Das eilende Leben*
(v. 761.). Die ,,Gottersohne® (v. 41) aber, zu denen auch der Rhein zihlt,
verhalten sich trotzig und iiber alle MafSen zornig. Thr Verhalten wird fol-
gendermaflen kommentiert:

Doch unverstindig ist

Das Wiinschen vor dem Schiksaal.

Die Blindesten aber

Sind Gottersohne. Denn es kennet der Mensch
Sein Haus und dem Tier ward, wo

Es bauen solle, doch jenen ist

Der Fehl, dafs sie nicht wissen, wohin

In die unerfabrne Seele gegeben.

Ein Réthsel ist Reinentsprungenes. Auch
Der Gesang kaum darf es enthiillen. Denn

54 Der Einzige Dritte Fassung>, MA 1, 467-469; 467 f.

55 Vgl. Stenger, Poetische Argumentation (Anm. 30), 6-56.
56 Die Wanderung (Anm. 3), 339.
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Wie du anfiengst, wirst du bleiben,
So viel auch wirket die Noth,

Und die Zucht, das meiste nemlich
Vermag die Geburt,

Und der Lichtstral, der

Dem Neugebornen begegnet.’”

Holderlin entfaltet hier eine ganze Kette allgemein gehaltener Sitze, die
Schlag auf Schlag das Verhalten der ,,Gottersohne® charakterisieren. Sol-
che gnomischen Cluster sind jedoch auch typisch fiir die Epinikien, denn
sie bilden einen charakteristischen Bestandteil der poetischen Argumen-
tation. Mit den Momenten der Kiirze, der Allgemeingiiltigkeit und der
praktisch-ethischen Dimension zeichnen sich die Gnomen als ein typisch
pindarisches Element aus, das Holderlin fiir seine Zwecke einsetzt.

5. Die Begriindung des Gesangs

Eng verwandt mit den Gnomen sind schlieSlich die poetologischen Parti-
en, die fest zu Pindars und Holderlins Gesiangen gehoren. Sie reflektieren
das poetische Handeln des Dichters, seine moinoic.”® Eine einschligige
Passage hierfiir findet sich am Beginn von Patmos:

So sprach ich, da entfiibrte

Mich schneller, denn ich vermutbet,
Und weit, wobin ich nimmer

Zu kommen gedacht, ein Genius mich
Vom eigenen HaufS’. Es dammerten
Im Zwielicht, da ich gieng

Der schattige Wald

Und die sebnsiichtigen Biche

Der Heimath; nimmer kannt’ ich die Lander;
Doch bald, in frischem Glanze,
GeheimnifSvoll

Im goldenen Rauche, bliihte
Schnellaufgewachsen,

57 Der Rhein (Anm. 3), 343 £f., v. 38-53.
58 Um seine Autoritit zu festigen, spart Pindar nicht mit Hinweisen auf seine intellektuelle
Uberlegenheit gegeniiber den Biirgern und Dichterkollegen; aus diesem Grund betont er

aber auch seine moralische Integritit.
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Mit Schritten der Sonne,
Mit tausend Gipfeln duftend,

Mir Asia auf, und geblendet sucht’

Ich eines, das ich kennete, denn ungewohnt
War ich der breiten Gassen, wo herab

Vom Tmolus fabrt

Der goldgeschmiikte Pactol

Und Taurus stehet und Messogis,

Und voll von Blumen der Garten,

Ein stilles Feuer; aber im Lichte

Bliiht hoch der silberne Schnee;

Und Zeug unsterblichen Lebens

An unzugangbaren Winden

Uralt der Efeu wdchst und getragen sind
Von lebenden Siulen, Cedern und Lorbeern
Die feierlichen,

Die gottlichgebauten Palliste.

Es rauschen aber um Asias Thore
Hinziehend da und dort

In ungewisser Meeresebene

Der schattenlosen Straffen genug,
Doch kennt die Inseln der Schiffer.
Und da ich horte,

Der nabegelegenen eine

Sei Patmos,

Verlangte mich sebr,

Dort einzukehren und dort

Der dunkeln Grotte zu nahn.
Denn nicht, wie Cypros,

Die quellenreiche, oder

Der anderen eine

Wobhnt berrlich Patmos,

Gastfreundlich aber ist

Im drmeren HaufSe

Sie dennoch

Und wenn vom Schiffbruch oder klagend
Um die Heimath oder
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Den abgeschiedenen Freund

Ihr nabet einer

Der Fremden, hort sie es gern, und ibre Kinder
Die Stimmen des heiffen Hains,

Und wo der Sand fallt, und sich spaltet

Des Feldes Fliche, die Laute

Sie horen ihn und liebend tont
1

Es wieder von den Klagen des Manns. |...
Der Sprecher beobachtet sich selbst, er kommentiert und protokolliert
sein poetisches Handeln. Die Eingangsbemerkung: ,,So sprach ich“ (v. 16)
bezieht sich auf die Worte der ersten Strophe (v. 1-15), die jetzt, aus dem
Riickblick, als ein Selbst-Zitat des Sprechers erscheinen. Aus dem Akt des
einstigen Sprechens wird das Dichter-Ich herausgerissen. Der eingangs
geauflerte Wunsch, ,iiber den Abgrund weg“ (v.7) zu anderen heraus-
ragenden geschichtlichen Orten und Zeiten , hintiberzugehn und wieder-
zukehren® (v. 15), wird ihm erfullt. Es kommt zur imagindren Reise, die
den Sprecher nach ,,Asia® (v. 31) fithrt. Der Ubergang zur orientalischen
Vorstellungswelt wird von Holderlin tiber vier Strophen entfaltet. Was sich
dem Anblick bietet, erscheint geheimnisvoll, duftend, blendend und unge-
wohnt. Die poetologische Passage verdeutlicht, wie weit sich Holderlin
vom Griechenlandbild Winckelmanns und seiner Zeit entfernt hat, wenn
er das karge Patmos zum Ziel der imagindren Reise wahlt. Von hier aus
wird er das Ende der Antike in den Blick bringen. Der Wechsel des Ortes
(von der ,,Heimath“ nach Patmos) wie auch der Perspektive (von der Ge-
genwart in die Vergangenheit) wird mithilfe der poetologischen ,Briicke
(v. 16-73) vollzogen.

Eine zweite Form der Selbst-Kommentierung bieten kurze poetolo-
gische Gnomen des Typs: ,,Was bleibet aber, stiften die Dichter.“* Sie
werden nicht nur am Ende, sondern auch innerhalb der Gedichte ein-
gesetzt und fungieren dort als Gelenkstellen der lyrischen Komposition.
So erinnert der Gesang Patmos an die Jugend des Johannes, der mit dem
»Sohne des Hochsten® (v. 77) besonders eng verbunden und ihm ,unzer-
trennlich® (v. 77) gefolgt war. Als die Erzdhlung zu den Ereignissen der

59 Patmos (Anm. 3), 447f., v. 16-73.
6 Andenken (Anm. 3), 475, v. 59.
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letzten Tage fiithrt und den Tod Christi erreicht, heifst es: ,Drauf starb
er.“ (v. 88) Es folgt der gnomische Kommentar: ,,Vieles wire / Zu sagen
davon® (v. 881f.). Die verbliffende Feststellung fungiert als Abbruchsfor-
mel der lyrischen Erzihlung.®” Hélderlin nutzt diese Technik, die auch von
Pindar verwendet wird, an entscheidender Stelle: Er markiert mit ihr das
Ende der Antike. Johannes, der einstige Junger, bezeugt diesen Umbruch
vom ,Tag‘ zur ,Nacht‘. Er wird auf Patmos zum Seher, aber auch zu einem
der ersten Schriftsteller, die unter den Bedingungen der Moderne arbeiten.
Fur die nachfolgenden Autoren, wie Holderlin, bietet er Orientierung.
Er geht zur Verschriftlichung dessen tiber, was er erlebt und gesehen hat.
Der Entzug des Gottlichen lasst ihn nicht zerbrechen, sondern ,heroisch®
standhalten. Das unmittelbare Erleben wird aufbewahrt und in der Schrift
weitergegeben.

Eine dritte Form der poetologischen Intervention bilden Fragen des

Typs:

[...] Wo,
Wo aber wohnt ibr, liebe Verwandten,
DafS wir das Biindnif§ wiederbegehn,
Und der theuern Abnen gedenken.®

Die eindringliche Frage nach dem Verbleib der Griechen, die in die mythi-
sche Erzahlung der Wanderung integriert wird, lenkt die Aufmerksamkeit
auf das ,,Land des Homer“ (v. 79), das in den beiden Folgestrophen pra-
sentiert wird (v. 64-90). Diese bilden sodann einen Hohepunkt der poeti-
schen Argumentation.

Themen, Sprachgesten und Sprecherrollen in den Gesiangen

Wie aber ldsst sich das Verhiltnis von Holderlins Gesiangen und den Epi-

61 Patmos (Anm. 3), 449. Die Formel findet sich wortlich auch bei Platon in dessen My-
thos von Theuth und der Erfindung der Schrift, Phaidros 274 e 3: A0yog molvg &v €in
dtehVelv.

> Die Wanderung (Anm. 3), 338, v. 60-63. Zum Einsatz der Frage in den spiten Gedichten
vgl. Sabine Doering: Aber was ist difS? Formen und Funktionen der Frage in Holderlins
dichterischem Werk, Gottingen 1992, 123-143.
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nikien bestimmen? Hélderlin nutzt Pindars Dichtung als Modell zur Kon-
zeption seiner Gesdnge, mit denen er sich an die Zeitgenossen wendet. Im
Kern behandelt er, wie er in einem Brief an seinen Verleger Wilmans vom
Dezember 1803° darlegt, die eigene ,,Zeit* und ,,das Vaterland“. Die Ge-
genwart wird angesichts der Franzosischen Revolution als giinstig und reif
zur Verdnderung begriffen. Um ihr gewaltiges Potential zu verdeutlichen,
werden die grofSen hesperischen Landschaften mit ihren Fliissen, Gebirgen
und Stadten evoziert und mit Gegenbildern orientalischer Provenienz kon-
trastiert. Uber die mythischen Erzihlungen wird die Vergangenheit entfal-
tet und in die Gedichte einbezogen. Auch die kiinftigen Aufgaben werden
von verschiedenen Seiten aus beleuchtet und in gnomischer Verdichtung
reflektiert. Die Offentlichkeit soll sich im Medium des Gesangs bilden
und zusammenfinden. Dessen Themenspektrum umfasst grofSe narrative
Passagen wie auch kurze hymnische Epiklesen, schliefSlich kommen die
gnomischen und poetologischen Reflexionen hinzu, die als Kommentar-
potential eingesetzt werden. Nur auf das prosopographische Element, das
den Sieger ausfihrlich vorstellt, muss Holderlin verzichten. Er ersetzt es
durch ein, wie ich es nennen mochte, kairologisches Element, das den Ge-
genwartsbezug seiner Gedichte ausweist und reflektiert. Dabei erscheint
ihm die eigene Zeit als ginstig fiir den Gesang: Holderlin versteht sie als
Ubergangszeit nach dem Gewitter (der Franzésischen Revolution) und vor
dem kiinftigen Fest.

Diesen funf Themenbereichen (Kairologisches, Mythisches, Hymni-
sches, Gnomisches und Poetologisches), mit denen Hélderlin operiert,
lassen sich auch spezifische Sprachgesten zuordnen. So enthalten die kai-
rologischen Passagen stets Hinweise auf das Nun und Jetzt der Gedichte
wie auch auf den hesperischen Raum, von dem sie ausgehen. Die narrati-
ven Passagen der Mythen mit ihren groflen, kulturhistorischen Erzihlun-
gen erscheinen stets im Priteritum. Die hymmnischen Partien verwenden
Formen der Zuwendung und Ansprache, der Bitte und des Danks. Die
Gnomik wiederum zeichnet sich durch ihre Kiirze, Allgemeinheit und
Pragnanz aus. Sie wird oft mit einer einleitenden Partikel angeschlossen.
Das poetologische Sprechen schlieSlich ist an der Ich-Rede, an den Sen-
tenzen zur dichterischen Arbeit wie auch an den Fragen erkennbar, die den

% MA 3, 926f.
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Gang des Gesangs lenken. Die poetologischen Reflexionen fundieren bei
Holderlin (wie auch bei Pindar) den Gesang: Sie verleihen dem Singer-Ich
seine poetische Identitit, verdeutlichen seine Kompetenz und bekriftigen
seine Integritdt. Erst so gewinnt er die Autoritit, die erforderlich ist, um
der Gemeinde allein gegeniiberzutreten und seine verschiedenen Aufgaben
zu erfiillen: Er erscheint als kundiger Erzahler, als Vermittler des Gottli-
chen, als Priester und Seher wie auch als politischer Ratgeber und Artist,
der den Gang des Gesangs versiert zu lenken versteht und hierbei auch
dessen GesetzmifSigkeiten ausspricht.

Indem Holderlin mit den skizzierten Themen, Sprachgesten und Spre-
cherrollen vor die Offentlichkeit tritt, erzeugt er in den Gesingen eine
spezifische ,Mischung® von Information, Narration und Deutung, von An-
sprache und Selbstreflexion. Die Verbindungen zwischen diesen Sprach-
gesten werden in jedem Gesang neu hergestellt. Durch den flexiblen
Einsatz der Themen, Rollen und Gesten verfugt jeder Gesang tiber seine
individuelle Gestalt. Die Kombination der Elemente erscheint als kalku-
liert und berechnet. Auf das zugrundeliegende Kompositionsprinzip ver-
weist der Schlusssatz der Wanderung:

Oft iiberraschet es einen,
Der eben kaum es gedacht hat.**

Holderlin und Pindar nutzen die vielfaltigen Kombinationsmoglichkeiten
der Sprachregister und sorgen so fiir das Moment der Herausforderung
und Uberraschung, das ihrer Dichtung zukommt.

In der programmatischen Vorrede zu Friedensfeier hatte Holderlin sei-
ne neue ,Sangart®, die sich der Auseinandersetzung mit Pindar verdankt,
vorgestellt und sich dabei tiber den verdeckten Hinweis emphatisch auf
Luther bezogen. Was verbindet Pindar, Luther und Holderlin? Alle drei
entwerfen Formen des offentlichen Gesangs. Worin aber liegt das Beson-
dere von Luthers Liedern und Gesangen? Thre Sprache geht aus der Bibel-
iibersetzung hervor. Erst durch das Ubersetzen hatte der Reformator zu
seiner Sprache gefunden. Das Besondere an ihr entdeckt Heinrich Heine,
wenn er festhilt, Luther habe es vermocht, ,,aus einer toten Sprache, die

%4 Die Wanderung (Anm. 39), 339, v. 1161f.
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gleichsam schon begraben war, in eine andere Sprache zu tbersetzen, die
noch gar nicht lebte“.®’ Die Feststellung, dass Luther von einer nicht mehr
existierenden in eine noch nicht existierende Sprache tbersetzt, trifft in
vergleichbarer Weise auch auf Holderlin zu. Dieser lernt die alte ,oratori-
sche® Sprache Pindars durch seine Ubersetzung kennen und begriindet mit
den Gesingen eine neue lyrische Sprache. Die Ubersetzung erlaubt es ihm,

wieder ,eigentlich originell “*¢

zu dichten, dem Publikum aber gibt sie die
Gelegenheit zu einer umfassenden Selbstvergewisserung in den grofSen

Gesdngen.

65 Heinrich Heine: Zur Geschichte der Religion und Philosophie in Deutschland. In: Hein-
rich Heine: Simtliche Schriften, hrsg. von Klaus Briegleb, Bd. 3, hrsg. von Karl Porn-
bacher, Miinchen 1971, 505-6471; 555.

66 Zweiter Brief an Bohlendorff (Anm. 7), 92.2.
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Goethes Tasso und Holderlins erster Empedokles-Entwurf.

Methodische Ansitze zu einem Vergleich’

I. Zur Einfiihrung

In einem 1964 veroffentlichten Aufsatz zu Hélderlins ,Empedokles® auf
dem Theater, der aus einem Vortrag im Istituto Italiano di Studi Germanici
in Rom hervorging, resiimierte Friedrich BeifSner die Forschungsgeschich-
te zu den Trauerspielfragmenten folgendermaflen: ,Das auch im dritten
Ansatz nicht zur Vollendung gediehene Trauerspiel“ werde ,,von nicht we-
nigen Kritikern, die ihm gern hohe sprachliche Schonheit an einzelnen po-
etischen Stellen nachrithmen, als offenbarer Beweis dafiir angesehen, dass
die strenge dramatische Gattung dem Dichter, dem denn doch wohl zu
,zarten, zu ,weichen® Dichter, nicht liege: er sei eben ein Lyriker und kein
Dramatiker. Um diesem seit dem 19. Jahrhundert wihrenden kritischen
Urteil zu widersprechen,* fihrte BeifSner anschliefend aus, inwieweit
»Holderlins urspringlicher Sinn fiir das Drama“ sich ganz im Gegenteil in
seinem Gesamtwerk belegen lasse, so dass sich selbst in einigen lyrischen
Texten, die durch einen ,,stark dramatische[n] Einschlag® gekennzeichnet
seien, Spuren davon finden. Mit Bezug auf die Sophokles-Ubersetzungen
kulminierte BeifSners Pladoyer fiir Holderlins Theatertalent dann in den
Worten: ,,Es ldsst sich zwar nicht rational begriinden, das empfingliche

I

Im Rahmen der Arbeitsgruppe ,Szenische Dichte und Fiille. Anndherungen an Holder-
lins Theatersprache (Holderlins Sprache; Tiibingen, 24.-27. 5. 2018) wurden nach einer
text- und rezeptionsgeschichtlichen Einfithrung erste Ergebnisse eines strukturellen und
stilistischen Vergleichs zwischen der ersten Dialog- resp. Monologszene von Goethes
Schauspiel Torquato Tasso und dem ersten Entwurf von Hélderlins Empedokles-Trauer-
spielprojekt zur Diskussion gestellt. Dem regen Streitgesprach und den darin aufgetauch-
ten, unterschiedlichen Gesichtspunkten zu Grundlage und Reichweite des vergleichenden
Ansatzes sowie zu den noch offenen Forschungsliicken entspringen die oben angestellten
Uberlegungen. Allen Teilnehmerlnnen der Arbeitsgruppe gebiihrt mein herzlicher Dank.

Zur Empedokles-Rezeption im 19. und 20. Jahrhundert vgl. Marco Castellari: Holderlin
und das Theater. Produktion — Rezeption — Transformation, Berlin/Boston 2018, insb.

132-198,204-211, 230-243, 270-286, 375-383, 447-475.
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Ohr jedoch kann es vernehmen, dass diese dramatische Rede szenische
Dichte und Fiille hat, dass sie erst auf dem Theater eigentliches Leben
gewinnt [...]“.* Beifsners Charakterisierung wurde als Ausgangspunkt fiir
die Diskussion in der Arbeitsgruppe gewahlt. Es galt, Holderlins Trau-
erspielfragmente mit dramenanalytischen Verfahren zu befragen und im
Kontext zu lesen.

II. Methodologische Pramissen

In der Arbeitsgruppe wurde anhand ausgewihlter Passagen und eines Ver-
gleichs mit Goethes Tasso (1790) eine Analyse von Holderlins Dramenstil
versucht. Das Holderlin nachweislich bekannte* Stiick wurde anderen
moglichen Vergleichstexten vorgezogen, etwa den Dramen Schillers, die
Holderlin nicht nur ebenso gut kannte, sondern hinsichtlich der dramatur-
gischen Strukturierung als Muster der eigenen Versuche in der ,tragischen
Form* bezeichnete.’ Das Schauspiel zu dem italienischen Dichter weist

3 Friedrich BeifSner: Holderlins ,Empedokles® auf dem Theater. In: studi germanici (nuova
serie) 2, 1964, 46-61; 46, 48, 49.

4 Vgl. Susette Gontards Brief vom Juni 1799: ,,[...] noch heute laf$ ich im Tasso, und fand
unverkennbare Ziige von Dir. lief} ihn auch einmal wieder® (Holderlin. Samtliche Werke.
Stuttgarter Ausgabe [StA], hrsg. von Friedrich BeifSner, Adolf Beck und Ute Oelmann, 8 in
15 Bdn., Stuttgart 1943-1985; hier StA VII 1, 80). Tasso-Reminiszenzen im Werk sind
nicht immer von Verweisen auf den italienischen Dichter und sein Werk zu unterscheiden;
das nicht ausgefithrte Gedichtprojekt ,,Tasso an Leonoren / Abschied von ihr“ (StA 2,
324) hitte moglicherweise beides in einem ,Dichtergedicht® zusammengefiihrt. Zur Kon-
stellation Holderlin — Goethe — Tasso vgl. Eudo C. Mason: Hélderlin and Goethe, hrsg.
von Peter Howard Gaskill, Bern/Frankfurt a.M. 1975, 77-139 (grundlegend zu Hol-
derlins ,Goethe-Erlebnis‘, auch ein Einfluss auf den Empedokles wird erwogen) — Anke
Bennholdt-Thomsen und Alfredo Guzzoni: Tasso. In: Dies.: Marginalien zu Hoélderlins
Werk, Wiirzburg 2010, 83-94 (wo auch Heinses Einfluss erortert wird) — Friedrich Strack:
Von Goethe und Schiller verkannt und gegingelt? Holderlins Auseinandersetzung mit der
Weimarer Klassik. In: Jahrbuch des Freien Deutschen Hochstifts 2001, 122-150 (etwa
zu Tasso und Hyperion). Die existentielle Parallelisierung Tasso — Holderlin, die bereits
in Susette Gontards Brief aufscheint, wurde zu einem Topos der bio-pathographischen
Rezeption Holderlins im 19.-20. Jahrhundert und wirkte auch in der literarischen und
Bithnenrezeption von dessen Empedokles-Fragmenten nach.

5 Briefentwurf vom September 1799, StA VI, 364f. Ein anderer moglicher Weg wire ein
struktureller und eventuell sprachlich-motivischer Vergleich mit antiken Tragodien, etwa
mit beiden Odipus-Dramen des Sophokles, die wiederholt als Muster fiir die Komposi-
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alle Struktur- und Stilelemente des gehobenen klassizistischen Dramas
auf und erscheint formal fir einen Vergleich besonders geeignet, da die
Exposition des ersten Aktes Merkmale besitzt, die bei Holderlin wieder-
kehren. Goethes Dichterdrama behandelt die in Tassos Existenz und Werk
aufscheinende Kollision von Poesieanspruch und Daseinsqual.® In Holder-
lins Empedokles-Entwiirfen ist der innere Konflikt der Hauptfigur zwar
anders gestaltet, trotzdem sind inhaltliche Verbindungslinien durchaus
vorhanden. Die mit wenig Personal auskommenden Dialoge sind hier wie
da um einen Protagonisten zentriert, dessen Lebensentwurf und Selbst-
auslegung dargestellt werden. SchlieSlich teilen beide in ihrer jeweiligen
Rezeption die Etikettierung als Lesedramen, deren poetische Schonheit der
Bithnenwirkung schade.”

tion der Empedokles-Fragmente bezeichnet wurden — diese These vertritt Birkenhauer
(Theresia Birkenhauer: Empedokles. In: Holderlin-Handbuch. Leben — Werk — Wirkung,
hrsg. von Johann Kreuzer, Stuttgart/Weimar 2002, 198-223; 221f.), die insbesondere
»die Ebene der Darstellung“ fokussiert; darauf ist unten zuriickzukommen.

Wielands Verweis auf Tasso im ersten seiner Briefe an einen jungen Dichter (1782)
gehort wie Heinses Biographie und dessen wie auch Johann Friedrich Koppes friihere

6

Befreites Jerusalem-Ubersetzung zum deutschen Tasso-Diskurs des 18. Jahrhunderts, der
in Goethes Dichterdrama kulminiert. Dazu und zu Entstehung, Struktur, thematischen
Konstellationen, Forschungsansitzen und Wirkung vgl. einfithrend Walter Hinderer: Tor-
quato Tasso. In: Goethe-Handbuch, Bd. 2, Dramen, hrsg. von Theo Buck, Stuttgart/Wei-
mar 1996, 229-257; 230f. Tassos Prasenz im Italiendiskurs der Goethezeit und in der
Ubersetzungsdebatte und -praxis um 1800 erhellt insb. Elena Polledri: Die Aufgabe des
Ubersetzers in der Goethezeit. Deutsche Ubersetzungen italienischer Klassiker von Tasso
bis Dante, Tiibingen 2010.

7 Fiir beide Dramen bedeuteten die Auffiihrungen mit Bruno Ganz in der Titelrolle eine
Wende in der Bithnenrezeption. Zur epochemachenden Berliner Inszenierung Klaus-
Michael Griibers (Empedokles. Hélderlin lesen, Schaubiihne am Halleschen Ufer, 14. De-
zember 1975) vgl. Castellari, Holderlin und das Theater (Anm. 2), 450-460. Peter Stein
hatte Goethes Torquato Tasso noch wihrend seiner Bremer Zeit inszeniert (30. 3. 1969,
neben Ganz spielten Werner Rehm als Antonio, Wolfgang Schwarz als Alfons, Jutta Lam-
pe als Prinzessin Leonore und Edith Clever als Leonore Sanvitale). Goethes Dichterdrama
wurde von Anfang an der Theateruntauglichkeit, ja der Bithnenlangweiligkeit bezichtigt.
Die spite Urauffiihrung einer von Goethe gestrichenen Fassung im von ihm geleiteten
Weimarer Hoftheater wurde jedoch (auch fiir den Dichter iiberraschend) zum Erfolg
(16. 2. 1807, den Tasso gab Pius Alexander Wolff). Noch zeitlebens fanden die Berliner
Inszenierung August Wilhelm Ifflands (1807) und eine zweite Weimarer Auffithrung mit
Caroline Jagemann als Prinzessin Beifall; im 19. und 20. Jahrhundert blieb das Stiick auf
der Biithne prisent, die Titelrolle von grofsen Schauspielern begehrt (markant etwa die
Jubildumsinszenierungen 1907 in der Reichshauptstadt, mit Interpreten wie Adalbert
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Aus Holderlins ,erster Fassung® wurden der Eingangsdialog (I, 1: Pan-
thea. Delia) wie auch der erste Monolog (1, 3: Empedokles) ausgewihlt
und mit den entsprechenden Szenen bei Goethe verglichen (I, 1: Prinzes-
sin. Leonore; 11, 2: Tasso).® In beiden Fillen dient der erste Auftritt ganz
,klassisch® der dramaturgischen Exposition, wobei die jeweilige Haupt-
figur in deren Abwesenheit vorgestellt wird; auch der Umstand, dass der
erste monologische Auftritt der Hauptfigur vorbehalten ist,” verbindet die
beiden Dramen. Ferner wurde in der Arbeitsgruppe anhand von quanti-
tativen Analysen, von Einzelbeobachtungen zu sprachlichen Formen und
inhaltlich-motivischen Elementen versucht, Ubereinstimmungen, Ahnlich-
keiten, Abweichungen und Unterschiede gemeinsam zu besprechen. Fur
einige makrostrukturelle Uberlegungen wurden notwendigerweise beide

Matkowsky und Josef Kainz, spiter verkorperten etwa Gustav Griindgens, 1949, und

Thomas Holtzmann, 1968, den gequilten Dichter). Nach Peter Steins eine Zidsur setzen-

der Theaterarbeit fithrten vor allem Claus Peymanns Bochumer (1980) und Ernst Wendts

bzw. Dieter Dorns Miinchner Inszenierungen (1981, 1984) mit je anderen Nuancierungen
die Auseinandersetzung eines gesellschaftspolitisch versierten Regietheaters mit dem Klas-
siker fort. In Bochum war iibrigens das Bithnenbild von einem leuchtenden Hélderlin-

Zitat dominiert: ,, Tasso / politisch Sorgen herzungewisse“ (Bruchstiick 70, StA II, 336,

v.4f.). Vgl. dazu Hinderer, Torquato Tasso (Anm. 6), 241-243; Manfred Brauneck: Die

Welt als Biithne. Geschichte des europidischen Theaters, Bd. 5, Stuttgart u.a. 2007, 276-

278; 345f., 371. Fiir die Jahre danach liegen m.W. keine Studien vor; ein Blick in die

Schauspielchroniken der letzten zehn Jahre zeigt, dass das Stiick weiter inszeniert wird,

wobei keine markante Inszenierung herauszuragen scheint.

Fir Holderlin diente der in der Stuttgarter Ausgabe edierte Text (IV, 3-9, v. 1-170; 14-16,

v. 280-348), fiir Goethe der 5.Band der von Erich Trunz herausgegebenen Hamburger

Ausgabe zur Grundlage, die entsprechenden Auftritte 73-79, v. 1-238, und 103-105,

v. 1125-1195 (Goethes Werke. Dramatische Dichtungen III, textkritisch durchgesehen

von Lieselotte Blumenthal und Eberhard Haufe, kommentiert von Stuart Atkins, Dieter

Lohmeier, Waltraud Loos und Marion Robert, 9. Aufl. Miinchen 1981). Aus beiden Wer-

ken wird oben mit einfacher Versangabe zitiert.

9 Bei Goethe jedoch ist Tasso bereits friher aufgetreten, in I, 3, wihrend es sich bei Hol-
derlin um das erste ,Erscheinen® des Protagonisten auf der Biithne handelt. Zu Erscheinen
und Verschwinden des Empedokles als Strukturmerkmale und Grundmotive vgl. Riidiger
Campe: Erscheinen und Verschwinden. Metaphysik der Bithne im Holderlins ,Empedo-
kles‘. In: Tragodie. Trauerspiel. Spektakel, hrsg. von Bettine Menke, Berlin 2007, 53-71.
Eine Poetologie des Auftritts als ,In-Erscheinung-Treten® der Person in der Tragodie des
17-.19. Jahrhunderts legt Juliane Vogel vor: Aus dem Grund. Auftrittsprotokolle zwi-
schen Racine und Nietzsche, Paderborn 2018 — ,,Goethes Auftrittstheater ist dort beein-
druckend erhellt (111-201); von der Studie kénnen Impulse auch fiir die Erforschung von
Holderlins Dramenfragmenten kommen.
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Werke in ihrer ganzen Breite berticksichtigt: Wahrend dies bei Goethes
funfaktigem Schauspiel kein Problem darstellte, war selbstverstandlich bei
Holderlins nie abgeschlossenen und fragmentarisch tiberliefertem Trauer-
spielprojekt hochste Vorsicht geboten.

I11. Makrostrukturen im Vergleich

Die Versfassung von Goethes Tasso entstand 1787-89 und umfasst
3 453 ungereimte jambische Funfheber (Blankverse), mit wenigen Ausnah-
men, wobei die Einteilung in finf Aufziige verhaltnismafSig ausgeglichen
ist (siche Tabelle 3b, S. 78): Zwischen dem lingsten (II, 899 Verse) und
dem kiirzesten (III, 540 Verse) stehen der L. (749 Verse), der IV. (641 Verse)
und der V. Aufzug (624 Verse). Viel unausgeglichener ist dagegen das Um-
fangsverhaltnis der Auftritte, derer es im ersten Aufzug vier, in allen weite-
ren funf gibt — der kiirzeste betragt vier Verse (I11, 5), der lingste 375 Verse
(I, 1). Der typische Handlungsaufbau des klassizistischen Dramas fiihrt
sowohl zu der strukturellen Pradominanz des Aufzugs bzw. Akts wie auch
zur funktionellen Behandlung der Auftritte, die ganz unterschiedliche
Lingen zulidsst (fiir Ubergangsszenen, Dialoge, Ensemble-Szenen, Refle-
xions- bzw. Entscheidungsmonologe usw.). Die Tabelle 1 (S. 74) gibt
Goethes Einhaltung der Regel deutlich wieder, nach der die Verkettung
aufeinanderfolgender Auftritte innerhalb eines Aufzugs durch das Verblei-
ben auf der Bithne mindestens einer Figur garantiert wird (siche etwa den
II. Aufzug).

Holderlins Trauerspielfragmente zum Tod des Empedokles entstan-
den ein Jahrzehnt nach Goethes Tasso. In Beifsners Rekonstruktion hat
die ,erste Fassung‘ 2051 Verse, die ziemlich gleichmifig verteilt sind:
Der 1. ,Act“ umfasst 1086 Verse (9 Auftritte, 53%), der II. 965 Verse
(8 Auftritte, 47%; siehe Tabelle 4b, S. 82). Das nicht ganz regelmifSige
Metrum (bei Dominanz des Blankverses), die vielen Antilaben, die of-
fenkundigen Liicken innerhalb einiger Dialogpartien und vor allem die
offenbare Unabgeschlossenheit des Ganzen zwingen zur Vorsicht bei der
Nennung und Interpretation von detaillierteren Zahlen; die Proportionen
konnen allerdings als Richtwerte betrachtet werden. Die Szeneneinteilung
erscheint, wenn man die Personenkonfiguration erklarend hinzunimmt
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(Tabelle 2, S. 75), schwankend, wenn auch nicht so stark wie bei Goe-
the (der kiirzeste Auftritt umfasst 16, der langste 528 Verse), und ist noch
starker als dort auf die Hauptfigur ausgerichtet. So ldsst sich beobachten,
dass weniger die klassizistische Regel einer harmonischen Aufeinanderfol-
ge der Personenauftritte strukturbildend wirkt (bei Holderlin treten etwa
zwischen I, 1 und I, 3 immer nur neue Figuren auf; auch die Uberginge
I, 8 auf 9 und II, 7 auf 8 widersprechen besagter, von Goethe eingehalte-
ner Regel) als vielmehr die Biihnenanwesenheit des Empedokles selbst:
Der dramatische Aufbau ist durch seine anfiangliche Abwesenheit (andere
Figuren reden iiber ihn und antizipieren sein baldiges Auftreten), dann
durch seine intensiven physischen und verbalen Auftritte (er spricht mit
anderen und mit sich selbst), schliefflich durch sein Verschwinden be-
stimmt (worliber andere reden und trauern).

Wenn man sowohl die Personenkonfiguration als auch die Verteilung
der Redepartien genauer beobachtet, zeichnet sich eine makrostrukturell
dhnliche Handlungsfithrung ab. So ist bei Goethe die Konstellation derart
harmonisch aufgebaut, dass die funf beteiligten Gestalten sich alle mehr
als einmal begegnen; die Beziehungen Tassos zu den vier anderen Figuren
und zu sich selbst (in fiinf Monologen) stehen im Vordergrund, wobei
allerdings der zentrale dritte Aufzug auf Tassos Prasenz verzichten kann,
wihrend in den drei zentralen eine Figur, der Herzog Alfons II., ganz fehlt.
Tasso ist zwar die Figur, die erwartungsgemafs an Anzahl und Umfang der
RededufSerungen fithrend ist (Tabelle 3a/b); die restlichen vier Figuren,
vor allem Antonio, aber auch die beiden Leonoren (d.h. die Prinzessin,
Schwester des Herzogs, und die Grifin Sanvitale) und Alfons, bleiben tra-
gende Gestalten. Bei Holderlin ist das Personal umfangreicher; abziiglich
der Nebenfiguren kommt man allerdings auf einen Kern von sechs Perso-
nen: Empedokles, Pausanias, Panthea, Hermokrates, Delia, Kritias. Die
ersteren drei beanspruchen mehr als die Hilfte der RededaufSerungen und
drei Viertel ihres Umfangs, Empedokles allein fast die Hilfte des Umfangs
(Tabelle 4a/b). Die Figurenkonstellation ist durch andere Beziehungs-
arten als beim Tasso gekennzeichnet (Meister-Schiiler-Verhiltnis; poli-
tische Kontrahenten gegentiber Liebes- und Hofrelationen) und starker
auf die Hauptfigur zentriert. Auch bei Holderlin spricht der Protagonist
mehrere Monologe (insgesamt drei). Der Umstand, dass die beiden Frauen
zwar von Empedokles reden, ihm jedoch nie auf der Bithne begegnen, und
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meist nur untereinander und mit der Vermittlerfigur'® Pausanias Kontakt
haben, stellt eine Variation gegeniiber dem klassisch-kompakten Aufbau
bei Goethe dar.

Vor dem Ubergang zur mikrostrukturellen Ebene seien einige weitere
Charakteristika des Aufbaus behandelt. Im Tasso werden die drei so ge-
nannten aristotelischen Einheiten von Ort, Zeit und Handlung eingehal-
ten: Goethes Dichterdrama spielt ,,auf Belriguardo, einem Lustschlosse*
nahe Ferrara (73), wobei die einzelnen Aufziuge in dessen Garten (I., V.)
oder Inneren (sowohl hofisch: Saal, als auch intim: Zimmer; II.-IV.) ihren
Ort finden. Explizite Zeitangaben fehlen, aus den Dialogen erfihrt man,
dass es Frihling ist; die fiktive Handlung lasst sich um 1570 ansetzen. Die
Aufeinanderfolge der Auftritte und die Ubergange zwischen ihnen lassen
gespielte und reale Zeit so gut wie iibereinstimmen; die Handlungsdauer
kann demnach in zwei bis drei Stunden gemessen werden. In der ,ersten
Fassung® von Holderlins Trauerspiel finden alle Ereignisse im Freien statt:
Der erste Akt im ,,Garten“ des Empedokles (3), vor seinem Haus in Agri-
gent; der zweite Akt ,,am Aetna“ (47). Die Entfernung (von knapp 150 Ki-
lometern) zwischen Agrigent und dem Atna bedingt, soweit das Holderlin
bewusst war, dass weder eine Einheit des Ortes noch der Zeit'" eingehalten
wird. Die Aufeinanderfolge der Auftritte innerhalb der Akte ist hingegen
so gut wie konsekutiv; meist sind auch hier Vorankiindigungen zu finden;
innerhalb des einzelnen Aktes entsprechen sich demnach gespielte Zeit
und reale Spielzeit annihernd genau. Gegeniiber der strikten ,aristoteli-
schen‘ Observanz bei Goethe weist Holderlins erste Empedokles-Fassung

° Die Personenkonfiguration (Tabelle 2) zeigt, inwieweit die Pausanias-Auftritte als Uber-
gangs- bzw. Verbindungsszenen fungieren, indem sie meist die Auseinandersetzung des
Empedokles mit Dritten oder dessen Selbstgespriach vorbereiten bzw. darauffolgen; eine
Auftrittsanalyse im Detail wiirde aufzeigen, wie auch seine Redeanteile eine Vermittlungs-
funktion iibernehmen: Pausanias’ Rolle geht im Meister-Schiiler-Verhiltnis nicht auf.
Was das ,historische Setting angeht, fehlen auch bei Holderlin exakte explizite Zeit-
angaben, wobei wie bei Goethe implizit eine Entsprechung mit dem Lebenskontext der
Hauptfigur gegeben ist (Geburt und Tod des Empedokles werden um 495 resp. um 435
vor Christus datiert). Ein Hinweis auf geschichtlich nachweisbare Ereignisse taucht im
ersten Auftritt auf: Die Worte Delias, der Athenerin, tiber Antigone-Inszenierungen in
ihrer Heimatstadt und die Gunst, die Sophokles ,,izt“ dort geniefSe (v. 113), sind chro-
nologisch plausibel (uraufgefiithrt wurde die Tragodie um das Jahr 442 v. Chr., Sophokles
starb 406/405 v.Chr.).
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demnach eine regelmifSige, wie man sie nennen konnte, ,Zweiheit® des
Ortes und der Zeit auf; die Handlung bleibt einheitlich.

IV. Mikrostrukturelle Analyse I — Expositionen in absentia
(Tasso I, 1 — Der Tod des Empedokles ,erste Fassung® I, 1)

Kommen wir nun zur exemplarischen Gegenuberstellung von Auftritten
beider Dramen. Wenn man die erste Dialogszene im Tasso (v. 1-238) mit
der ersten Dialogszene des Empedokles (v. 1-170) vergleicht, wire man
fast geneigt, von einer ,Imitation mit Variation‘ zu reden. Die Exposition
geht in beiden Fillen von einem Gesprich zweier weiblicher Figuren aus;
im Mittelpunkt beider Wortwechsel steht die mannliche Hauptfigur, die
erst im dritten Auftritt die Buhne betreten wird. Wird bei Goethe die Ex-
position im zweiten Auftritt durch das Eingreifen in den Dialog durch
Alfons fortgefiihrt, der Tassos Verbleib erkunden will, seinen ,,alte[n] Feh-
ler“ (v. 243) bedauert und mit beiden Frauen uber ihn weiter diskutiert
(,erganzende® Exposition), so wird bei Holderlin im zweiten Auftritt zwar
ebenso tiber Empedokles gesprochen, dem nachgesagt wird, er habe ,,sich /
Zum Gott gemacht“ (v. 251f.), allerdings handelt es sich hier um eine
zweite, ,alternative’ Exposition, aus der Empedokles-kritischen, mannli-
chen Perspektive der politischen (Kritias) und religiosen (Hermokrates)
Machthaber in Agrigent. Wenn dann die Hauptfigur im dritten Auftritt
beider Dramen die Bithne betritt, so geschieht dies bei Goethe sozusagen
flieBend, indem Tasso zu den drei Figuren hinzukommt, wihrend bei Hol-
derlin Empedokles allein auftritt und sofort einen Monolog spricht.

Die Rede uber den noch Abwesenden wird in den zwei Dramen recht
anders nuanciert, denn wihrend die beiden Leonoren Tasso sehr gut ken-
nen und ihn in ihrem Kreis wissen, hat die frisch auf Sizilien eingetroffene
Delia Empedokles als Kind zwar fliichtig gesehen, sonst aber nur von ihm
gehort und erfihrt nun von Panthea viel tber ihn."* Aus dem Unterschied
der Expositionen erklart sich die gelassene Stimmung im Gesprich beider

2 Du must ihn jezt sehn! jezt!“; ,du must ihn selbst sehn!“; ,sihst du ihn!“; ,du hittest
dann im Weggehn ihn / Gesehn® (v. 12, 20, 153, 155f.). Nicht nur diese mehrfachen, fast
obsessiven Anforderungen Pantheas an Delia sind vom ,Sehen‘ dominiert; auch an die ei-
gene Begegnung mit Empedokles erinnert sich Panthea als markantes Seherlebnis, Pausa-
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Leonoren, die erst langsam auf Tasso zu sprechen kommen und den Ton
hofischer Konversation so gut wie nie verlassen. Rede und Gegenrede al-
ternieren harmonisch und bieten dem Zuschauer neben mittelbaren Kon-
textinformationen zwei gleichrangige Charakteristiken des Dichters, die
zentrale Begriffe und Motive des ganzen Stiicks einfithren. Beim Gesprich
zwischen Panthea und Delia, das vom ersten Vers an Empedokles gilt
und durch zahlreiche Fragen und Ausrufe bewegter und schneller wirke,
entsteht ein stirkeres Gefille im Redeumfang. Panthea Ubernimmt tiber
70% der Verse: Oft haben Delias kurze Reden nur die dramaturgische
Funktion, Panthea zum lebhaften Weiterreden zu ermuntern. Genauso wie
im Tasso kommt kurz nach Szenenmitte allerdings eine lingere Passage
der weniger redenden Figur, hier also Delia, zu. Die Gesprichsfihrung ist
sonst fest in Pantheas Hinden; der Abbruch ist abrupt, denn als Kritias
und Hermokrates nahen, dringt Panthea zum schnellen Aufbruch."

Parallelen ergeben sich auch auf der motivisch-thematischen Ebene,
so dass man von einer Adaption Goethescher Elemente durch Holderlin
sprechen konnte. Im Tasso wie im Empedokles finden sich Gegeniiber-
stellungen von Stadten, Landschaften und Dichtern. Ferrara und seine
»Edelsteine“ zieht die Toskanerin Sanvitale sogar Florenz vor (v. 52-54).
Athen wiederum wird von Delia fiir seine Bliite gepriesen, insbesondere
wegen des Theaterlebens (v. 111-126), erwidhnt werden auch die ,,Spiele] |
in Olympia“ (v. 9). Griechenland erscheint als Gegenpol zu Sizilien. Von
Agrigent selbst oder von Sizilien und seinen griechischen Stadten als Kul-
turorten ist hingegen nirgendwo die Rede, Panthea bezieht sich nur auf
die Natur und ihre Elemente: Anders als der ,,Gartenplatz“ in Belriguar-
do, geschweige denn das Schloss selbst, sind des Empedokles ,,Garten“
und die Orte, die Panthea im Zusammenhang mit ihm nennt, keine durch
menschliche Arbeit oder Kunst erzeugten Landschaften oder Paliste, son-
dern unberiihrte Natur.

nias’ Nihe zum von ihr angeschwiarmten Empedokles umschreibt sie alsdann sehnsiichtig
so: ,der Jingling sieht / Thn Tag vor Tag® (v. 104 f.).

13 Bei Goethe ist es die Prinzessin, die ihren Bruder kommen sieht und ohne Hast der San-
vitale zum Themawechsel rit — der Ubergang vom ersten zum zweiten Auftritt ist also
dramaturgisch dhnlich durch das Erblicken anderer bedingt, Tempo und Stimmung des
Szenenwechsels sind jedoch ganz anders, die Behandlung der Personenkonfiguration
ebenso.
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Direkt damit verbunden ist das Gesprach der beiden Leonoren tiber die
Dichter. Den Gartenplatz in Ferrara schmiicken ,,Hermen der epischen
Dichter; die Bekrianzung von Vergil und Ariost bildet die erste Geste im
Stiick. Die Dichter erhalten ,,Den zarten schlanken Lorbeer® (v. 12) durch
die Prinzessin bzw. den ,,vollen frohen Kranz*, ,,bunt von Blumen* (v. 16,
9) durch die Sanvitale: Die Geste nimmt die fur die Handlung entschei-
dende Bekrianzung von Tasso durch die Prinzessin vorweg, diese erfolgt,
nachdem der Dichter sein Epos dem Herzog tibergegeben hat (I, 3). Bereits
innerhalb dieses ersten Auftritts antizipiert die Gegentiberstellung von
Vergil, dessen Kranz dann Tasso zukommt, und Ariost, ,,dessen Scherze
nie verblithen“ (v. 18), die divergierenden Positionen beider Leonoren
zu Tasso und seiner Dichtung.'* Auch bei Holderlin kommt es in der
Rede der Frauenfiguren zu einer Konfrontation zweier Poeten: Evoziert
durch Delia erscheint Sophokles als ,,die Sonne der Athenerinnen“ und
als ,,Gotterfreund“ (v. 113, 125). Er wird zum Gegenbild des Dichters
und Denkers Empedokles. Nicht ihre Person oder gar ihr Werk werden
jedoch gegeniibergestellt, sondern die Art und Weise, wie sie wahrgenom-
men werden: ,kummerlos ist unser Wohlgefallen®, betont die Athenerin,
indirekt die ,,schmerzlich fortgerifSne[] Huldigung“ tadelnd, die sie bei
Panthea beobachtet und hort (v. 127, 129). Auch hier lasst sich Holderlins
Behandlung der Motive als abwandelnde Fortschreibung der Goetheschen
Motivbehandlung lesen. Bei Goethe gehoren die epischen Dichter Vergil
und Tasso auf der einen, Ariost auf der anderen Seite zu den Polarititen
des Stiicks, das ganz auf Parallelismen und Antithesen aufgebaut ist, inso-
fern die Tasso-Figur grundsitzlich polarisierend wirkt. Bei Holderlin geht
es um die Wirkung des dichterischen Wortes; dabei dient der Verweis auf
Sophokles vor allem zur Charakterisierung des ,Empedokles-Effektes‘ auf
Panthea. Die Gegeniiberstellung der Dichter hinterldsst auch auf der Bild-
und Sprachebene ihre Spuren. In den Anfangsszenen beider Stiicke finden
sich Verweise auf die Sprachgewalt der jeweiligen Hauptfigur. Tasso fiille
»gleich der Nachtigall / [...] Mit seiner Klagen Wohllaut Hain und Luft*,
er locke ,jedes Ohr“ (v. 192-196). Panthea schwirmt hingegen von Em-

' Vgl. v. 155 ff.: Der Sanvitale ist Tasso, so gibt sie zumindest vor, zu weltabgewandt und
traumerisch, die Prinzessin beteuert hingegen seine Erdung vor allem mit Bezug auf
Liebeslyrik; damit wird dramaturgisch zum Schlussthema des Gesprichs iiberfiihrt, d.h.
welcher Leonore die Gunst des Dichters zufalle.
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pedokles, vom ,,Ton aus seiner Brust“ und den Melodien seiner Silben
(v. 651£.). Seine Ausstrahlungskraft und Prasenz'® beruhen auf dem ,,Geist
in seinem Wort* (v. 67) und seinem ,lebendigen‘ Sprechen.™

Neben strukturellen Ubereinstimmungen zeigt der Vergleich beider
Anfangsszenen somit auch stilistisch-motivische Ahnlichkeiten; in beiden
Hinsichten scheint Holderlin Anregungen von Goethe variierend zu tiber-
nehmen. Dies gilt auch fiir Motive und Themen, die im ersten Gesprich
anklingen und spiter wiederaufgenommen werden und dadurch drama-
turgische Kohision erzeugen, wie im Folgenden gezeigt werden soll.

V. Mikrostrukturelle Analyse I — Dichter-Denker-Monologe
(Tasso 11, 2 — Der Tod des Empedokles ,erste Fassung® 1, 3)

Nach der kontrastierenden indirekten Einfihrung durch andere (bei Goethe
auch: im Gesprach mit anderen) wird in den beiden ersten Monologen den
Hauptfiguren die Moglichkeit gegeben, sich allein und direkt vorzustellen.'”

5 Dies stellt einen Unterschied zwischen der Charakterisierung beider Hauptfiguren dar:
Tassos Aussehen bedenken die beiden Leonoren mit keinem Wort.

6 Das Paulus-Wort (,,Denn der Buchstabe totet, der Geist aber macht lebendig®; 2. Kor 3,6)
ist im sog. ,semiotischen Dilemma* Schrift/Stimme um 1800 iiberall prisent; Holderlins
Begriff des ,Lebendigen® ist auch davon geprigt. Empedokles spricht in seinem Monolog
von dem eigenen ,lebendigen Gesang® (v. 296).

7 Nicht aber im Sinne antiker Tradition — man denke an die Anfangsmonologe bei Euri-
pides —, wie auch Beiffner vermerkt; seine Bezeichnung von Empedokles’ Auftrittsmo-
nologen in den drei Fassungen als ,,auf den Ton des Gebetes gestimmt®, insbesondere
in der ,ersten Fassung‘, wo ,,die Gebetsanreden sich deutlich herausheben“ wiirden, gilt
wiederum nur fiir einige Teile derselben (StA IV, 339). Ebenso durch die oben geleistete
Detailanalyse widerlegt scheint mir Birkenhauers These, nach der im ersten Entwurf zum
Empedokles-Trauerspiel , keine Exposition® zu finden, vielmehr ,eine andere Form der
dramatischen Darstellung® zu beobachten sei: Die ,,Perspektivierung durch verschiedene
Stimmen*, die Birkenhauer als Ersatz fiir eine ,,Abfolge von dramatischen Ereignissen®
versteht, ist gerade eine Exposition im klassischen Sinne, wie der Vergleich mit Tasso
zeigt (Birkenhauer, Empedokles [Anm. 5], 208). Ist BeifSners Wort, beim Empedokles
handele es sich um ,,ein kaum tiber die Exposition hinaus gediehenes Trauerspiel“, sicher
unzutreffend (StA IV, 316) — hier ist Birkenhauer Recht zu geben, wenn sie in der Trauer-
spielfortfithrung nach den drei ersten Auftritten eine einfache, jedoch durchaus existente
Handlung auffindet, die nicht mit den Maf3stiben einer tektonisch aufgebauten fiinfakti-
gen Tragodie zu werten sei —, so legt eine vergleichende Untersuchung der ersten Auftritte
der ersten Fassung nahe, dass Holderlin sich an zeitgendssischer Hohenkammdramatik
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Im Monolog des Empedokles' {iberwiegt die Reflexion auf die eigenen Ta-
ten, insbesondere die als eigene anmaflende Schuld verstandene Trennung
von einem harmonischen Verhiltnis mit der Natur: ,,du hast / Es selbst
verschuldet, [...] hast / Mit frechem Stolz den schénen Bund entzweit
(v. 334-337). Da in der Fiktion davon ausgegangen wird, dass Empedo-
kles weder dem Dialog zwischen Panthea und Delia noch dem Gesprich
beider Machthaber und Kontrahenten zugehort hat (im Unterschied zum
Monolog Tassos, der an bereits von ihm und anderen Gesagtes anschlief3t),
fehlen explizite Riickverweise auf deren Worte; die lexikalischen und in-
haltlichen Parallelen, die durchaus vorhanden sind, mussen also als vom
Autor intendierte Mittel verstanden werden, interne Kohasion zu erlangen
und die dramaturgische Exposition facettenreich zu gestalten.

Die Selbstbezichtigung des Empedokles verweist auf die Vorgeschichte,
die im ersten und zweiten Auftritt wiahrend seiner Abwesenheit antizipiert
worden ist. Panthea bezeichnet Empedokles als ,,Vertrauten der Natur®,
als ,,Unbedirftge[n]“, der ,in leiser Gotterruhe geht“, als ,,Gliklichen*;
er habe ,wie ein Gott / In seinen Elementen sich® gefiihlt (v. 48, 73-76,
841.). Sie erinnert sodann an die jiingst vergangene Zeit, als sie ihn ,,zum
leztenmale dort / Im Schatten seiner Biume sah“, als er ,,traurigforschend
aussah, ,,Wie wenn er viel verloren, [...] als wiar’ ins ferne Blau / Das Le-
ben ihm entflogen (v. 29-36). Empedokles ist ihr zwar immer noch ,,der

orientiert hat. Die strukturelle Nihe zum Klassiker aus Weimar ist etwa viel enger als die
von Birkenhauer erorterten ,Parallelen zu den beiden Oedipus-Dramen® des Sophokles
(Birkenhauer, Empedokles [Anm. 5], 221): Dort, um nur den auffilligsten Unterschied zu
nennen, tritt die Hauptfigur als erste auf, im dialogisch gehaltenen prélogos, und spricht
die allerersten Worte der Tragodie (im Kénig Odipus 6ffentlich, sich an die Thebaner rich-
tend, im Koloneus privat, die Tochter Antigone anredend). Die iltere strukturelle Studie
von Schultheis zur Dramatik des 18. und 19. Jahrhunderts behandelte nicht von ungefihr
Holderlins Empedokles-Monolog in I, 3 als Beispiel von Aufdeckung der Vorgeschichte
(Werner Schultheis: Dramatisierung der Vorgeschichte. Beitrag zur Dramaturgie des deut-
schen klassischen Dramas, Assen 19771).

Im Mittelpunkt des Monologs steht neben der Selbstanklage der Aufruf zu bzw. das Gebet
an die aufgehende Sonne (v. 284), weitere Naturelemente und die ,,innige Natur® (v. 293)
bzw. ,meine Gotter” (v. 309). Der ,stille[ ] Aether, ,,Allversdhner® (v. 327, 330), ist wie

o

I

bereits davor der ,, Tag* (v. 284) bzw. das ,allentfaltend Licht“ (v. 331) bzw. die Sonne als
»Des Himmels Quelle“ (v. 290) oder die ,, Wasser®, ,,Quellen des Lebens* (v. 299, 301) ei-
ner der ,,Gotter (vgl. oben und v. 322) bzw. der als gottlich verstandenen Naturelemente,
die weiter unten als die ,,Ewigmichtigen® (v. 332), ,,Genien der Welt“ (v. 338), ,, Glitigen
(v. 341), ,Himmlischen“ (v. 342) angesprochen bzw. genannt werden.
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Gottliche“, Panthea ahnt jedoch seinen Untergang (v. 38-40, vgl. auch
v. 136-140). Konjunktivisch, und eigentlich nur um die Andersartigkeit
des groflen Mannes zu unterstreichen (,,denn grofS ist auch der Tod der
Grofsen®), erwidhnt Panthea gegen Ende ihres Gespriachs mit Delia einen
Frevel des Empedokles: ,,Und hitt’ er gegen alle Gotter sich / Versiindiget
und ihren Zorn auf sich / Geladen [...]“ (v. 139-144). Im direkt darauf
folgenden Auftritt ist der Frevel alsdann von Hermokrates indikativisch
ausgedriickt und explizit als Hybris beschrieben, die das Leiden dessen,
der gerade ,,seelenlos im Dunkel“ sitzt, begriindet: ,,Denn es haben / Die
Gotter seine Kraft von ihm genommen, / Seit jenem Tage, da der trunkne
Mann / Vor allem Volk sich einen Gott genannt® (v. 185-188)."

Der Monolog des Empedokles ist auf diese Weise dramatisch stringent
als dritter Schritt der Exposition angelegt; dies zeigt sich auch auf der klei-
neren Ebene lexikalischer Reprisen und Variationen, von denen einige hier
kurz erwahnt seien. ,,[D]er Grotte Dunkel“, wo die ersten Sonnenstrahlen
Empedokles erreichen (v.281), entsprechen dem ,geheimen / Dunkel
der ersten Worte Pantheas (v. 1f.) und noch genauer dem finsteren Ort,
wo ihn Hermokrates zuriickgezogen weif$ (v. 1841f.); die , irrelosen Bau-
me*“ (v. 288) des Hains, die die Hauptfigur anspricht, wurden bereits von
Panthea mit Empedokles verbunden, wenn sie ihn im ,Schatten seiner
Biaume® (v. 30) und in der ,,Dammerung / Des Hains“ (v. 34f.) vorstellt.
Das Gleiche gilt fiir den ,Aether”, an den sich der Monologisierende
richtet (v. 292). Auch die zentrale Frage der Entzweiung des Empedokles
vom ,schonen Bund® ist durch Riickverweise auf bereits gefallene Begriffe
bezogen und zeigt eine dritte Deutungsmoglichkeit der Vorgeschichte. Um
die eigene und, wie er zugibt, von ihm selbst verursachte Krise zu benen-
nen und begrinden, verwendet Empedokles das Wort ,Gott‘ bzw. ,gottlich

12 Vgl. auch v. 209-216, wo von der Fallhohe des Gotterlieblings die Rede ist, der nun ,,Hi-
nab in sinnenlose Nacht verstofen“ worden sei, und v. 248-252, wo sich derselbe Her-
mokrates vermoge ,,Des Fluches®, den er Empedokles ,,verkiindige*, das Volk gegen ihn
aufzuhetzen und ihn ,in die 6de Wildnifs“ zu verstoflen vornimmt, ,,damit er nimmerwie-
derkehrend dort / Die bose Stunde biiffe, da er sich / Zum Gott gemacht“. Dabei benennt
Hermokrates zwar Empedokles’ Krise, die ,,Schmach in seiner Seele“ (v. 219), betont aber
zugleich in seiner Zwiesprache mit dem mit ihm verbiindeten Kritias, Empedokles sei
keineswegs als geschlagen und harmlos zu betrachten; vielmehr brauche es politisch des
offentlichen Fluchs, um das Volk gegen ihn zu wenden, das, wie der unschliissige Kritias
wiederholt betont, ihn immer noch vergottere.
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nicht in dem Sinne, dass er sich wie ein Gott gefiihlt, so hatte Panthea
behauptet, oder einen Gott genannt habe, so Hermokrates: Das Attribut
des Gottlichen ist in seinem Monolog der Natur und ihren Elementen, den
»Quellen des Lebens“ und den ,,Genien der Welt“ vorbehalten (v. 301,
338); es bezeichnet den Zusammenhang, zu dem er nun selbstverschuldet
keinen Zugang mehr hat. Seine Tat beschreibt Empedokles im Monolog
als Entheiligung (,,Das Heiligtum hast du geschindet“) und als Bruch
eines harmonischen Verhiltnisses (v. 336f.); das mythische Exempel des
Frevlers und darum mit ewigen Qualen gepeinigten Tantalos (v. 33 5) dient
zur Unterstreichung der Selbstverschuldung und der daraus resultierenden
Entfernung von der Natur.** All diese Passagen des Monologs scheinen
auf den ersten Blick keine direkte Entsprechung in den vorausgegangenen
Szenen zu haben. Empedokles nimmt jedoch einzelne Begriffe und Bilder

*° Man konnte eine Antizipation des Motivs der Tantalos-Strafe bereits in den Versen
215 f. erblicken (I, 2), wo Hermokrates den Zustand des Empedokles so umschreibt: ,,so
ergieng es ihm, er ist / Mit grianzenloser Oede nun gestraft“ (v. 216). Die grenzenlose
Ode konnte als Bild fiir die ewig verweigerte Stillung der Hunger- und Durstgefiihle im
Tartaros verstanden werden, wohin Tantalos verstofsen wurde. In der Holderlin sicher
bekannten Mythenerzahlung bei Homer wird etwa das Sich-Zuriickziehen des Was-
sers vor Tantalos’” Mund als plotzliche, durch gottliche Intervention verursachte Ver-
trocknung des Teichs dargestellt, so dass dessen dunkler Grund erscheint (vgl. Od. 11,
585-587, so die Ubersetzung von Johann Heinrich Vof: ,Denn so oft sich der Greis
hinbiickte, die Zunge zu kiihlen; / Schwand das versiegende Wasser hinweg, und rings
um die Fiiffe / Zeigte sich schwarzer Sand, getrocknet vom feindlichen Dimon*“). Darii-
ber hinaus kann man im Grimm-Worterbuch ad vocem ,,Ode® lesen, wie neben seinen
Hauptbedeutungen (Leere, Eindde, Wiiste, unbebaute oder verlassene Gegend, wo man
sich einsam / fremd fiihlt usw.) das Wort den ,leere[n], niichterne[n] magen und das
dadurch erzeugte gefithl der schwiche® bezeichnen kann (<http://woerterbuchnetz.de/
cgi-bin/WBNetz/wbgui_py?sigle=DWB>, letzter Zugriff 15. 7. 2019). Unwahrscheinlicher
erscheint mir, dass Holderlin bereits in v. 216 seine Hauptquelle zum Tantalos-Vergleich
im Empedokles-Monolog, d.h Pindar, im Kopf hat (siehe nichste Anmerkung). Dessen
erste Olympische Ode konnte lediglich mit der Wendung dtav vmégonhov (Ol 1, 57) in
Frage kommen, die allerdings lexikalisch kaum mit ,,grinzenloser Oede® zu verbinden
ist, auch wenn man Missverstindnisse seitens Holderlins voraussetzt. Das ,unmifSige Un-
heil¢ (so tibersetzt Oskar Werner: Pindar. Siegesgesinge und Fragmente. Griechisch und
deutsch hrsg. u. iibers. von Oskar Werner, Miinchen 1967), das sich Tantalos durch sein
Fehlverhalten zuftgt, ist bei Pindar der méchtige Stein, den Zeus iiber ihn drohend hiangen
lasst (eine ,dritte* Strafe zuztiglich der bei Homer erwihnten Strafen Hunger und Durst).
Weder das Substantiv dtn (Verblendung, auch personifiziert, und deren Folgen: Unheil,
Qual) noch das Kompositum vmégomhog (besser geriistet, ibermichtig; als Folge auch:
anmafSend) scheinen mir Ankniipfungspunkte zu bieten.
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aus der Rede des Hermokrates auf. ,,Es haben ihn die Gotter sehr geliebt®,
hatte der Priester behauptet (v. 209, Hervorhebungen hier und im Folgen-
den von mir), was Empedokles aus der Ichperspektive wiederholt: ,Ich
war geliebt, geliebt, von euch ihr Gétter® (v. 322); er sei nicht der erste
gewesen, meint Hermokrates, dessen Gliick plotzlich umschlug: ,,Hinab
in sinnenlose Nacht verstoffen” hitten ihn die Gotter ,,Vom Gipfel ihres
giitigen Vertrauns® (v. 210f.). Empedokles, dessen gesamter Monolog auf
der Dialektik von Licht und Dunkel basiert, umschreibt die eigene krisen-
hafte Situation paradox als Finsternis bei scheinender Sonne (,,und ist / Es
Nacht hier oben auch am Tage? weh!“, v. 306) und beklagt kurz darauf,
die Gotter hdtten ihn hinunterstiirzen lassen (,,diese Brust / [...] stiefSt
ihr mir / Hinab, v. 310-312). Schlieflich kulminiert Empedokles’ Selbst-
rede in der ausfiihrlicheren Erzihlung seines Verbrechens. Hier nennt er
nicht nur ,,die Genien der Welt [...] Die Giitigen“, sondern beschreibt die
eigene Freveltat als hochmutige Selbstiiberhebung (,,dachtst du / An dich
und wihntest [...], daf§ sie dir / Die Himmlischen, wie bléde Knechte dien-
ten!“, v. 338-342). Abgewandelt kehren hier die Worte des Hermokrates
wieder, der berichtet hatte, wie Empedokles anderen Gottesfrevlern gleich
»sich allein / Nur fithlte* (v. 215): Nach Hermokrates sei Empedokles
»Im tbergroflen Glik“ gewesen und habe darum ,,des Unterschieds zu
sehr vergessen (sich also auch einen Gott gewidhnt, v. 213). Empedokles
behauptet, bildlich umgekehrt und stirker den eigenen Exzess betonend,
dass ,,die Genien der Welt / Voll Liebe sich in“ ihm vergessen hitten, wo-
raufthin er den Fehltritt (Hybris) begangen habe, zu meinen, dass ihm ,,Die
Himmlischen, wie bléde Knechte dienten!* (v. 338-342).*

Im Vergleich zu Tassos erstem Monolog fallen folgende Unterschiede
auf. Der teils als Selbstgesprach, teils als fantasierte Anrede an die Prinzes-

*' Was die Anspielung an Tantalos ,pantheistisch® fortschreibt — jenem Tantalos, dem, so
Holderlin im ersten Brief an Bohlendorff, ,,mehr von Gottern ward, als er verdauen konn-
te“. Bereits Beiffner merkt die Parallele an und fithrt die Tantalos-Konstellation auf Pindar
zuriick: Sieben Verse aus dessen erster Olympischer Ode schreibt Holderlin ,,griechisch
auf S. 96, die sonst leere Riickseite des Blattes, auf dessen Vorderseite der erste Akt der
ersten Fassung des Empedokles schliefSt“; im weiteren Verlauf derselben Ode rekurriert
Pindar auf den Tantalos-Mythos mit Wendungen, die Holderlin im erwdhnten Brief fast
wortlich wiedergibt (vgl. StA 1V, 340f.; V, 367f.; VI, 427, 4. Dezember 18071; vgl. auch
Ol. 1, 30-34; 54-58, insb.: dALG Yoo ratamépal / péyov SABov odx Edvvaodn, 55 f.,
Werner tibersetzt: ,doch das grofle Gliick zu verdaun, war / Er nicht fihig“).
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sin konstruierte Monolog eroffnet einen Zugang zu Tassos schwankendem
Gemiit. Zu dieser psychologischen kommt die dramatische Funktion des
Monologs hinzu, die als ,deliberierend® bezeichnet wird: In der Figur reift
eine Entscheidung, etwas zu tun, was die Handlung vorantreibt.** Von da-
her kommt es auch nicht zu einem Ruckgriff auf die Vorgeschichte. Trotz
dieser stoff- und kontextbedingten Unterschiede weist Tassos Rede einige
strukturelle und inhaltliche Aspekte auf, die mit dem ersten Selbstgespriach
des Empedokles durchaus zu vergleichen sind.

Tasso, der der besonnenen Prinzessin gegeniiber seine ein ,,ewig Gliick*
verheiflende Vision nicht ohne Zweifel an der eigenen Kraft dargelegt
hatte (,,Macht mich dieser Glanz nicht blind“, v. 1116f.),*> begrifft am
Anfang seines Monologs ,,Die Sonne [...] des neuen Lebenstages“: Die
als Liebe missverstandene Zuvorkommenbheit der Prinzessin erscheint ihm
als Existenzwende, als ,,Der neue Tag“, der wie ,ein neuer Sinn“ fiir den
»Blindgeborne[n]“ ist (v. 1130, 1140, 1138). Die Seh- und Lichtmetapho-
rik beherrscht die ganze erste Monologpassage, in der rhetorische Fragen
und emphatische Ausrufe** das bisher unerwartete und unbekannte Glick

22 Hier handelt es sich allerdings nicht um eine klassische Selbstbefragung des Helden tiber
Pro und Contra einer in Aussicht gestellten Tat, sondern um eine Entscheidung, die auf
einer Selbsttiuschung fufdt: Tasso glaubt, hinter den Ratschligen der Prinzessin im vor-
angegangenen Dialog eine aus erwiderter Liebe genihrte Fiirsorge durchschaut zu haben,
und entschlieft sich nur deswegen, den von ihr vorgeschlagenen Weg der MidfSigung, des
geselligeren Umgangs und der Anfreundung mit dem Hofling Antonio einzugehen zu ver-

suchen.
2

w

Auch im Monolog taucht eine dhnliche Note auf, etwa dann, wenn Tasso die eigene Situ-
ation beschreibt als ,,rings umgeben / Von griflicher Gefahr* (v. 1171f.).

24 Bei der Vorbereitung der Arbeitsgruppe und der vorliegenden Studie habe ich auch ausge-
wihlte syntaktische und lexikalische Aspekte der unter die Lupe genommenen Auftritte
in Tabellen erfasst. Auf deren Publikation wurde verzichtet, denn sie wiirden erst im Rah-
men einer umfassenden sprachlich-stilistischen Analyse signifikante Ergebnisse zeitigen;
dasselbe gilt fiir andere mikrostrukturelle Tabellen zu den analysierten Auftritten. Es sei
hier nur angemerkt, dass im Empedokles (I, 1 + 1, 3) doppelt so viele Fragezeichen (nicht
alles Fragesitze!) und dreimal so viele Ausrufezeichen (nicht alles Ausrufsitze!) wie im
Tasso zu verzeichnen sind (I, 1 + I, 2). Der Unterschied fillt insbesondere in den Dialog-
szenen auf — der hofisch-beherrschten Konversation beider Leonoren steht die rege, mit
vielen Fragen gespickte Rede und Gegenrede im Empedokles gegentiber, was sowohl aus
Griinden des Inhalts als auch der Figurencharakterisierung zu erkliren ist. Insgesamt zeigt
sich die Syntax bei Goethe komplexer, mit mehr Nebensitzen, bei Holderlin weniger ver-
schachtelt; Verbmodi und -tempora sind bei Goethe weniger breit verteilt, bei Holderlin
sind Vergangenheitsformen und Konjunktive priasenter — der eher rdsonierende Stil des

Hélderlin-Jabrbuch 41, 2018-2019



Goethes /Tasso‘ und Hélderlins erster ,Empedokles“-Entwurf 71

als umso mehr begeisternd erscheinen lassen fiir ,,Den Sterblichen®, den
»die Gottin schnell [...] hinauf[hebt]“ (v. 11321f.). Frappant ist die Art
und Weise, wie im Monolog des Empedokles ein dhnlicher Bilderfundus
eingesetzt wird: Der ,,schone[] Tag“ findet bei Holderlin den in die Grotte
Zuriickgezogenen, der die gottliche lebendige Natur ,,Vor Augen® hat und
deren visuelle Erscheinungsformen in seiner Rede besonders hervorhebt
(»Licht und Lebensfunken®, dann zuriickblickend: ,,dieses Auge sah / Dein
gottlich Wirken, allentfaltend Licht!“, v. 284, 291, 294, 330f.). Nicht zwi-
schenmenschliche, sondern inter-elementare, kosmische Liebe wird hier
evoziert, wobei gerade die entgegengesetzte Bewegung des HinabstofSens
(vs. Hinaufheben bei Goethe) durch die Gotter die gegensatzliche Lage des
Helden markiert, der sein Gluck als vergangen darlegt. Die Licht-Dun-
kel-Metaphorik kulminiert dann in dem Bild des ,,Blindgeschlagne[n]
(v. 308): In Umkehrung zu Tassos ,Erwachen‘ gerat Empedokles in das
Dunkel der Gotterferne, so dass er nun sich selbst ein ,,Schattenbild“ nen-
nen muss (v. 333). Zum Schluss seines Monologs kommt Tasso zu einem
Bild vollendeter Harmonie von Schaffen und Empfangen, von Kreation
und Wirkung. Der Dichter erhofft sich durch die ,, Witterung des Gliicks*
das Gedeihen der ,Pflanze®, d.h. seiner poetischen Begabung, und ih-
rer ,tausend Zweige“, die sich ,zu Bluten® entfalten, so dass sie bald
»Frucht“ und ,,Freuden bringe!“. Erfiillt soll der schopferisch-dichterische
Prozess erst dann werden, wenn ,.eine liebe Hand den goldnen Schmuck /
Aus ihren frischen, reichen Asten® brechen wird (v. 1189-1195). Das fiir
Goethe kaum tberraschende botanische Gleichnis kann auch als eine
Gegenerzdhlung zum Tantalos-Mythos gelesen werden: Als Bild elysischer
Fulle also und demnach als Gegenbild zu den Qualen desjenigen, dessen
Hinde vergebens nach den sich jedes Mal zuriickziehenden Friichten der
Erde greifen. Kurz nach dem Tantalos-Vergleich bringt Empedokles seinen
Monolog in verzweifeltem Ton zu Ende, indem er seine Schuld benennt
und sich einen ,,Riacher“ wiinscht, damit er sich nicht selber strafen muss;
hier taucht das Motiv der ,,delphische[n] Krone“ auf (d.h. laut BeifSner
von Apollos Lorbeerkranz, StA IV, 341). Der Wortlaut, wonach Empedo-

ersten, wire man geneigt zu schlussfolgern, steht dem eher epischen des zweiten Stiicks
gegeniiber; konsistentere Beobachtungen miissen zukiinftigen Forschungen anvertraut
werden.
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kles die ,,Krone“ beseitigt wissen will und es dariiber hinaus gebithrend
fande, dass ihm auch ,,die Loken hinweg[genommen]|* wirden (v. 347),
lasst zusitzlich zu antiken Quellen® auch wieder an Goethes Drama den-
ken, nicht nur an den Monolog, sondern an den dritten Auftritt des ersten
Aufzugs, wo Leonore Tasso den Lorbeerkranz Vergils aufsetzt und dieser
nach kurzem Schweigen die Prinzessin bittet: ,,O nehmt ihn weg von mei-
nem Haupte wieder, / Nehmt ihn hinweg! Er sengt mir meine Locken!“
(v. 4881.).

VI. Drei Fragen (und Antwortversuche) zum Schluss

AbschliefSend sei versucht, die Ergebnisse zu rekapitulieren, indem sie um
drei Leitfragen herum zusammengefasst werden. 1) Wie verhalt sich Hol-
derlins dramatischer Stil in den Empedokles-Fragmenten zu demjenigen
des Tasso als eines kanonischen Beispiels deutschsprachiger Hohenkamm-
dramatik um 1800? 2) Lassen sich aus dem partiellen Vergleich beider
Werke Anregungen fiir eine Neulektiire von Holderlins Empedokles ge-

25 Empedokles’ Fragmente (aus den sog. Reinigungen) und das doxographische Werk des
Diogenes Laertius (Leben und Meinungen beriibmter Philosophen) werden in den Kom-
mentaren als Quellen herangezogen (vgl. StA IV, 341 und Friedrich Holderlin. Simtliche
Werke und Briefe [Klassiker-Ausgabe = KA], hrsg. von Jochen Schmidt, 3 Bde., Frank-
furt a.M. 1992-1994; hier KA II, 1146). Fiir die Interpretation der ,Krone“ als Kranz
verweist Beiffner auf die Handschrift — in den von ihm edierten Lesarten zu v. 346 liest
man: ,,(a) Den delphischen «Kranz> / () Den delphische[n] Krone (StA IV, 457; gestri-
chen hat Holderlin die Formulierung ,,die priesterliche Krone“). Im 12. Band der FHA
sind Handschrift-Faksimile und Umschrift auf 92 f. zu konsultieren, die Stelle wird dann
im Band 13 wie bei BeifSner ediert, ohne dessen Konjektur einer verworfenen Formulie-
rung mit ,Kranz“ zu ubernehmen (Friedrich Holderlin. Samtliche Werke, Frankfurter
Ausgabe [FHA], hrsg. von D.E. Sattler, Einleitungsbd., 20 Bde. und 3 Supplemente,
Frankfurt a.M./Basel 1975-2008). Keine Erklirung findet in den kommentierten Ausga-
ben der Ausdruck ,,Wie es dem kahlen Seher gebiihrt“ (v. 348), der keine Entsprechung
bei Goethe hat und das ganze Bild in andere, eher antikische Gefilde fiihrt. Im ebenso ,tan-
talisch® inspirierten fragmentarischen Schlussteil der Hymne Wie wenn am Feiertage ...
(Ende 1799) heifdt es: ,,Ich sei genaht, die Himmlischen zu schauen, / Sie selbst, sie werfen
mich tief unter die Lebenden / Den falschen Priester, ins Dunkel, daf§ ich / Das warnende
Lied den Gelehrigen singe® (StA II, 120, v. 70-74); die Bilder vom ,falschen Priester® in der
Hymne und vom ,kahlen Seher¢ im Trauerspielfragment konnten auch aufgrund des engen
Entstehungskontextes in einem Zusammenhang gelesen werden.
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winnen? 3) Kann eine struktur- und sprachanalytische Untersuchung zu
der Diskussion um Lese- oder Theatertext beitragen?

Der vergleichsanalytische Ansatz verdeutlicht (1), dass Goethes Tasso
als Strukturmodell fiir die ersten Szenen der ,ersten Fassung® vom Empe-
dokles-Fragment Holderlins fungierte. Aufgedeckt wurden dariiber hinaus
lexikalische, motivische und bildliche Aspekte, die zu einer Vertiefung des
Vergleichs beider Dichterdramen einladen. Auch konnte gezeigt werden,
wie Holderlin durch lexikalische Entsprechungen dramatische Kohasion
auf eine Art und Weise erzeugt, die den bei Goethe zu beobachtenden Stra-
tegien sehr dhnlich ist. Die nach BeifSner rational nicht begriindbare ,,dra-
matische [...] Dichte und Fulle“ lasst sich somit als sprachlich-stilistische
ausweisen. Zudem (2) gilt es, eine Forschungsposition zu korrigieren, die
Holderlins Empedokles-Projekt als einen Widerruf dramatischer Struktu-
ren und Konventionen (etwa: Exposition) und als Ausdruck einer anderen
Theatralitit einstuft.*® Vielmehr zeugen die ersten Auftritte des Empedo-
kles-Trauerspiels von einer transformierenden Arbeit Holderlins an den
Grundstrukturen, -strategien und dem Bilderrepertoire der klassizistischen
Dramatik, die teils genauso iibernommen, teils leicht, teils stark abwei-
chend adaptiert werden. Noch wichtiger moglicherweise als der Bezug auf
antike Tragodienmodelle erscheint Goethes Tasso, der in der Forschung
bisher nie beriicksichtigt wurde. Ein Vergleich mit Goethes oft als Lese-
drama bezeichnetem Schauspiel Tasso kann (3) sicherlich neues Licht auf
das Trauerspielprojekt Holderlins und dessen Kontextualisierung in der
klassisch-romantischen Epoche und ihrer literarischen und Bithnenrezep-
tion werfen.

26 Vgl. fiir die entsprechenden Positionen der Forschung Anm. 5 und 17.
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Nanna Fubrhop und Niklas Schreiber

Holderlin syntaktisch

Lasst sich das ,Handwerkszeug® aktueller sprachwissenschaftlicher For-
schung zur Analyse von Literatur einsetzen? Um einer Antwort auf diese
Frage naherzukommen, betrachten wir zwei Gedichte von Hélderlin syn-
taktisch." Einige syntaktische Analyseinstrumente sind schon durch die
Schulgrammatik bekannt und verbreitet, wie die funktionale Bestimmung
von Satzteilen, zum Beispiel als Subjekte und Objekte; anderes geht dar-
uber hinaus: So stellen wir etwas ausfihrlicher das Konzept der semanti-
schen Rollen vor. Damit ldsst sich die Bedeutung von Verben bestimmen,
indem die zugehorigen Ausdriicke genauer semantisch klassifiziert werden.

Zur Syntax in Halfte des Lebens

Gegenstand der Analyse sind die Gedichte Hdalfte des Lebens und Di-
otima. Beide sind recht kurz, unterscheiden sich jedoch erheblich. So
steht Hdalfte des Lebens in Freien Rhythmen, wihrend Diotima die Form
einer alkdischen Ode hat.* Die vorgegebene Abfolge von betonten und
unbetonten Silben sowie die gestrenge Anzahl der Silben beschrankt die
syntaktischen und lexikalischen Moglichkeiten. Da der Schwerpunkt die-
ses Beitrages auf der syntaktischen Analyse liegt, werden andere Aspekte,
die zu einer umfassenden Interpretation dazugehoren, wie Metrik oder
Lexik, allenfalls am Rande behandelt. Wir werden die Verben mit den
zugehorigen Erganzungen analysieren und orientieren uns damit an einem
grundlegenden, verbzentrierten Satzbegriff, wie er in Valenzgrammatiken
entwickelt wurde. Verbergdnzungen erfiillen bestimmte semantische Rol-
len, die von den Verben gefordert werden. Semantische Rollen zeigen be-

t Eine frithe Arbeit hierzu liefert schon Emmon Bach: Die Syntax von Holderlins Gedich-

ten. In: Literaturwissenschaft und Linguistik. Ergebnisse und Perspektiven, Bd. 1, hrsg.
von Jens Thwe, Konigstein im Taunus 1971, 274-307.

2 Vgl. Sabine Doering: Holderlins Oden, Manuskript, erscheint in: Holderlin-Handbuch.
Leben—-Werk —Dichtung, hrsg. von Johann Kreuzer, 2. Aufl., Stuttgart/Weimar.
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sonders gut die Interaktion von Form und Bedeutung. Sehr hiufig haben
Ergdnzungen von Verben die Form nominaler Gruppen (z.B. Ihr holden
Schwine), auch diese nehmen wir daher in Blick. Dariiber hinaus finden
sich sogenannte Diskurspartikel (doch, weh), Verkniipfungen im weiteren
Sinn (wie die Konjunktion u#nd) und Satzzeichen (hier insbesondere Kom-
ma und Punkt), die in Gedichten mit den funktionalisierten Zeilenumbrii-
chen interagieren. Auf verschiedenen Ebenen zeigen sich dabei Mehrdeu-
tigkeiten, entweder direkt oder aber assoziativ, aber dennoch syntaktisch
belegbar. Gerade das scheint auch ein Teil des Reizes von Holderlins Lyrik
zu sein. Um die grammatischen Verhiltnisse, die wir als weniger bekannt
ansehen, zu illustrieren, wihlen wir auch sprachliche Beispiele, die nicht
von Holderlin stammen, und stellen dann eine Analogie zu Holderlins Sat-
zen her. Die Beispiele sind entweder konstruiert oder stammen aus einem
Textkorpus (also einer groflen Textsammlung). Der wesentliche Grund fiir
dieses in der grammatischen Forschung tibliche Vorgehen ist, dass einfache
Beispielsitze es ermoglichen, den gerade thematisierten Aspekt prizise zu
darzustellen. Wahrend wir das erste Gedicht (Hdlfte des Lebens) syntak-
tisch umfassend analysieren, vergleichen wir beim zweiten (Diotima) die
zweite und dritte Fassung miteinander, betrachten also insbesondere das,
was Friedrich Holderlin selbst tiberarbeitet hat.

Lyrik zeichnet sich im Gegensatz zu anderen Gattungen natirlich in
besonderem Mafle durch ihre Versform aus. Damit wird der Zeilenum-
bruch funktionalisiert.” In ,FliefStexten (etwas irrefithrend auch schlicht
,Textmodus‘ genannt) richtet sich der Zeilenumbruch gewohnlich nach
dem Schriftspiegel und ist fiir die Textanalyse nachrangig. Eine Ausnahme
bildet nur der Zeilenumbruch durch einen Absatz. Thm wird in der Regel
eine Gliederungsfunktion auf der Ebene der globalen Informationsstruk-
tur eines Textes zugewiesen. Der Zeilenumbruch spielt aufserdem eine
Rolle bei Uberschriften und bei Listen,* beides ist an dieser Stelle zu ver-
nachlissigen. Verse in der Lyrik folgen ganz offensichtlich einem anderen
Gestaltungswillen als Zeilen in Listen oder Uberschriften und miissen
dementsprechend anders behandelt werden.

3 Vgl. Ursula Bredel: Die Interpunktion des Deutschen. Ein kompositionelles System zur
Online-Steuerung des Lesens, Tiibingen 2008, 33.

4 Vgl. Tilo ReifSig: Typographie und Grammatik. Untersuchung zum Verhiltnis von Syntax
und Raum, Tiibingen 2015.
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Aus syntaktischer Sicht erscheint es sinnvoll, einen Versumbruch zu-
nachst als Zasur zu betrachten, eine Zisur von einer Art, wie sie in Fliefs-
texten schlicht nicht existiert. Dadurch entsteht ein ,Oben‘ und ,Unten‘,
das es in FliefStexten zwar rein optisch auch gibt, das aber in der Lyrik ein
Mehr an — auch syntaktischer — Struktur bedeuten kann, mindestens aber
Ausdrucksmoglichkeiten von anderer Qualitit als in FliefStexten. In Halfte
des Lebens gilt das schon fiir die ersten Verse. Betrachtet man sie ohne
Zeilenwechsel sowie ohne Versanfangsgrofsschreibung, fillt auf, dass ein
nicht nur ungewohnlicher, sondern auch beinahe ungrammatischer Satz
entsteht:

(1) Mit gelben Birnen hinget und voll mit wilden Rosen das Land in den
See, [...]

Fur einen FlieStext erscheint dieser Ausdruck kaum mehr addquat, fir
ein Gedicht hingegen durchaus.” Wir kommen weiter unten in unserer
Analyse darauf zuriick. Jedenfalls sind diese ersten Verse schon ein Bei-
spiel dafiir, dass das potentielle strukturelle Mehr besonders im Falle von
Enjambements entsteht, wenn also dem trennenden Moment des Zeilen-
wechsels ein verbindendes auf syntaktischer (oder auch morphologischer)
Ebene gegeniibersteht.’ Im Enjambement wird also in besonderem MafSe
eine Doppelgesichtigkeit deutlich, die Gerhard Kurz mit einem Paradox
umschreibt: ,Das Enjambement ist ein Ende, das keines ist“’. Im Fall
von Holderlins Hdlfte des Lebens lisst sich beinahe jeder Zeilenwechsel
innerhalb einer Strophe als Enjambement bezeichnen, wenngleich die
syntaktischen Briiche, die entstehen, mal stirker und mal weniger stark
ausgepragt sind. Von der Tendenz her: Je enger der syntagmatische Zu-
sammenhang ist, desto krasser fillt der syntaktische Bruch aus, den der
Zeilenwechsel evoziert. Man unterscheidet demnach zwischen einem har-

5 Dabei konnte auch eine Rolle spielen, dass ein Rezipient eher gewillt ist, eine ungewohn-
liche syntaktische Konstruktion zu akzeptieren, wenn er einen Text als Gedicht weifs.

¢ Vgl. Gerhard Kurz: Macharten. Uber Rhythmus, Reim, Stil und Vieldeutigkeit, Gottingen
1999, 25-27, und Sabine Doering: Enjambement. In: Reallexikon der deutschen Literatur-
wissenschaft. Neubearbeitung des Reallexikons der deutschen Literaturgeschichte, hrsg.
von Klaus Weimar u.a., Berlin/New York 2010, 447-449.

7 Kurz, Macharten (Anm. 6), 26.
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ten und einem glatten Enjambement.® Hier allgemeingiiltige syntaktische
Kriterien anzugeben, ist zwar mit Problemen verbunden, dennoch diirfte
zum Beispiel der Unterschied zwischen ,,Und trunken von Kissen / Tunkt
ihr das Haupt“ (eher glatt) zu ,, Weh mir, wo nehm’ ich, wenn / Es Winter
ist [...]“ (eher hart) augenfallig sein.

In einer syntaktischen Analyse kann es in einem ersten Schritt darum
gehen, sowohl die Zusammenhinge als auch die Briiche addquat zu be-
schreiben. In einem zweiten Schritt waren dann die Auswirkungen der
Zeilenwechsel auf die syntaktische Konstruktionsbedeutung zu erortern,
also auf jenen Bedeutungsanteil, der mafSgeblich syntaktisch determiniert
ist. Bei den folgenden Erorterungen werden Verseinteilung und Verswech-
sel in verschiedenen Zusammenhingen eine Rolle spielen. Typisch fiir die
freirhythmischen Verse, ist auch die Verslange in Hilfte des Lebens varia-
bel und folgt keinem regelmafSigen Muster. Werfen wir im nachsten Schritt
anhand der ersten Strophe aus Hdalfte des Lebens einen Blick auf das syn-
taktische Handwerkszeug. Hier zunichst das gesamte Gedicht:

Hilfte des Lebens

Mit gelben Birnen hanget
Und voll mit wilden Rosen
Das Land in den See,

Ibr bolden Schwine,

Und trunken von Kiissen
Tunkt ihr das Haupt

Ins heiligniichterne Wasser.

N N AW H

Weh mir, wo nebm’ ich, wenn
9  Es Winter ist, die Blumen, und wo
10 Den Sonnenschein,
11 Und Schatten der Erde?
12 Die Mauern stehn
13 Sprachlos und kalt, im Winde
14 Klirren die Fahnen.’

8 Vgl. Doering, Enjambement (Anm. 6), 448.

9 Friedrich Hélderlin. Simtliche Werke und Briefe [Miinchener Ausgabe = MA], hrsg. von
Michael Knaupp, 3 Bde., Miinchen/Wien 1992-1993; hier MA 1, 445; das Gedicht er-
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Schon der Titel etabliert ein Motiv von Teilung in Hilften, von Zweiheit.
Ein erster Blick reicht, um zu vermuten, dass der Text dem auch Rechnung
tragt. Denn das Gedicht besteht aus zwei Strophen zu je sieben Versen.
Die Teilung wird verstirkt durch die inhaltliche Gegensitzlichkeit beider
Strophen, die sich schon zu Beginn der zweiten Strophe ankiindigt: Der
Ausruf ,,Weh mir“ kontrastiert mit dem vorher geschilderten Naturidyll.
Offenbar sind auch die Jahreszeiten verschieden: In der ersten Strophe
deuten die gelben Birnen auf Spatsommer oder Herbst hin, in der zwei-
ten wird der Winter sogar explizit genannt. Neben der Interjektion und
der Jahreszeit hilt die zweite Strophe auf der semantischen Ebene noch
Weiteres bereit, was sie diister und ungemitlich erscheinen lasst. So ist die
Rede von Mauern, was eine Assoziation von Trennung hervorrufen kann,
wohingegen das Land in der ersten Strophe in den See hingt und damit
einen Ubergang oder sogar eine Verbindung schafft. Auch die Adjektive
sprachlos und kalt bringen den umfassenden Stimmungsumschwung ge-
geniiber der ersten Strophe zum Ausdruck. Zudem wirkt die sprachliche
Gestaltung der zweiten Strophe aufgewiihlter und unruhiger: Die ersten
beiden Verse enden regelrecht abgeschnitten mit den typischen Satzanfan-
gen wenn und wo.

Bleiben wir zunachst bei der ersten Strophe. In der Syntax, besonders
in Valenzgrammatiken, werden klassischerweise zunichst die Verben mit
ihren Valenzen bestimmt, das heifst, es wird analysiert, welche Verbergin-
zungen (z.B. Objekte und Subjekte) jeweils in einem Satz realisiert sind.
Dabei geht es prinzipiell sowohl um finite als auch um infinite Verben, in
Halfte des Lebens allerdings finden sich nur finite Verben, namlich hanget
und tunkt. Diese beiden stehen, wie auch die iibrigen Verben des Gedichts,
im Indikativ Prasens, Aktiv und sind in dieser Hinsicht merkmalsarm, also
nicht besonders auffallend flektiert. Ansonsten ist hdnget zu kategorisie-
ren mit {3.Ps, Sg} oder, zumindest rein formal, auch mit {2. Ps, Pl} (ibr
hdnget); tunkt entsprechend {2. Ps, Pl} oder {3. Ps, Sg}. Fiir sich genom-
men sind also beide Verbformen grundsitzlich doppeldeutig; je nachdem,
mit welchen Kategorien man sie liest, wiirde sich auch das zugehorige

schien zuerst 1804 in dem Taschenbuch fiir das Jabr 1805. Der Liebe und Freundschaft
gewidmet in Frankfurt am Main, verlegt von Friedrich Wilmans (vgl. Anke Bennholdt-
Thomsen: Nachtgesinge. In: Holderlin-Handbuch. Leben-Werk—Wirkung, hrsg. von
Johann Kreuzer, Stuttgart/Weimar 2002, 336-346).
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Subjekt unterscheiden. Fiir beide Lesarten gibt es in der ersten Strophe die
entsprechenden Subjekte. In diesem Fall ist sicherlich das Land Subjekt
zu hdngt, allerdings findet sich in Vers 4 eine weitere Nominalgruppe,
die die 2. Person Plural beim Verb verlangen wiirde, und zwar ibr holden
Schwiine. Ebenso sind fur tunkt nicht nur ibr beziehungsweise ibr holden
Schwdine formal passende Subjekte, sondern auch das Land. Zwar gibt
es bei beiden Verben grundsitzlich eine klare Zuordnung, aber es scheint
doch geradezu ein Spiel mit syntaktischen Doppeldeutigkeiten zu sein.

Hinzu kommt: Fur hdngen weist das Deutsche ja zwei Verben mit je-
weils unterschiedlicher Tempusbildung und unterschiedlicher Valenz aus:
zum einen hdngen als starkes Verb mit der Priteritumsform hing. Neben
einem Subjekt (gewohnlich ein Nominal im Nominativ) sieht die Valenz
hier eine lokale oder direktionale Ergianzung vor, wie in den von uns kon-
struierten Beispielen illustriert:

(2) Der Mantel hing am Haken. {Nom|,LOK‘}
(3) Die Beine hingen ins Wasser. {Nom|,DIR}

Diese Varianten zeichnen sich dadurch aus, dass das im Subjekt Genann-
te nicht selbst handelt, sondern gewissermaflen nur das bezeichnet, was
hingt. Die Variante (3) ist diejenige, die Holderlin verwendet.™

Daneben existiert noch ein schwaches Verb hdngen mit der Prateritums-
form hingte:

(4) Die Mutter hingte den Mantel an den Haken. {Nom | Akk|,DIR}

Die Unterschiede liegen im Subjekt einerseits, das in (4) Ausfithrender ei-
ner Handlung ist, und in der Existenz eines Objekts im Akkusativ (den
Mantel) andererseits, das in (4) dieselbe Rolle tibernimmt wie in (3) der
Nominativ. Die beiden Valenzmuster unterscheiden sich unter anderem
darin, dass in (4) im Subjekt jemand genannt wird, der die Verbhandlung
ausfithrt, wohingegen in (2) und (3) gar kein ,Handelnder‘ vorgesehen ist.
Ohne Handelnden in (4) fiele auch das Subjekt weg, aber die Subjektstelle

o Vegl. Ulrich Knoop: ,Hilfte des Lebens‘. Wortgeschichtliche Erliuterungen zu Holderlins
Gedicht. In: Holderlin. Sprache und Raum, Turm-Vortrige 6, 1999-2007, hrsg. von Va-
lérie Lawitschka, Tiibingen 2008, 46-73; 49f.
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kann nicht einfach unbesetzt bleiben. Vor diesem Hintergrund ist es nicht
verwunderlich, dass die semantische Rolle des Akkusativs aus (4) auf das
Subjekt in (3) fillt; genannt wird das, was hingt. Im Ubrigen sind derlei
Varianten im Deutschen grundsitzlich nicht ungewohnlich, wie wir wie-
derum in von uns konstruierten Beispielen zeigen. Im Gegensatz zu (5)
hat (6) keinen Ausfithrenden der Handlung. Die semantische Rolle des
Akkusativs in (5) wird in (6) vom Subjekt im Nominativ iibernommen.
Auf diese Weise haben beide Sitze ein Subjekt.

(5) Er brockelte das Brot in die Suppe.
(6) Das Brot brockelte in die Suppe.

Wenn man hdngen also doppeldeutig verstehen mochte, so kann nur in
einem Fall das Land als Subjekt gemeint sein — dann ist die Variante (3)
gewihlt; oder ihr holden Schwine konnte Subjekt sein — dann lige die
Bedeutung aus (4) vor. Bei den Doppeldeutigkeiten kann es immer sein,
dass eine Deutung begriindet zu verwerfen ist; hier wire eben der Grund
ein semantischer.

Versuchen wir nun weiter, tiber die Valenz einen Zugang zum Gedicht
zu finden. Indem wir das Valenzmuster von hdngen bestimmt haben, ha-
ben wir schon mit dem nédchsten Schritt begonnen, namlich die Ergdnzun-
gen selbst genauer zu beschreiben. In sehr vielen Fallen handelt es sich um
Nominale, Nominalgruppen und Prapositionalgruppen, die sich dann als
Subjekte oder Objekte auf ein Verb beziehen.

Auffillig an Hdalfte des Lebens ist, dass die beiden einzigen Verben aus
der ersten Strophe (also hidngen und tunken) die syntaktische Eigenschaft
teilen, eine lokale bzw. direktionale Ergianzung an sich zu binden, nimlich
in den See und ins heiligniichterne Wasser. Diese werden auch ,adverbi-
ale Ergdnzungen‘ genannt.'' ,Adverbial deshalb, weil sie mit adverbialen
Angaben dahingehend vergleichbar sind, dass sie formal variabel sind. Sie
sind also nicht wie Objekte auf einen bestimmten Kasus oder wie Prapo-
sitionalobjekte auf eine bestimmte Praposition festgelegt (Die Rednerin

't Vgl. Peter Eisenberg: GrundrifS der deutschen Grammatik, Bd. 2: Der Satz, 4. Aufl.
Stuttgart/Weimar 2013, 301-304; Beatrice Primus: Semantische Rollen, Heidelberg 2012,

3-5-
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dankte fiir | *gegen die Aufmerksamkeit'*), sondern nur auf die lokale
oder direktionale Bedeutung kommt es an (Der Arm hdngt in [ iiber das
Wasser | aus dem Bett), die sprachliche Form ist variabel. Auf der anderen
Seite werden adverbiale Ergianzungen im Gegensatz zu Angaben aber als
der Verbvalenz zugehorig analysiert. Das sieht man besonders deutlich bei
tunken, das ohne die adverbiale Ergdanzung unvollstindig erscheint (sie-
he (7)). Das macht sie objektartig.

(7) *Ihr tunkt das Haupt.

Wenn wir zunichst nur den oben schon erwihnten Zeilenwechsel und
die Verbvalenz betrachten, so fillt Folgendes in Bezug auf die erste Stro-
phe auf. Rein auf der Schriftebene (graphematisch) besteht sie zwar aus
einem einzigen Satz mit einem Punkt am Ende der Strophe. Syntaktisch
allerdings lasst sich von zwei Satzen sprechen, die aufgrund der dhnlichen
Valenzmuster (siehe Tabelle 1) nicht nur rein strukturell dhnliche Satze
bewirken, sondern es ldsst sich auch zeigen, dass diese Teilsatze von Hol-
derlin innerhalb der Strophe parallel gefiihrt und symmetrisch angeordnet
werden.

Tabelle 1: Ubersicht iiber die realisierte Verbvalenz von héinget und tunkt

Komplementstruktur Subjekt Objekt adverbiale Ergianzung
hianget {Nom|,DIR‘} das Land - in den See
tunkt {Nom|AKK|,DIR®}  ihr das Haupt  ins heiligniichterne Wasser

Der Kernsatz um hdnget verteilt sich auf die ersten drei Zeilen, der Satz
um funkt auf die letzten drei. Die Sdtze enden jeweils mit dem Direktional,
das heifdt mit der Richtungsangabe, die gleichzeitig auch das Ziel der an-
gedeuteten ,Bewegung‘ der Verben ist. Diese syntaktische Parallelitat wird

2 Der Asterisk (*) wird verwendet, um eine Konstruktion als ungrammatisch zu kennzeich-
nen.

Hélderlin-Jabrbuch 41, 2018-2019



92 Nanna Fubrbhop und Niklas Schreiber

inhaltlich dadurch unterstrichen, dass beide Richtungsangaben wahr-
scheinlich auch inhaltlich auf das selbe verweisen, nimlich auf den See.

Nicht nur das Gedicht ist also in zwei Strophen eingeteilt, sondern die
erste Strophe wiederum in zwei Abschnitte a drei Verse, die jeweils einen
syntaktischen Satz enthalten, getrennt durch den von Kommas gesaumten
Vers 4.

[1 Mit gelben Birnen héinget
2 Und voll mit wilden Rosen
L3 Das Land in den See,
4 |hr holden Schwine,
[5 Und trunken von Kiissen
6 Tunkt ihr das Haupt
L7 Ins heilignlichterne Wasser.

A

|

Abbildung 1: Einteilung der ersten Strophe von Halfte des Lebens in zwei
syntaktische Abschnitte mit einer Herausstellung in der Mitte

Dieser vierte Vers ist sowohl syntaktisch als auch topologisch von beson-
derer Bedeutung. Er lasst sich als eine Art Gelenkstelle deuten, jeweils ab-
getrennt durch ein Komma von beiden Teilsatzen. So steht Ihr holden
Schwdine als Anrede auflerhalb des Satzrahmens beider Sitze. Syntaktisch
handelt es sich um eine sogenannte Herausstellung nach links, bezogen auf
den zweiten Satz (v. 5-7). Es ist aber auch moglich, die Zeile als Heraus-
stellung nach rechts bezogen auf den ersten Satz zu lesen. Allerdings:
Jinks‘ und ,rechts® sind bei diesen Bezeichnungen in Bezug auf FliefStexte
formuliert worden, bei denen es nicht wie in Gedichten durch die Vers-
form ein Oben und ein Unten gibt, sondern nur die Ausdehnung in der
Horizontalen. Mit der Anordnung der Verse ergibt sich also in Hdlfte des
Lebens gewissermafSen eine Herausstellung nach oben, oder anders gesagt
ein herausgestellter Vers in die Mitte zweier Sitze. Syntaktisch und seman-
tisch ist der vierte Vers zwar eher nach unten orientiert — Schwdne ist refe-
renzidentisch mit dem Subjekt ibr aus Vers 6 —, aber es lassen sich auch
Verfahren ausmachen, die diesen mittleren Vers von den letzten drei Ver-
sen abriicken und an den ersten bzw. oberen Satz anbinden, so dass neben
der Zweiheit dieser Strophe zumindest auch ein Moment der Verbunden-
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heit spiirbar wird: Zunichst steht nach See ein Komma anstatt eines Punk-
tes, der ebenfalls moglich gewesen wire. Ein potentieller neuer Satzanfang
wird mit diesem Komma gerade nicht markiert. Es folgt der vierte Vers,
der dann grammatisch wie graphematisch in den ersten Satz als Heraus-
stellung integrierbar wire, und zwar als Anrede. Dieser ist nun wiederum
mit einem Komma abgeschlossen. Graphematisch wird so also gerade
nicht eine bestimmte Grenze gezogen, sondern der vierte Vers wird mit
zwei verhiltnismiflig grenzschwachen Kommas potentiell als Ubergangs-
bereich konstituiert. Skizziert man die graphematische Struktur dieser
ersten Strophe, wird sowohl ihre Teilung als auch ihre symmetrische Anla-
ge als auch der zu beiden Seiten mit Kommas geoffnete Ubergang durch
den vierten Vers regelrecht ikonisch deutlich.

hénget tunkt
L |

r 1 r 1
V1l V2 V3,v4,V5 V6 V7.

Abbildung 2: Graphematische Struktur der ersten Strophe von Hiilfte des Lebens

Hinzu kommt nun: Die Sicherheit, dass der zweite Teil ab Vers 4 wirklich
eine syntaktische Eigenstindigkeit besitzt, gewinnt der Rezipient erst mit
dem zweiten finiten Verb tunkt. Dieses aber findet sich erst relativ spat,
namlich am Anfang von Vers 6 — wohingegen hdnget im ersten Teilsatz im
Verhiltnis frither steht (schon im ersten Vers). Das Wirkpotential dieses
Verfahrens liefSe sich folgendermafsen bestimmen: Je spater das zweite
finite Verb steht, desto linger konnte der Leser oder Horer die Strategie
verfolgen, das rezipierte Wortmaterial syntaktisch wie semantisch zu der
ersteren Struktur, also nach links bzw. nach oben zu assoziieren. Dazu
gehort eben jener vierte Vers, vielleicht sogar noch der funfte. Auf diese
Weise vollzieht sich also ein fliefRender Ubergang wihrend des Rezep-
tionsprozesses. Bezieht man diesen mit ein, ergibt sich ein, wenn auch
fragiler, Moment der Verschrankung der beiden Strophenteile bis zu tunks
in Vers 6. Ubergangsweise kann so der Eindruck entstehen, die holden
Schwine wiirden nicht nur mit dem zweiten Satz angesprochen, sondern
auch mit dem ersten.
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[1 Mit gelben Birnen hinget
2 Und voll mit wilden Rosen
L3 Das Land in den See,

4 lhr holden Schwaéne,

[5 Und trunken von Kiissen

6 Tunkt ihr das Haupt

L7 Ins heilignlichterne Wasser.

Il

|

Abbildung 3: Potentieller Doppelbezug des vierten Verses

Unterstutzt wird diese Verschrinkung der beiden Strophenteile noch
durch eine weitere Besonderheit: die Positionierung von und in Vers 5.
Syntaktisch betrachtet gilt und als prototypische koordinierende Kon-
junktion. Sie steht zum Beispiel zwischen zwei Wortern oder Wortgrup-
pen — die dann in einem Satz dieselbe Funktion erfillen.”” Das ist im
Kern, was Koordination syntaktisch ausmacht. Ein Beispiel wire in der
zweiten Strophe die Wortgruppe sprachlos und kalt, mit und konnen den
Mauern zwei Eigenschaften statt einer zugeschrieben werden. Daneben
existiert noch eine etwas andere Verwendung von und, in der es meist
ganzen Sitzen vorgeschaltet ist. Seine verbindende Funktion ist dann aus
syntaktischer Sicht allenfalls vage zu beschreiben; vielmehr bezieht es sich
auf ganze Sitze als Text- bzw. Diskurseinheiten.'* Jedenfalls steht und in
diesen Fillen meist aufSerhalb des Satzrahmens, das heifst noch vor dem
Vorfeld im sogenannten linken AufSenfeld, wie (8) zeigt, wiederum ein von
uns konstruiertes Beispiel.

(8) Sie deutete den wolkenverhangenen Himmel als boses Omen. Und allein
deswegen kam ein Kauf fiir sie nicht mehr infrage.

Betrachten wir vor diesem Hintergrund, wie und in Vers 5 eingesetzt ist.

(9) [...] in den See, / Thr holden Schwine, / Und trunken von Kissen / Tunkt
ihr [...]

'3 Vgl. Gisela Zifonun u.a.: Grammatik der deutschen Sprache, Bd. 3, Berlin/New York

1997, 2360.
' Vgl. Eva Breindl u.a.: Handbuch der deutschen Konnektoren. Semantik der deutschen
Satzverkniipfer, Berlin/New York 2014, 403-406.
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Zunichst steht und hier ebenfalls nicht zwischen zwei Konjunkten; zwar
folgt ihm trunken von Kiissen als zweites Konjunkt, aber ihm geht keines
direkt voran. Auflerdem steht und nicht zu Beginn des Satzes, also noch
vor dem linken AufSenfeld, so wie (10) dies beispielhaft verdeutlicht.

(10) [...] in den See, / Und ihr holden Schwine, / trunken von Kiissen / Tunkt
ihr [...]

In dieser Version (10) ergibe sich nicht nur eine andere Semantik, sondern
auch die Satzgrenze wire viel klarer gezogen, denn mit vorangestelltem
und wire ihr holden Schwidine nicht mehr als nach rechts herausgestellte
Anrede zum ersten Satz interpretierbar, sondern gleich eindeutig dem
zweiten Satz zuzuschlagen; damit wire die Moglichkeit syntaktischer Am-
bivalenz verloren. Nicht so bei Holderlin. Bei ihm ist #nd, nach dem zwei-
ten Komma, erst ein Teil des Vorfeldes des zweiten Satzes (trunken von
Kiissen). Da es aber wie gesagt aus syntaktischer Perspektive in diesem
zweiten Satz kein unmittelbares linkes Konjunkt gibt, kniipft und vielmehr
an den ersten Satz an (Und voll mit Rosen), tendiert also funktional in
Richtung eines satziibergreifenden und — obwohl es nicht am Anfang des
zweiten Satzes steht.”’ Als Ankniipfungspunkt fiir dieses und in Vers 5 bie-
tet sich Vers 2 an. Durch diese Distanzanbindung von und ergibt sich das
Potential einer Verschrankungswirkung der beiden Sitze.

Nun konnte man argumentieren, dass eine Verschrankung sich im Klei-
nen auch bereits innerhalb des ersten Satzes in Vers 1-2 vollzieht. Denn
auch das erste und am Beginn von Vers 2 hat zwar ein rechtes Konjunkt,
folgt aber seinem linken nicht unmittelbar, sondern findet dieses jenseits
des Verbs — eine Wortstellung, die, wie eingangs erwihnt, im FliefStext

'S Die beiden Funktionen von und, die hier angedeutet werden, sind als sprachwissenschaft-
liche Beschreibungsversuche zu betrachten, zwischen denen sicher nicht immer klar zu
unterscheiden ist. So kann auch zu Beginn eines linken Auflenfeldes ein und stehen, das
einen quasi-echt-koordinierenden Anschluss bewirkt, wie in dem Satz Er mochte ibre
Kette. Und auch ibr Ring, den hdtte er am liebsten selbst getragen. Hier erscheinen ibre
Kette und ibr Ring auf den ersten Blick syntaktisch koordiniert, trotz Satzgrenze. Dass es
sich aber nicht um eine syntaktische Koordination im engeren Sinne handelt, sicht man
unter anderem daran, dass sich die vermeintlichen Konjunkte im Kasus unterscheiden
konnen (hier: ibre Kette {Akk}; ibr Ring {Nom}).
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kaum denkbar wire. Vielmehr wiirde es in einer kanonischen Wortstellung

heifen:

(r1) Mit gelben Birnen und voll mit wilden Rosen hinget das Land in den
See, [...]

Indem das zweite Konjunkt samt Konjunktor nach ,hinten® riickt (bzw. das
Verb hinget nach vorne), werden schon die ersten drei Verse syntaktisch
ineinander verwoben, denn nicht nur fiir #nd muss eine Distanzanbindung
vorgenommen werden, sondern gegenldaufig auch fur hdnget. Schlieflich
ist ja auch das Land als Subjekt von hdnget in die Ferne geruckt:

Mit gelben Birnen hinget / Und voll mit wilden Rosen / Das Land in den See,

Abbildung 4: Syntaktische Verschrankung innerhalb der ersten drei Verse

Abbildung 4 zeigt die syntaktischen Auswirkungen dieser auch hier un-
gewohnlichen Stellung von und, die man als eine besondere Form der In-
version bezeichnen konnte, legitimiert wohl erst durch den Versumbruch
an sich. Denn zum einen weist die Verszasur das Vorfeld und das folgende
finite Verb hdnget als eine zumindest vorerst abgeschlossene Einheit aus,
und zum anderen — das ist entscheidend — zeigt sie in Vers 2 das entriick-
te Element in isolierter Form. So steht es nicht nur inhaltlich, sondern
vermutlich auch syntaktisch starker fur sich und seine ja durchaus unge-
wohnliche Stellung im syntaktischen Gefiige ordnet sich ein Stiick weit
dieser Exponiertheit unter. Wenn durch das Versmaf$ die ,Linearstruktur
aufgebrochen wird, von der man fiir FlieStexte ausgeht, ist es nicht ver-
wunderlich, dass damit auch die stellungsmifSigen Restriktionen sich
lockern — die Grundlage fiir diese spezifische Arbeit mit der Wortstellung.

Man konnte also sagen, dass in der ersten Strophe die Verse 1, 2 und 5
tiber und miteinander verbunden sind. In beiden Fillen kénnen wir von
einer eher ungewohnlichen Distanzanbindung von und sprechen, wenn
auch in unterschiedlicher Weise: intrasententiell durch die inversive Ver-
schrankung zwischen Vers 1 und 2, sowie intersententiell zwischen Vers 2
und 3.
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Schauen wir nun diese Verse noch etwas genauer an. Worauf beziehen
sich diese mehr oder weniger direkt koordinierten Ausdricke? In erster
Linie wohl auf die Subjekte der Sitze: Es ist das Land, dem die gelben
Birnen zugeordnet sind und das voll ist mit wilden Rosen, und die Schwi-
ne sind trunken. In diesem Zusammenhang wird auch von ,sekundirer
Pridikation® gesprochen,™ das heifit, es wird hier, weitgehend unabhingig
vom Ubrigen Satz, eine zweite Aussage Uber die beiden Subjekte gemacht.
Im Rahmen eines oberflichensyntaktischen Ansatzes wiirde man hier die
Funktion einer adverbialen Angabe zuweisen. Die Konjunkte in Vers 1
und 2 erfillen also die gleiche syntaktische Funktion im selben Satz, ein
wichtiges Merkmal von Koordination; dabei unterscheiden sie sich formal
geringfiigig. Und diese Funktion erfiillt eben auch der funfte Vers — aller-
dings innerhalb des zweiten Satzes, weswegen hier zwischen dem zweiten
und funften Vers zwar nicht von syntaktischer Koordination im strengen
Sinne gesprochen werden kann, dafiir aber eint diese beiden Verse ein an-
deres Koordinationsmerkmal, nimlich der gleiche konstituentenstruktu-
relle Bau nach innen.

AGr
PrGr AGr
NGr PrGr
K A Pr A N K A Pr N
Und voll mit wilden Rosen Und trunken von Kiissen

Abbildung 5: Annotation der Konstituentenstruktur von Vers 2 und 5*7

Beide Verse beginnen mit Und, dem jeweils ein rechtes Konjunkt folgt, und
zwar ein Adjektiv'®, das jeweils durch eine Pripositionalgruppe erweitert
ist. Der Unterschied besteht lediglich darin, dass Rosen noch durch wilden

16 Vgl. Susanne Hackmack: Pridikation und sekundire Pridikation. In: Pridikation. 2. Bre-
mer Linguistik Workshop 2011, hrsg. von Karl-Heinz Wagner und Susanne Hackmack,
<http://fbrobdc.fbro.uni-bremen.de/iaas/workshop/praedi/hackmack.pdf> (letzter Zu-
griff: To. 12. 2018).

7 AGr = Adjektivgruppe; PrGr = Pripositionalgruppe; NGr = Nominalgruppe.

'8 Die Form trunken kann als Partizip-II-Form analysiert werden, die hier adjektivisch ge-
braucht ist.
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attributiv erweitert ist. Zusditzlich zur gleichen Funktionalisierung der bei-
den Konjunkte nach auflen schafft auch diese Parallelitat nach innen den
engen Bezug zwischen den beiden Strophenteilen.

Bei der Verschriankung der beiden Strophenteile spielen demnach meh-
rere Faktoren zusammen: die Distanzanbindung von und und dessen spite
Stellung, erst nach der Anrede, in Vers 5; ermoglicht wird sie aber durch
das erste Komma anstatt eines Punktes nach See am Ende des dritten
Verses, das dem ,Gelenkvers® in der Folgezeile sowohl in syntaktischer als
auch in inhaltlicher Hinsicht Durchlassigkeit verleiht. Auch der parallele
Bau der Verse 2 und 5 schafft Beziige zwischen den beiden Teilen der Stro-
phe, und naturlich die zumindest im Rezeptionsprozess temporar doppel-
beziigliche Gelenkstelle selbst.

Syntaktisch ldsst sich sogar zeigen, dass der parallele Bau der beiden
Strophenteile noch umfassender ist. Wir haben bereits erlautert, dass die
Sitze jeweils Verben mit dhnlichen Valenzmustern enthalten und beide mit
dem ,Bewegungsziel* enden (in den See; Ins heiligniichterne Wasser).
Schauen wir uns nun die Funktion der vorangehenden Satzglieder sowie
deren Reihenfolge an. Dabei lassen wir den vierten Vers aus.

subj adverg
| l NGr PrGr
pradattr, prad pradattr, Pat Dir

1 A Il

V—‘—V r VT s !
Mit gelben Birnen hinget / Und voll mit wilden Rosen / Das Land in den See,

subj  obj adverg
Kn NGr PrGr

pradattr prid Ag Pat Dir
1

A |

r r 1 r 1

Und trunken von Kiissen / Tunkt ihr das Haupt / Ins heiligniichterne Wasser.
Abbildung 6: Funktionale und semantische Beschreibung Vers 1-3 und 5-7"

Uber die fettgedruckten Einheiten werden die Gemeinsamkeiten deutlich.
Beide Sidtze beginnen mit einem pradikativen Attribut, das jeweils den
Bewegungstriager bzw. das Bewegte (hier ,Pat‘ fiir Patiens, dazu weiter

9 Pridattr = pradikatives Attribut; prad = Pradikat; subj = Subjekt; obj = Objekt; adverg =
adverbiale Ergianzung; Kn = Konomen; Ag = Agens; Pat = Patiens; Dir = Direktional.
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unten) genauer beschreibt, es folgt ein einfaches finites Verb als Pradikat.
Im Unterschied zum ersten Satz enthilt der zweite nun einen Handlungs-
trager, namlich ihr, also die Schwine. Im ersten Satz hingegen folgt der
zweite, koordinierte Teil des pradikativen Attributes. Beide Sitze schliefSen
mit dem Bewegten (Pat)** und dann mit der Bewegungsrichtung (Dir).
Syntaktisch ergibt sich so insgesamt eine Parallelfiihrung der beiden Sitze
einerseits und eine Verschrankung andererseits, die jeweils mit verschiede-
nen Mitteln realisiert ist. Die folgende Abbildung 7 fasst den GrofSteil der
bis hier genannten Strukturmerkmale noch einmal zusammen. Die Doppel-
orientierung des vierten Verses genau in der Mitte; die Distanzanbindung
der beiden zeileninitialen und, uber die die drei pradikativen Attribute
aufeinander bezogen und die beiden Sitze miteinander verschriankt wer-
den; die Unterstreichungen machen die funktionalen Entsprechungen zwi-
schen beiden Sitzen deutlich; und der Doppelpfeil rechts verweist auf den
dhnlichen internen Aufbau dieser beiden Verse.

M1 T_Mit gelben Birnen hinget
2 ~Und voll mit wilden Rosen

3 | Das Land in den See

4| lhr holden Schwiéne,

5 LUnd trunken von Kiissen

6

7

A

Tunkt ihr das Haupt
Ins heilignlichterne Wasser.

Abbildung 7: Strukturmerkmale in der ersten Strophe

Wenn wir nun noch einen Blick auf die zweite Strophe werfen, stellen wir
fest, dass diese nicht nur inhaltlich mit der ersten kontrastiert, sondern
auch in Bezug auf die formale Gestaltung. In der ersten Strophe stehen die
beiden Kommas jeweils am Ende der Verse, Versgrenzen und syntaktische
Grenzen sind hier dementsprechend kongruent. In der zweiten hingegen
entfallen vier der fiinf Kommas auf das Versinnere. Eingedenk der Tatsa-
che, dass es sich hier nicht um koordinative Kommas handelt, spiegelt sich
schon hierin der disruptive Satz- beziehungsweise Versbau dieser Strophe.

2° Das Patiens erscheint im ersten Satz als Nominativ im Subjekt. Ein Handelnder, der hier
sonst ein guter Subjektkandidat wire, ist hier nicht vorgesehen (siehe oben).
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Mit dem letzten Wort am Ende des achten Verses wird noch ein neuer Ne-
bensatz begonnen: Die vereinsamte Konjunktion wenn ist sowohl syntak-
tisch als auch informatorisch denkbar unselbstindig und unabgeschlos-
sen, es entsteht ein hartes und schroffes Enjambement. Ahnliches gilt fiir
den neunten Vers, der mit dem fragenden Adverb wo endet.** Durch diese
beiden syntaktischen Neuansitze am Ende der jeweiligen Verse entsteht
ein ,Uberhang’, der sich regelrecht optisch erkennen lisst. Von der Wort-
anzahl her sind Vers 8 und 9 die beiden lingsten des Gedichts, von der
Silbenanzahl her ist es der neunte. Diese quantitative Disbalance wire
leicht zu vermeiden gewesen mit einer Aufteilung der Verse, wie das rechte
(von uns verdnderte) Beispiel in Abbildung 8 zeigt.

8 Weh mir, wo nehm’ ich, wenn 8 Weh mir, wo nehm’ ich,

9 Es Winter ist, die Blumen, und wo 9 Wenn es Winter ist, die Blumen,
10 Den Sonnenschein, 10 Und wo den Sonnenschein,

11 Und Schatten der Erde? 11 Und Schatten der Erde?

(-] [..]

Abbildung 8: Zweite Strophe im Original (links) und mit syntaktisch geglatteter
Verseinteilung (rechts)

In der Version auf der rechten Seite sind die Versenden durch einfaches
Verschieben der Fragmente in die nichste Zeile syntaktisch harmonisiert.

Diese Technik, eine kommatierte Satzgrenze innerhalb des Verses zu
platzieren und so am Versende ein hartes syntaktisches Enjambement zu
provozieren, wird in den letzten beiden Zeilen nochmals aufgegriffen. Und
zwar hier in besonders wirkungsvoller Weise, denn mit dem Verb stehen
wird das Valenzmuster der beiden Verben aus der ersten Strophe wieder
aktiviert. Genau wie hdngen und tunken hat auch stehen das Potential,
eine adverbiale Erganzung mit Ortsbedeutung an sich zu binden:

(12) Die Mauern stehen im Winde.
(13) Das Land hangt in den See.
(14) Thr tunkt das Haupt ins heiligniichterne Wasser.

2T Der Ausdruck und wo | Den Sonnenschein ist als syntaktischer Satz zwar nicht vollstin-
dig, lasst sich aber dennoch als koordinierter, stark elliptischer Fragesatz verstehen, das
Subjekt ich ebenso wie das Verb nebhm’ kann der Leser dem ersten Teilsatz entnehmen.
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In (12)-(14) werden die syntaktischen Gemeinsamkeiten der drei Verben
deutlich. Die Anordnung der potentiellen adverbialen Erganzung im Win-
de am Ende von Vers 13 entspricht der in der ersten Strophe (vgl. Vers 3
und Vers 7). Einzig und allein das Komma nach kalt indiziert hier fir den
Rezipienten den entscheidenden Unterschied. So sind es nicht die Mauern,
die im Winde stehen, sondern die (Wetter-)Fahnen sind es, die im Winde
klirren. Hier wird geradezu plakativ mit der Gestaltungsstrategie der ers-
ten Strophe gebrochen: Deren Valenzmuster und Bauform wird zunachst
mit stehn wieder aufgenommen, dann aber variiert, indem hier abermals
die syntaktische Grenze nach kalt vom Versende ins Versinnere verscho-
ben wird. Dabei spielen wiederum der Vers und das Komma zusammen.
Durch das Versende nach im Winde werden diese beiden Worter optisch
zu Vers 13 hinzugruppiert, syntaktisch und graphematisch durch das
Komma jedoch zu dem letzten. Bezieht man auch hier wieder die Lese-
perspektive mit ein, kann man trotz des Kommas (Die Mauern stehn |
Sprachlos und kalt, im Winde /) temporir sogar auf die Idee kommen,
im Winde zu stebn zu rechnen, und zwar als eine Art Nachtrag (mit der
Bedeutung aus Beispiel (12)). Spétestens im folgenden letzten Vers muss
diese Lesart allerdings wieder aufgegeben werden (da klirren gleich zu
Versbeginn steht, wird im2 Winde syntaktisch als Vorfeld gebraucht, um
die Verbzweitstellung zu sichern). Eine ganz dhnliche temporire syntakti-
sche Doppeldeutigkeit hatten wir schon auch schon fir den vierten Vers
der ersten Strophe herausgearbeitet. Hier wie dort gilt: Mit Punkt statt
Komma wire die Moglichkeit dieser potentiellen tempordaren Ambigui-
tatsmomente nicht gegeben und ohne eine Verseinteilung wire sie weit we-
niger effektvoll; in der ersten Strophe kommt noch die besondere Stellung
von und in Vers 5 hinzu.

Fir die erste Strophe haben wir argumentiert, dass sich der vierte Vers
als eine Art Gelenkstelle betrachten ldsst. Nun ist auch der mittlere Vers
der zweiten Strophe (Und Schatten der Erde?) sowohl graphematisch
besonders abgetrennt als auch syntaktisch herausgestellt. Dennoch fiigt er
sich eher in das Bild eines unruhigen und asymmetrischen Strophenbaus.
Zunichst ist ihm schon durch das Fragezeichen eine syntaktische Dop-
pelorientierung genommen, wie wir sie, zumindest temporir, fir Vers 4
festhalten konnten. Vers 11 ist eindeutig an das vorige beziehungsweise
obige Satzgefiige angeschlossen und schliefSt dieses mit dem Fragezeichen

Hélderlin-Jabrbuch 41, 2018-2019



102 Nanna Fubrbop und Niklas Schreiber

ab. Interessanterweise wirkt nun aber das vorangehende Komma eher
trennend und nicht verbindend, wie in der ersten Strophe. Dass ein und
dasselbe Zeichen je ganz unterschiedlich wirken kann, ldsst sich erklaren,
wenn man es in seinem Zusammenspiel mit der syntaktischen Umgebung
betrachtet:

(15) und wo / Den Sonnenschein, / Und Schatten der Erde?

Die Verse 1o und 11 sind durch und verbunden. Anders als in den oben
besprochenen Fillen aus der ersten Strophe befindet sich dieses und un-
mittelbar zwischen beiden Konjunkten. Nun ist aber bei einer einfachen
Koordination mit u#nd gar kein Komma notig, fiir gewohnlich konnte
es heiflen ... den Sommnenschein und Schatten ... Dadurch aber, dass
Holderlin das Komma nach Sonnenschein setzt, bekommt der elfte Vers
erst seinen Herausstellungscharakter.” Das Komma wirkt also trennend,
weil es zusitzlich zur koordinativen Verbindung mit und gleichzeitig eine
syntaktische Zisur indiziert. Hingegen handelt es sich bei Vers 4 ohnehin
um eine Herausstellungskonstruktion, fir die ein Interpunktionszeichen
obligatorisch ist. Dieses Komma wirkt also bindend, denn es steht nicht
alternativ zu gar keinem Zeichen (wie jenes vor und), sondern allenfalls zu
einem stiarker trennenden Punkt. Im Ergebnis sind die Mittelverse beider
Strophen herausgestellt und besonders; aber wihrend Vers 4 als Binde-
glied und Ubergang in einem symmetrischen Strophenbau konstruiert ist,
wirkt Vers 11 eher syntaktisch isoliert, ein eigentiimlich und ohne Not
abgertcktes Konjunkt am Satzende.*?

22 Zu einer etablierten Auffassung in Bezug auf das Komma bei Koordination siehe Beatrice
Primus: Satzbegriffe und Interpunktion. In: Zur Neuregelung der deutschen Orthogra-
phie. Begriindung und Kritik, hrsg. von Gerhard Augst u.a., Tiibingen 1997, 463-495;
481-483.

23 Historische Untersuchungen zur Interpunktion und zur Interpunktionstheorie liefern

w

keine Hinweise darauf, dass Koordinationen mit und im ausgehenden 18. Jahrhundert
sowie im 19. Jahrhundert im Gegensatz zu heute auffillig hiufig interpungiert wurden.
Vielmehr scheint der Kommagebrauch in diesem wie in vielen anderen Fillen diachron
stabil. Es ist also nicht davon auszugehen, dass das Komma in Vers 1o mit einer anderen
Schreibkonvention zu begriinden ist. (Vgl. Kevin Christopher Masalon: Die deutsche
Zeichensetzung gestern, heute — und morgen (?): eine korpusbasierte, diachrone Untersu-
chung der Interpunktion als Teil schriftsprachlichen Wandels im Spannungsfeld von Text-
pragmatik, System und Norm unter besonderer Beriicksichtigung des Kommas, Duisburg
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Bis hierhin haben wir vor allem den Satz- bzw. Versbau in Zusammen-
hang mit der Valenzstruktur sowie der Interpunktion betrachtet. Als einen
weiteren Analyseschritt wollen wir, in Einklang mit Bierwisch**, nun auf
einer tieferen Ebene fortfahren, und zwar mit der internen Betrachtung
von Nominalgruppen. Nominalgruppen treten im Singular und im Plural
auf und sind unterschiedlich definit — die Definitheit zeigt sich wesentlich
an der Form eines etwaigen Artikels. Daher werden sie zundchst nach
diesen Kriterien unterteilt, also mit definitem (der, die, das usw., in a),
indefinitem Artikel (ein, eine usw.), ohne Artikel (in ¢), mit Verschmelzung
(im, ins, zum usw. in b), mit Adjektiv (kaltem, siiffes usw. in d) und eben
im Singular (e) oder im Plural (f), mitunter ist das nicht eindeutig (g).

a. Definit: des Lebens, das Land, den See, das Haupt, die Blumen, den Son-
nenschein, der Erde, die Mauern, die Fahnen

Verschmelzung: ins heiligniichterne Wasser, im Winde

Ohne Artikel: Hilfte, Kiissen, Winter, Schatten,

Mit Adjektiv, Plural: gelben Birnen, wilden Rosen, holden Schwine

o a0 o

Singularformen: Hilfte, des Lebens, das Land, den See, das Haupt, ins hei-

ligniichterne Wasser, Winter, den Sonnenschein, der Erde, im Winde

f.  Pluralformen: gelben Birnen, wilden Rosen, ihr holden Schwine, Kissen,
die Blumen, die Mauern, die Fahnen

g. Singular oder Plural: Schatten

Substantive werden unter anderem grammatisch danach aufgeteilt, ob sie
im Singular ohne Artikel auftreten (konnen). Der GrofSteil der Substantive
im heutigen Deutsch verlangt nach einem Artikel oder einer vergleichba-
ren Einheit; das sind die so genannten Appellativa oder Common Nouns.
Stoffsubstantive (Ol, Wasser, Honig) konnen ohne Artikel auftreten, sind
aber auch in ihrem Plural markiert (viel Ol — viele Ole als so genannter
Sortenplural). Auch Eigennamen sind auffillig sowohl in ihrem Artikel-
verhalten als auch in ihrer Pluralfihigkeit.

In Halfte des Lebens kommt ausschliefSlich der definite Artikel vor,

2014 <https:// duepublico.uni-duisburg-essen.de/servlets/DerivateServlet/Derivate-3 6075/
Dissertation_Masalon.pdf> [letzter Zugriff: or. 03. 2019]; Frank Kirchhoff: Von der Vir-
gel zum Komma. Die Entwicklung der Interpunktion im Deutschen, Heidelberg 2017).

24 Vgl. Manfred Bierwisch: Linguistik, Poetik, Asthetik. In: Zeitschrift fiir Literaturwissen-
schaft und Linguistik 150, 2008, 33-55.
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der indefinite nicht. Aufferdem finden sich zwei Verschmelzungen (ins,
im); sie sind fir Definitheit unspezifiziert (so ist er geht ins Kino nicht
gleichbedeutend mit er gebt in das Kino). Im Plural gibt es im Deutschen
keinen indefiniten Artikel, entsprechend konnen artikellose Pluralformen
indefinit interpretiert werden; ohne Artikel finden sich in dem Gedicht
Pluralformen zum einen mit flektiertem Adjektiv (d) als auch ohne Artikel
(Kiissen). Schatten kann von der Form her sowohl Singular als auch Plural
sein; es ist aber vermutlich hier Plural.

Die ,vorhandenen gelben Birnen und wilden Rosen stehen nicht-
definit, die nicht-vorhandenen Blumen (nimlich die, von denen gefragt
wird: wober nehmen) stehen definit (wo nehm’ ich ... die Blumen ... ?).
Auch im Singular findet sich ausgerechnet im Titel eine auffillige Form:
Halfte als Appellativum erwartet man eher mit Artikel — die Halfte, eine
Hiilfte? Die Artikellosigkeit fithrt hier zu einer deutlichen Unspezifitat
und bewirkt inhaltlich eine Vagheit. Die ,Alternative‘ Hdlften des Lebens
wiurde ebenfalls den Reiz nehmen.

Bei einer solchen Analyse ist es also nicht sinnvoll, nur nach dem Auftre-
ten und Nicht-Auftreten von bestimmten und unbestimmten Artikeln zu
schauen, sondern es ist hilfreich, das in Abhdngigkeit zum unmarkierten
Fall zu interpretieren — und der unmarkierte Fall ist im Singular das Auf-
treten mit Artikel.

Insgesamt lief§ sich zeigen, dass die beiden Strophen von Hdlfte des
Lebens in ihrem syntaktischen Profil kontrastieren. Die erste besteht aus
zwei parallel gebauten Sdtzen um einen Einschub herum, der aber an sich
die Symmetrie starkt, da er syntaktisch als eine Art Gelenkstelle fungiert.
Die Valenzen sind mit direktionalen Angaben erfillt (hdngt in den See,
tunkt ins Wasser). Die zweite Strophe hingegen ist ,gebrochener - begon-
nen bei harten Enjambements, tiber die nicht realisierte, aber angedeutete
lokale Ergianzung von stebn bis hin zur Herausstellung nach rechts im
ersten Satz (, und Schatten der Erde?).

Wir wollen an dieser Stelle nicht weiter in eine inhaltliche Deutung
einsteigen, gehen aber davon aus, dass auch der Kontrast zwischen dem
syntaktisch ausgeglichenen Versbau der ersten Strophe und der insgesamt
deutlich unruhigeren Gestaltung der zweiten Strophe mit literaturwissen-
schaftlich angelegten Analysen in Einklang zu bringen ist. Vorteilhaft an
einer syntaktischen und stark auf die Form fokussierenden Analyse ist,
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dass die Beobachtungen im Zweifel bis ins Detail an den Text ruckgebun-
den werden konnen.

Zu den semantischen Rollen in Hilfte des Lebens und Diotima

In diesem Abschnitt mochten wir zunichst das Konzept der prototypi-
schen semantischen Rollen vorstellen. Es dient als vor allem als Grundlage
fur die danach folgende Betrachtung der beiden Versionen von Diotima.
Dariiber hinaus erscheint es aufgrund seiner Anbindung an die Bedeu-
tungsstruktur von Sitzen gut geeignet fir die Analyse literarischer Texte.
Zwei zentrale Begriffe, nimlich ,Agens‘ und ,Patiens®, sind auch bereits
gefallen. Fur die Analyse literarischer Texte scheint die Arbeit mit semanti-
schen Rollen deswegen geeignet, weil damit syntaktische und semantische
Sachverhalte aufeinander bezogen werden. Die folgenden Satze sind von
uns allesamt zur Erlduterung des grammatischen Sachverhalts konstruiert.
In einem typischen, einfachen Satz ist im Subjekt ein Agens kodiert (sehr
haufig eine belebte Entitat) und im Objekt ein Patiens (sehr haufig unbe-
lebt), der von der Handlung affiziert wird, das heifSt in der vom Pradikat
bezeichneten Situation involviert ist.*’

(16) Der Mann schenkt dem Jungen den Text.

Zusitzlich zu Agens und Patiens kommt als dritte Rolle der Rezipient.*
In (16) erfordert das Verb schenken demnach drei semantische Rollen: der
Mann ist Agens, er handelt; der Text ist Patiens, mit ihm passiert etwas, er
wird zum Beispiel bewegt; und dem Jungen ist Rezipient, er ist Empfan-
ger des Textes. Die Verteilung der entsprechenden Kasus (Nominativ fiir
Agens, Akkusativ fur Patiens, Dativ fiir Rezipient) ist typisch.

Nun zeigt sich aber, dass ein Partizipant (etwas, das von einem Verb-
argument bezeichnet wird), selbst wenn er Agens ist, mehr oder weniger
handelnd/agentiv sein kann. Man kann eine graduelle Abstufung vor-
nehmen. Die beiden Satze er ldsst die Vase fallen vs. er zerstort die Vase

25 Vgl. Primus, Semantische Rollen (Anm. 171), 42.
26 Das sind die ersten Schritte. Selbstverstindlich gibt es weitere Rollen, zum Beispiel den
Instrumental. Der wird typischerweise durch eine Pripositionalgruppe kodiert.
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unterscheiden sich hinsichtlich der Agentivitidt des Subjekts, zum Beispiel
wie absichtlich und willentlich die Handlung geschieht. In beiden Fallen
hat er die Handlung zwar verursacht, fallenlassen kann aber unabsichtlich
und unwillentlich geschehen, zerstéren ist in der ersten Lesart eine beab-
sichtigte Handlung. Beatrice Primus fasst die folgenden Agensdimensionen
zusammen:®’

Handlungskontrolle
Verursachung

Sentience

Selbstinduzierte Bewegung

° a0 T

Besitz

Wie genau mit diesen Dimensionen gearbeitet wird, unterscheidet sich;
die einfachste Herangehensweise ist die Annahme, alle Dimensionen sei-
en prototypische Merkmale fiir Agentivitat, daraus ergibt sich: Je mehr
Dimensionen erfullt werden, desto agentiver ist die jeweils beteiligte
Entitét (fallenlassen ,Verursachung‘; zerstéren ,Verursachung und Hand-
lungskontrolle‘, sieche auch Tabelle 2). In diesem Sinne ist Agentivitit also
graduierbar. Bei genauerem Hinsehen ergeben sich aber Implikationen:
Wer eine Handlung kontrolliert, verursacht sie im Allgemeinen auch; um-
gekehrt gilt dies aber nicht. Es konnen also Hierarchien herausgearbeitet
werden; Handlungskontrolle ergibt dann die hochste Agentivitat.

,Sentience‘ bedarf bereits hier einer genaueren Erklirung: Damit wer-
den psychische Zustinde zusammengefasst, die iiber Wahrnehmung (se-
hen, horen, auffallen), iber Empfindung (frieren), Emotionen (mogen,
hassen, fiirchten) oder Bewertung (schdtzen, bevorzugen) bis zu epistemi-
schen (wissensbezogenen) Zustanden (wissen, glauben, kennen, einfallen)
gehen; ein psychischer Zustand setzt einen Zustandstriger (einen Experi-
encer) voraus.™®

Primus nennt verschiedene Tests fur Handlungskontrolle als Agenskom-
ponente:*

27 Primus, Semantische Rollen (Anm. 11), 25.
28 Vgl. ebd.
29 Vgl. ebd., 18-21.
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1. Er zerstort die Vase absichtlich. Durch Hinzufiigen einer Angabe wie
absichtlich kann deutlich werden, dass jemand intentional und zielgerich-
tet agiert.

2. Er versucht, die Vase zu zerstoren. Ganz ihnlich kann mit dem Verb
versuchen deutlich gemacht werden, dass jemand bewusst handelt,’® und
dass jemand glaubt, die Fahigkeit zu haben, eine bestimmte Handlung auch
auszufiihren.

3. Zerstor die Vase. So verhilt es sich auch mit einer Aufforderung. Vor-
aussetzung fiir eine Aufforderung ist, die Fihigkeit zu der entsprechenden
Handlung zu besitzen.

4. Erzerstort die Vase, um endlich eine neue kaufen zu kénnen. Mit
einer Finalangabe testet man, ob eine verbale Handlung geeignet ist, einen
Zweck zu verfolgen — und in diesem Sinne agentiv ist.

Die Beispiele, die Primus nennt, lassen sich also wie in Tabelle 2 (siche
S. 108) charakterisieren: In der letzten Spalte handelt es sich jeweils um
die so genannten Basisrollen oder Agensdimensionen.’' Hier wird deut-
lich, dass die Basispradikate sehr viel grober sind als die lexikalischen
Verben: kennen und haben werden beide mit ,Besitz‘ wiedergegeben; dies
ist eine relativ schwache Agentivititsrolle; etwas zu haben oder zu kennen
ist wenig kontrollierbar. Hingegen sind 6ffnen und zerstoren beide dem
Basispradikat ,Kontrolle® zuzuschreiben; im Allgemeinen handelt hier je-
mand willentlich und absichtlich.

In dem Satz ihm fallt die Vase runter ist auffillig, dass die belebte Enti-
tat gerade nicht im Nominativ, sondern im Dativ steht. Das ist kein Zufall.
Zwar kann ein kontrollfihiges Agens nur im Nominativ kodiert werden.
Das gilt aber nicht fir ,schwichere Agens, wie runterfallen sie vergibt.
Der Partizipant ist hier einerseits belebt, auch ist er Verursacher, aber
dennoch handelt er nicht willentlich und absichtlich. In solchen Fillen
tritt eine Kodierung im Dativ regelhaft auf. Da aber ein Satz nicht einfach
subjektlos bleiben kann, wird der Nominativ hier mit die Vase, also mit
dem Patiens besetzt.”* Auf diese Weise entsteht eine ganz andere Struktur
als in (16), wo das Patiens im Akkusativ steht und im Dativ ein Rezipient.

3° Vgl. ebd., 19.

3T Vgl. Eisenberg, Der Satz (Anm. 11), 71f.

32 Dieser Fall liegt iibrigens ganz dhnlich wie die Zuordnung des Patiens zum Nominativ bei
hédngen in Hilfte des Lebens (siehe S. 89).
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Tabelle 2: Agentivititstests nach Beatrice Primus

absichtlich versuchen Imperativ Finalangabe

ery) Offnet den + + + + Kontrolle
Tresor
er ) kennt den - - - - Besitz

(x)
Zahlencode
er(y sicht die - - - - Sentience
Diamanten
ery hat die - - - - Besitz
Diamanten
ery) lasst die + - + ? Bewegung

Vase fallen

ihm,,, fillt die ? - - - Verursachung
Vase runter

er y) Zerstort + + + + Kontrolle
die Vase

Soviel allgemein zu semantischen Rollen. Im Folgenden wenden wir das
Konzept zunachst auf das bereits behandelte Gedicht Hilfte des Lebens
an, allerdings mit selbst angenommenen Zuordnungen beziiglich der Tests
von Primus. Die Subjekte sind die aus dem Gedicht.

Die agentiven Verben (tunkt, nehm’) haben Personalpronomen als
Subjekte (ibr und ich als Verursacher) und sie sind diejenigen mit den am
starksten patiensartigen Objekten (das Haupt, die Blumen); hier werden
die Schwine mit ibr personlich adressiert, als wiren sie Personen. Die
Zuordnung der Subjekte zu den Verben ist also geradezu klassisch. Steben
kann zwar grundsitzlich eine Absichtlichkeit induzieren, je nach Subjekt
(hier die Mauern) wird aber eine bestimmte Lesart nahegelegt, bei nicht-

Hélderlin-Jabrbuch 41, 2018-2019



Holderlin syntaktisch 109

Tabelle 3: Anwendung der Agentivitdtstests auf die Verben in Hdlfte des Lebens

absichtlich versuchen Imperativ Finalangabe Subjekt
hanget - - - - das Land
tunkt + + + + ihr
nehm’ + + + ? ich
ist - - - - es
stehn o o o - die Mauern
klirren - - - - die Fahnen

belebten Subjekten die Nicht-Absichtlichkeit, daher weder plus noch mi-
nus, sondern der Kreis.

Damit liegt die Verteilung der Agentivitit quer zu den Strophen. Am
Ende der ersten Strophe ist die Subjektentitit (die Schwdine) agentiv;
ebenso das Subjekt ich zu Beginn der zweiten Strophe. Am Anfang und am
Ende des Gedichts hingegen finden sich keine agentiven Subjekte in dem
Sinne, dass entweder die Verben kein agentives Subjekt zulassen (hdngen,
sein und klirren) oder das Subjekt unbelebt ist (die Mauern als Subjekt zu
stehn); zudem sind die letztgenannten Verben in Bezug auf ihre Subjekte
statisch, beschreiben also andauernde Zustinde der Umwelt, wobei An-
fang und Ende des Gedichts inhaltlich kontrastieren.

Nach der umfassenderen Analyse von Halfte des Lebens wihlen wir
jetzt Texte, die schon allein durch die Form der alkidischen Oden syntak-
tisch schwerer zuganglich sind. Wir beschrianken uns daher explizit auf
den Vergleich der beiden Versionen. Da wir uns dabei wesentlich auf den
Vergleich der Verben konzentrieren, werden wir das Konzept der seman-
tischen Rollen nutzen, um Unterschiede und Gemeinsamkeiten zu ver-
deutlichen. Wir geben zunichst auf gegentiberliegenden Seiten die beiden
Fassungen wieder:
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Diotima.
(Zweite Fassung)

Du schweigst und duldest und sie verstehn dich nicht
Du beilig Leben! welkest hinweg und schweigst
Denn ach! vergebens bei Barbaren
Suchst du die Deinen im Sonnenlichte

Die Koniglichen, welche, wie Briider, doch,
Wie eines Hains gesellige Gipfel sich
Der Lieb und Heimath sonst und ibres
Wechselnden Tages und Jahrs erfreuten,

Die Erstgebornen, welche des Ursprungs noch
Gedenk, wie du, voll Giite, du liebliche
Von ibr der miitterlichen Sonne
Zeugten, die Schonen, die Gottermenschen,

Die zartlichgrofSen Seelen, die nimmer sind.

Doch eilt die Zeit. Die Himmlischen sind jezt schnell.
Schon nimmt ibr altes, ungeschriebnes
Recht, die Natur, die vergefSne, wieder.

Und eb noch unser Hiigel, du Theure, sinkt,
Geschiehts; und ja! noch siehet mein sterblich Lied
Den Tag, der, Diotima! ndchst den
Gottern mit Helden dich nennt und dir gleicht. (MA 1, 256)
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Diotima.
(Dritte Fassung)

Du schweigst und duldest, denn sie verstebn dich nicht,
Du edles Leben! siehest zur Erd’ und schweigst
Am schonen Tag, denn ach! umsonst nur
Suchst du die Deinen im Sonnenlichte,

Die Koniglichen, welche, wie Briider doch,
Wie eines Hains gesellige Gipfel sonst
Der Lieb’ und Heimath sich und ibres
Immerumfangenden Himmels freuten,

Des Ursprungs noch in tonender Brust gedenk;
Die Dankbarn, sie, sie mein’ ich, die einzigtreu
Bis in den Tartarus hinab die Freude
Brachten, die Freien, die Gottermenschen,

Die zirtlichgrofSen Seelen, die nimmer sind;
Denn sie beweint, so lange das Trauerjahr
Schon dauert, von den vor’gen Sternen
Taglich gemahnet, das Herz noch immer

Und diese Todtenklage, sie rubt nicht aus.
Die Zeit doch heilt. Die Himmlischen sind jezt stark,
Sind schnell. Nimmt denn nicht schon ibr altes
Freudiges Recht die Natur sich wieder?

Sieh! eh noch unser Hiigel, o Liebe, sinkt,
Geschiehts, und ja! noch siebet mein sterblich Lied
Den Tag, der, Diotima! ndchst den
Gottern mit Helden dich nennt, und dir gleicht.
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Die beiden Fassungen sind unterschiedlich lang, die dritte Fassung hat vier
Zeilen mehr. Nach der ersten Zeile der vierten Strophe sind vier Zeilen
eingefigt; in der Darstellung hier ist das verdeutlicht. Es geht im Folgen-
den um den Vergleich: Was hat Friedrich Holderlin zwischen den beiden
Fassungen verdndert?

Welkest vs. siehest: Im zweiten Vers unterscheiden sich die Versionen
in diesen beiden Verben, die dann jeweils mit schweigst koordiniert
werden, also welkest hinweg (und schweigst) vs. siehest zur Erd’ (und
schweigst). Vergleichen wir sie in Bezug auf ihre semantischen Rollen und
ihr grammatisches Verhalten: Zunichst gleichen sie sich darin, dass sie
keine prototypischen Agensrollen als Subjekte vergeben; in Tabelle 2 fal-
len simtliche Agentivitdtstests fiir sehen negativ aus,’” Gleiches ergibt sich
fur welken. Trotzdem unterscheiden sie sich bei den Agensdimensionen:
Seben ist fur ,Sentience‘ (also die Wahrnehmung) im Subjekt geradezu
ein Standardbeispiel, fir welken hingegen wire allenfalls ,Bewegung’
anzusetzen, mit der Besonderheit allerdings, dass es sich nicht um eine
eigenaktive Bewegung handelt (also keine, die aus eigener Energiequelle
gespeist wird,’* im Gegensatz zum Beispiel zu wachsen). In diesem Sinne
verhalt sich das du bei welkest besonders patientiv?®® (als ,Gegenbegriff
zu ,agentiv‘). Wenngleich also beide Verben keine prototypisch agentiven
Subjekte zu sich nehmen, so deutet sich dennoch ein Unterschied in der
Agentivitdt an. Fur eine weiterfithrende Unterscheidung gehen wir zusitz-
lich auf die Passivfihigkeit und die typische Besetzung des Subjekts ein.
Sehen nimmt potentiell ein direktes Objekt und kann dann ein regelma-
Riges Passiv bilden (etwas wird gesehen). Passivfihigkeit und Agentivitit
hingen eng miteinander zusammen.*® Fiir welken ist kein regulires Passiv

33 Fur Tabelle 2 wurde zunichst nur die rein perzeptuelle Grundbedeutung von seben
zugrunde gelegt (vgl. Primus, Semantische Rollen [Anm. 11], 19). Trotzdem ldsst sich
argumentieren, dass ein gewisses MafS an Intentionalitit und damit Handlungskontrolle
vorliegen kann. So scheint ein Imperativ moglich, der Vorgang ist durch einfaches Schlie-
fen der Augen unterdriickbar, vgl. Beatrice Primus: Das unpersonliche Passiv — Ein Fall
fiir die Konstruktionsgrammatik? In: Sprachliches Wissen zwischen Lexikon und Gram-
matik, hrsg. von Stefan Engelberg u.a., Berlin/Boston 2011, 302.

34 Vgl. ebd., 303.

35 Vgl. Beatrice Primus: Cases and Thematic Roles. Ergative, Accusative and Active, Tiibin-

gen 1999, 38-39.

36 So ist zum Beispiel haben nicht passivfihig, weil es keine ausreichende Agentivitit hat
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moglich (es nimmt kein direktes Objekt), aber auch das so genannte un-
personliche Passiv (wie hier wird gearbeitet) ist nicht moglich. So liefert
auch die Passivierbarkeit der beiden Verben Hinweise darauf, dass sich
seben, wenn auch auf niedrigem Niveau, agentiver verhilt als welken. Aus
der typischen Subjektbesetzung ergibt sich ebenfalls ein Unterschied. Bei
sehen handelt es sich gewohnlich um eine Person oder ein Tier, also um
belebte Entititen. Als solche sind sie in Bezug auf seben zumindest einge-
schrankt kontrollfahig (sieche Anm. 33), bei welken ist ein typisches Sub-
jekt eine Pflanze: In einer Belebtheits- und Bewusstheitshierarchie wiren
Pflanzen hinter den Tieren anzusiedeln und welken ist ein unkontrollier-
barer Prozess. Damit haben wir Indizien fir die Agentivitatsunterschiede
zwischen welken und sehen zusammengetragen. Nun stehen beide Verben
erstens jeweils in Koordination mit schweigen und zweitens teilen sie sich
damit das Subjekt. Sowohl die Koordination als auch die Subjektellipse
hat Auswirkung auf die Interpretation der jeweiligen Verben; so erzeugt
eine Koordination mit und eine direkte Vergleichbarkeit; Lang®” spricht

«38

von ,,Gleichartigkeitsbedingungen“*®. Schweigen kann eine Tatigkeit sein,

die bewusst und kontrolliert ausgeiibt wird, es kann aber auch aus einer
Unfihigkeit zu sprechen resultieren. Schweigen kann es also in mehreren
Lesarten geben. Durch die Koordination mit einem ,agentiveren‘ Verb (se-
hen) ist auch die Lesart von schweigen agentiver; durch die Koordination
mit welken liegt die weniger agentive Lesart von schweigen nahe.””
Erfreuten vs. freuten: In der zweiten Strophe unterscheiden sich die
Fassungen bei erfreuten und freuten: Betrachten wir die Verben zunichst

(Der Mann hat ein Haus — *das Haus wird von dem Mann gehabt), vgl. Eisenberg, Der
Satz (Anm. 11), 121.

37 Vgl. Ewald Lang: Koordinierende Konjunktionen. In: Semantik. Ein internationales
Handbuch der zeitgendssischen Forschung, hrsg. Arnim von Stechow und Dieter Wunder-
lich, Berlin/New York 1991, 597-623.

38 Ebd., 605.

39 Der erste Satz unterscheidet sich durch die Verkniipfung (und und denn): Du schweigst
und duldest und sie verstehn dich nicht. (zweite Fassung) Du schweigst und duldest,
denn sie verstehn dich nicht. (dritte Fassung). In der zweiten Fassung stehen die Sach-
verhalte auf der sprachlichen Oberfliche koordiniert nebeneinander; Koordination kann
hier aber nicht gemeint sein, der Leser muss einen Zusammenhang zwischen den beiden
Teilsitzen herstellen, er bleibt unspezifiziert. In der dritten Fassung ist das Schweigen und
Dulden begriindet, der Zusammenhang ist sprachlich ausgedriickt und in der ,Begriin-
dung® wird sowohl das Schweigen als auch das Dulden agentiver.
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unabhingig davon, wie sie konkret in dem Gedicht verwendet werden,
wiederum mit von uns konstruierten Beispielen: Beide Verben konnen re-
flexiv und nicht-reflexiv verwendet werden, aber mit einem bedeutenden
Unterschied:

(17) a. Karl freut sich (iiber den Kuchen).
b. *Der Kuchen freut sich.
c. *Karl freut den Kuchen.
d. Der Kuchen freut den Mann.
e. Der Erfolg freut die Direktorin.*
f. Solche und andere Komplimente freuen Jérg Abderhalden zwar.*'

Wenn das Subjekt zu freuen eine Person ist, wird freuen reflexiv benutzt,
Karl (a). Wenn das Subjekt mit einer Nicht-Person (nicht-agentiv) besetzt
ist, kann es nicht reflexiv verwendet werden (b), aber mit einem Akku-
sativobjekt (d/e). Das heifSt, dass es zwischen Subjekt und Objekt einen
Agentivititsanstieg und kein Agentivitatsgefille gibt. Deswegen ist auch
kein Passiv moglich (*der Mann wird von dem Kuchen gefreut); fiir psy-
chische Verben ist diese Agentivititsumdrehung durchaus tiblich,** (der
Text interessiert ihn, oder hiufig auch mit Dativ: der Text gefallt ibm). Es
zeigt sich also: Wenn die Person im Subjekt steht, muss sie ,zusitzlich® im
Objekt stehen (das meint Reflexivitat). Und damit ist sie auch im Subjekt
wenig agentiv; der Zwang zur Reflexivitit nimmt ihr grammatisch einen
Teil der Agentivitit (sich verlieben, sich schdmen, sich drgern usw.).

(18) a. Der Mann erfreut sich bester Gesundheit.
b. Die Kinder erfreuen ihre Eltern.
c. Der Text erfreut die gesamte literarische Gesellschaft.
d. Steigender Beliebtheit erfreuen sich Ferien auf dem Bauernhof.*

4° Duden. Die Grammatik, hrsg. von Angelika Wollstein. 9. Aufl. Berlin 2016, 408.

4 Cosmas II. Cosmas ist ein grofles, online zugingliches Textkorpus, das das Leibniz-In-
stitut fir Deutsche Sprache in Mannheim erstellt. Es wird stindig erginzt, zum Beispiel
durch die tigliche Ausgabe verschiedener Zeitungen. Unter anderem ist es hilfreich, um

=}

passende Beispiele zu finden, wie es hier genutzt wurde. Vgl. Cosmas II, <https://cosmas2.
ids-mannheim.de/cosmasz-web/>, Archiv der geschriebenen Sprache (W) (letzter Zugriff:
I1.712.2018).

42 Vgl. Eisenberg, Der Satz (Anm. 11), 74.
4

@

Cosmas II (Anm. 41).
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e. Die Biirgermusik Untereggen wird die Besucher mit Darbietungen er-
freuen.*

Erfreuen unterscheidet sich ebenfalls in der reflexiven und nicht-reflexi-
ven Verwendung. Auch hier ergibt sich beim nicht-transitiven Gebrauch
ein Agentivitdtsanstieg zwischen Subjekt und Objekt (b/e im Futur). Im
reflexiven Gebrauch ist aber eine weitere Erganzung obligatorisch, diese
Erginzung steht meistens im Genitiv (a bester Gesundheit, d steigender
Beliebtheit).

Soweit also zur syntaktischen Beschreibung der Verben freuen und
erfreuen allgemein. Wir kommen nun zuriick zu der Verwendung dieser
beiden Verben in den verschiedenen Diotima-Fassungen. Sie werden hier
analog verwendet, namlich als reflexive Verben mit Genitiv:

Die Koniglichen erfreuten sich,,,, der Lieb und Heimath und ihres wechselnden
Tages und Jahrs,, (zweite Fassung).

Die Koniglichen freuten sich,,,, der Lieb’ und Heimath und ihres immerumfan-
genden Himmels,,, (dritte Fassung).

So dhnlich die beiden Sitze also konstruiert sind, so unterschiedlich sind
doch die Potentiale der beiden Verben und so unterschiedlich ist auch die
syntaktische Analyse. Bei erfreuen ist der Genitiv in der Verbvalenz veran-
kert und damit Genitivobjekt, bei freuen ist es ein Adverbial. Durch den
Zwang zu einem Genitivobjekt ist erfreuen zielgerichteter als freuen, aber
eben auch ,beschrankter® — die Freude beschrinkt sich auf das im Genitiv
Genannte.

Wortbildungsmorphologisch ist das Prifix er- beteiligt, das semantisch
haufig mit einer Abgeschlossenheit assoziiert wird, im Folgenden Verben
mit und ohne das Prifix er-:

(19) arbeiten vs. erarbeiten, strahlen vs. erstrahlen, rechnen vs. errechnen,
schaffen vs. erschaffen

Wihrend arbeiten durativ ist, beinhaltet erarbeiten ein mogliches Ende

44 Ebd.
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(er arbeitet — er erarbeitet eine Losung fiir das Problem; sie rechnet — sie
errechnet den Kontostand). Die Perfektivitit dieser er-Verben involviert
auch die Zielgerichtetheit; das passt zu der Zielgerichtetheit von erfreuen
gegeniiber freuen.

Zeugten — brachten hinab: Beide Abschnitte stehen relativ parallel und
es geht um die Gottermenschen.

Von ihr der miitterlichen Sonne
Zeugten, die Schonen, die Gottermenschen, (zweite Fassung)

Bis in den Tartarus hinab die Freude
Brachten, die Freien, die Gottermenschen, (dritte Fassung)

In der zweiten Fassung zeugten sie von der Sonne, in der dritten brachten
sie die Freude hinab. Es sind also nicht nur die Verben, die sich unter-
scheiden. Daher ist der Vergleich hier weniger direkt, wir kommentieren
dennoch die Verben kurz.

(20) Etwas zeugt von etwas / seine Aussage zeugt von Ehrgeiz.
(21) Jemand bringt etwas hinab.

Das Verb zeugen wird hier verstanden als ,beweisen, dartun‘ und verlangt
kein belebtes Subjekt und damit auch kein agentives Subjekt; hinabbrin-
gen hingegen schon. In der zweiten Fassung sind die Géttermenschen
weniger agentiv verwendet als in der dritten Fassung.

Eilt vs. heilt: In der vierten bzw. fiinften Strophe unterscheiden sich die
beiden Fassungen in: Die Zeit eilt — die Zeit heilt (doch eilt die Zeit —
die Zeit doch beilt). Der Wechsel von eilt zu heilt ist aus heutiger Sicht
drastisch. Im Grimmschen Worterbuch*® sind fiir eilen drei Valenzmuster
angegeben: intransitiv, transitiv (Typ Die konigliche Majestit eilt den
Beklagten), reflexiv. Hier liegt das intransitive vor, dafiir gibt auch das

45 Fleischer und Barz interpretieren freuen — erfreuen ebenso wie leiden — erleiden, dulden —
erdulden als eine Intensivierung (Wolfgang Fleischer und Irmhild Barz: Wortbildung der
deutschen Gegenwartssprache, 4. Aufl. Berlin/Boston 2012, 387); ist aber erfreuen eine
stirkere Regung als freuen? Wie gesagt, sehen wir hier eher eine Zielgerichtetheit.

46 Der Digitale Grimm. Deutsches Worterbuch von Jacob Grimm und Wilhelm Grimm,
<http://dwb.uni-trier.de/de/> (letzter Zugriff: 27. 2. 2019).
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Grimmsche Worterbuch fiinf Varianten an; die erste Variante davon ist
vielfaltig. Auch hier werden zunichst nicht-belebte Akteure angegeben:
faule Stunden, klares Béchlein sind hier den literarischen Zitaten zu ent-
nehmen. Eilen wird hier also eher als nicht-agentiv gelesen und das passt
sicherlich auch zu der Zeit, die eilt; sie ist nicht agentiv. So wird in neueren
Worterbiichern*” als Beispiel die Sache eilt angegeben.

Bei heilt ist die erste zugewiesene Eigenschaft der Himmlischen szark und
dann erst schnell; bei allem Gleichgebliebenen wird hier also ein deutlicher
Wechsel vorgenommen. Hinsichtlich der Agentivitit ist beilen ein Verb, das
zwei Interpretationen zuldsst (im Folgenden konstruierte Beispiele):

(22) Die Wunde heilt (von allein).
(23) Der Arzt heilt einen Patienten.

Das Verb ist hier nicht transitiv genutzt, aber naheliegend scheint, dass die
Zeit nicht das ist, was geheilt wird, sondern sie tragt selbst zur Heilung
bei; sie ist also agentiver benutzt. Interessant ist hier aber die potentielle
Doppeldeutigkeit, die sich bei eilen u.E. nicht so ergibt. Die Zeit bekommt
hier also jeweils eine andere Agentivitit zugewiesen; in der dritten Fassung
ist sie agentiv, in der zweiten geht sie einfach nur schnell vorbei.

Schon nimmt ibr altes, ungeschriebnes
Recht, die Natur, die vergefSne, wieder. (zweite Fassung)

[...] Nimmt denn nicht schon ibr altes
Freudiges Recht die Natur sich wieder? (dritte Fassung)

Bereits in freuen — erfreuen wurde die Reflexivitit behandelt. In den hier
genannten Zeilen sieht es so aus, als sei der Unterschied die Reflexivitat:

(24) Die Natur nimmt ihr (altes, ungeschriebenes) Recht wieder.
(25) Die Natur nimmt ihr (altes, freudiges) Recht sich wieder.

Handelt es sich hier um das Verb nebmen oder wiedernehmen? Beide sind
47 DWDS - Digitales Worterbuch der deutschen Sprache. Das Wortauskunftssystem zur

deutschen Sprache in Geschichte und Gegenwart, hrsg. v. d. Berlin-Brandenburgischen
Akademie der Wissenschaften, <https://www.dwds.de> (letzter Zugriff: 27. 02. 2019).
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potentiell dreistellig, das heifdt, sie nehmen einen Nominativ und einen
Akkusativ und potentiell einen Dativ. Das Reflexivpronomen steht hier im
Dativ, auch wenn es nicht sofort zu erkennen ist (ich nebme mir/ *mich
etwas wieder), hier wiederum mit von uns konstruierten Beispielen.

Er nimmt sich den Bleistift.

(26) a.
b. Er nimmt ihr den Bleistift.
c.
d.

Er nimmt sich den Bleistift wieder.
???Er nimmt ihr den Bleistift wieder. (# er nimmt ihr wieder den Bleistift,
hier ist nicht das Verb wiedernehmen gemeint, sondern nehmen mit
wieder als Adverbial)

e. Er nimmt den Bleistift wieder.

Der Unterschied zwischen a und b ist deutlich: In a ist das Ziel des Bleistifts
im Dativ genannt, in b ist die Herkunft des Bleistifts im Dativ genannt; das
impliziert auch, dass in a kein Besitzwechsel thematisiert wird, in b schon.
Wiedernehmen hat diese doppelte Moglichkeit nicht; ein Besitzwechsel ist
nicht thematisiert. Der Unterschied, der zwischen den beiden Fassungen
bei Holderlin besteht, ist aber der zwischen ¢ und e: einmal mit der dritten
Stelle, die mit sich besetzt ist, einmal ohne.

Im Grimmschen Worterbuch existiert ein Verb wiedernebmen®®; es
wird hier allerdings nicht reflexiv verwendet. In Cosmas II* finden sich
ebenfalls Belege fiir ein Verb wiedernebhmen mit Zusammenschreibung.
Vieles deutet darauf hin, dass es ein Verb wiedernehmen auch im heuti-
gen Deutsch gibt. In jedem Fall gibt es aber eine Verbpartikel wieder, die
,zuriick‘ bedeutet: wiederbekommen, wiedergeben, wiederholen; Zusam-
menschreibung ist dabei nicht obligatorisch. Sie ist hier gewahlt, um den
semantischen Unterschied in engem Zusammenhang mit dem Verb und in
der Verwendung als freies Adverbial deutlich zu machen. Wieder(-) hat
zwei Lesarten: Es kann im Sinne von ,nochmals‘ oder im Sinne von ,zu-
riick® interpretiert werden (bei der Ubersetzung wiirde man es merken - to
take it back vs. to take it again). Das freie Vorkommen von wieder kom-

48 was diesseits des Rheins liegt, das ist Frankreich, das musz bei der ersten besten gelegen-
heit wiedergenommen werden“, Arndt (Der Digitale Grimm [Anm. 46], letzter Zugriff:
08. 12.2018).

49 wie Anm. 41.
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biniert potentiell mit allen Verben: er atmet wieder, er arbeitet wieder, es
regnet wieder, er freut sich wieder. Wenn aber die Bindung enger wird,
scheint sich die ,zurtick‘-Lesart zu ergeben. Bei der reflexiven Verwendung
ist die ,zurtick‘-Lesart wohl priferiert. Nun ist gerade bei nehmen und
auch bei sich nebmen die nochmals-Lesart mit der zurtick-Lesart kompa-
tibel. Deswegen ist der Unterschied nicht ganz so grofS. Die These wire: In
der dritten Fassung heifdt es eher sich wiedernebhmen; das Recht ist hinter-
her eindeutig bei der Natur, gezeigt durch das Reflexivpronomen. In der
zweiten Fassung konnte auch eine Konstruktion mit nehmen gemeint sein
und wieder ist freies Adverbial. Wo das Recht ist, ist in der dritten Fassung
sehr viel deutlicher dargestellt, durch beide Anderungen: wieder deutlicher
im Sinne von ,zurtick’, Reflexivpronomen deutlich als Ziel der Bewegung,
die (abstrakt) in nebmen steckt. Interessant ist hier der Satzmodus: In der
zweiten Fassung ist es ein Aussagesatz, in der dritten Fassung eine Frage.
Das scheint zunidchst ein Widerspruch zu sein, denn die zweite Fassung
hatten wir als ,undeutlicher® beschrieben, die dritte als ,deutlicher‘. Wenn
aber die Frage eine in rhetorischer Verwendung ist,’° passt alles wieder
zusammen: ,,Bei rhetorischen Fragen liegt im Gegensatz dazu zwar formal
ein Interrogativsatz vor, aber dieser wird dazu gebraucht, eine indirekte
sprachliche Handlung des Behauptens auszufithren.“’"

In Zeile 20 der zweiten Fassung wird die Natur zusatzlich als vergefine
bezeichnet. Die Tatsache, dass die vergefSne ein nachgestelltes Attribut ist,
ist ja geradezu ikonisch zu interpretieren, das Attribut selbst wurde ver-
gessen und wird hier nachgetragen. Auch die jeweilige Attribuierung des
Rechts ist interessant: alt kommt in beiden Fassungen vor und legt in bei-
den Fillen wiederum die Interpretation von wieder als ,zurtick® nahe. An-
sonsten wird alt aber in beiden Fassungen unterschiedlich koordiniert: al¢
und ungeschrieben versus alt und freudig. Wihrend alt und ungeschrie-
ben tendenziell interpretiert werden kann als ,vergessen, uninteressant’,
ist alt und freudig positiv besetzt. Hier kommen wir noch einmal zuriick
auf Doch eilt die Zeit. — Die Zeit doch heilt. Dem Satz Doch eilt die
Zeit folgt ein Aussagesatz mit der vergefSnen Natur, die ihr Recht wieder

5° Vgl. Sabine Doering: Aber was ist dif$? Formen und Funktionen der Frage in Holderlins
dichterischem Werk, Gottingen 1992, 42-47.
5t Jorg Meibauer: Rhetorische Fragen. Tiibingen 1986, 184.
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nimmt, das alt und ungeschrieben ist. Dem zweiten Satz (dritte Fassung)
eine zielgerichtete Frage, das Recht ist alt und freudig! Insgesamt ist die
dritte Fassung hier agentiver, positiver. In den zusitzlichen Zeilen der drit-
ten Fassung kommen die Verben beweinen, dauern, (gemabnet), ausruben
vor. Dauern im Sinne von bedauern (schon dauert das Herz noch immer).
Es sind also schon agentive Verben, allerdings zeugen sie alle von einem
psychischen Zustand.

Wir haben einzelne Anderungen zwischen den beiden Fassungen kom-
mentiert und uns wesentlich auf die Verben beschrinkt. Es zeigt sich zu-
sammenfassend eine deutliche Tendenz: Die dritte Fassung ist agentiver.

Du welkest hinweg und schweigst. — Du siehest zur Erd’ und schweigst.
2. Du schweigst und duldest und sie verstehn dich nicht — denn sie verstehn
dich nicht.
Erfreuten — freuten
Zeugten — brachten hinab
Die Zeit eilt — die Zeit heilt
Nimmt ihr Recht wieder — nimmt sich ihr Recht wieder
Aussagesatz — Frage in rhetorischer Absicht

0N O\« bW

Alt und ungeschrieben — alt und freudig

Ziel dieses Beitrags war, syntaktische Beschreibungsmittel anzuwenden fur
die Analyse zweier Texte von Holderlin. Diese literarischen Texte stellen in
syntaktischer Hinsicht durchaus auch grundsitzlich eine Herausforderung
dar. Zum Beispiel sind bisher die syntaktischen Implikationen der Vers-
form weder grundsitzlich erarbeitet worden, noch liegen sie offen zutage.
Dennoch konnte die Einzelanalyse von Hdlfte des Lebens zeigen, dass sich
Versumbriiche fiir eine syntaktisch basierte Analyse eignen. Dies vielleicht
in Halfte des Lebens umso mehr, als dessen Gestaltung in Freien Rhyth-
men einen deutlichen Spielraum fiir die Verslinge und damit auch fiir die
Versumbriiche ldsst. Die beiden kontrastierenden Strophen unterscheiden
sich in dieser Hinsicht stark. Auch in Bezug auf syntaktische Ambiguitat
spielen die Versgrenzen eine Rolle. Uber die Analyse der Verbvalenz und
der Reihenfolge der Satzglieder konnte in Hdalfte des Lebens gut die dhn-
liche Struktur der einzelnen Abschnitte der ersten Strophe untermauert
werden — und wie diese am Ende wieder aufgenommen und gebrochen
wird. Dabei wurde auch die Interpunktion mit einbezogen.
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Bei Diotima haben wir zwei Fassungen von Holderlin sprachlich mit-
einander verglichen und sprachwissenschaftlich interpretiert; auch hier
wesentlich syntaktisch. Insgesamt zeigt sich eine tiberraschend klare Ten-
denz, die sich mit ,die dritte Fassung ist agentiver zusammenfassen
lasst. Das bedeutet, dass die Anderungen im Einzelnen in diese Richtung
interpretiert werden konnen; eine solche Aussage ist ausschliefSlich tiber
einen Vergleich denkbar. Es ist ein Aufschlag fir die Frage, ob sprachwis-
senschaftliche Aussagen uber literarische Texte ankniipfungsfahig sind an
literaturwissenschaftliche Analysen. Der Dialog ist eroffnet.
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Verdanderungen in Holderlins Sprache vor und nach
dem Bordeaux-Aufenthalt am Beispiel der beiden Briefe

an seinen Freund Casimir Ulrich Bohlendorff®

Holderlins Briefe an Casimir Ulrich Bohlendorff sind als Selbstzeugnisse
zu Leben und Werk des Dichters von grofSer Bedeutung. Wihrend oftmals
der erste Brief vom 4. Dezember 1801 im Vordergrund der Betrachtungen
steht, wie zum Beispiel bei Peter Szondi*, oder beide als gemeinsames
Konstrukt angesehen werden wie bei Lawrence Ryan® oder bei Robert Ha-
beck*und auch bei Valérie Lawitschka®, hat insbesondere Gregor Wittkop®
die Unterschiedlichkeit der beiden Briefe dargestellt. Wittkops Ausfithrun-
gen schlieffen wir uns im Wesentlichen an, widersprechen ihm allerdings
bei der unnotig herabwirdigenden Beurteilung von Bohlendorffs Dich-
tung: ,,Der als Lyriker und Dramatiker dilettierende Bohlendorff diirfte in
Holderlin sein schriftstellerisches Vorbild gesehen haben [...]“ (119). Ins-
gesamt teilen wir folgende Einschatzung: ,,[...] obwohl die psychologische
Perspektive in diesem Zusammenhang durchaus ihr Recht hat, kann sich
die Deutung nicht auf diesen Blickwinkel bescheiden.“ (125) Wir halten
es fur notwendig, der biografisch orientierten Interpretation dieser beiden
besonderen Briefe hier noch zusatzliche Aufmerksamkeit zu widmen.

Arbeitsgruppe im Rahmen der 36. Jahrestagung der Holderlin-Gesellschaft unter dem

Motto Holderlins Sprache in Tiibingen am 25. Mai 2018.

Peter Szondi: Uberwindung des Klassizismus. Der Brief an Bohlendorff vom 4. Dezember

1801. In: Ders.: Holderlin-Studien. Mit einem Traktat uiber philologische Erkenntnis

(1967), Frankfurt a. M. 1970, 85-104.

3 Lawrence Ryan: ,Vaterlindisch und natiirlich, eigentlich originell‘. Holderlins Briefe an
Bohlendorff. In: HJb 34, 2004-2005, 246-276.

4 Robert Habeck: Ich traum den Hafen, wo die Welle ruht. Das tragische Leben des Casimir
Ulrich Boehlendorff, Hessischer Rundfunk 1996.

5 Valérie Lawitschka: Casimir Ulrich Bohlendorff (1776-1825). In: Holderlin-Handbuch.

Leben — Werk — Wirkung, hrsg. von Johann Kreuzer, Stuttgart/Weimar 2002, 40-44.

Gregor Wittkop: Langer Umweg nach Niirtingen. Holderlins Briefe an Bohlendorff. In:

Ders.: Holderlins Niirtingen. Lebenswelt und literarischer Entwurf, Tiibingen 1999, 117-

131.
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Fur die Arbeitsgruppe hatten wir uns vorgenommen, reithum mit den
Teilnehmenden zunichst den ersten Brief in Absdtzen vorzulesen und
anzuhoren, den Text dann zu diskutieren, um in der zweiten Halfte mit
dem zweiten Brief ebenso zu verfahren. Die dreifig anwesenden Personen
erhielten per Handout die Texte beider Briefe sowie Erlauterungen zu den
Briefen und eine Zeittafel mit Bezug auf die Freundschaft von Friedrich
Holderlin und Casimir Ulrich Bohlendorff, beginnend 1794, bis 1803.
Mit den beiden Briefen, dem biografischen Hintergrund, ihrer Stellung
zwischen den vielen anderen erhaltenen Briefen und im Werk Holderlins
beschiftigen wir uns in einer kleinen Arbeitsgruppe in Bremen seit etwa
Mitte des Jahres 2017. Da beide Autoren neben ihrer Auseinandersetzung
mit Holderlin als Psychiater und Psychotherapeuten arbeiten, lag es nahe,
anhand von Uberlegungen zu Briefen des Dichters dem Thema der Tagung
naher zu treten. Zwar begegnet auch in Briefen eines Dichters uns dessen
Person, seine Psyche, sein Wesen nicht unverhillt, aber das Ich im Brief an
einen Freund ldsst direktere Ruckschlisse auf den Schreibenden und seine
dargestellte Lebenslage zu als etwa das lyrische Ich.

Der gut funf Jahre jiungere, durch den frithen Verlust der Eltern entwur-
zelte Bohlendorff stammte aus dem Kurland, bewunderte Holderlin als
republikanischen Dichter. Bohlendorff war selbst schriftstellerisch titig
und durchaus mit einigen Publikationen erfolgreich. Er gehorte schon zu
Studienzeiten in Jena in jungen Jahren der Gesellschaft der freien Mdnner
an; die Titel zahlreicher Vortrage zu ganz unterschiedlichen Themen von
ihm sind den Programmen dieser Gesellschaft zu entnehmen.” Dort kam er
unter anderem in Kontakt mit dem damals schon berithmten Philosophen
J. G. Fichte, mit Johann Smidt (spaterer Biirgermeister Bremens) und Fritz
Horn aus Bremen sowie Isaak von Sinclair aus Homburg. In Bremen lebte
Bohlendorff 1801 fur einige Monate als Dozent, als ihn Holderlins Ab-
schiedsbrief, geschrieben kurz vor dem Aufbruch zur Hauslehrerstelle bei
Konsul Meyer in Bordeaux, erreichte. Beide versuchten sich als Hofmeis-
ter, konnten als Schriftsteller oder Gelehrte nicht ihren Lebensunterhalt
verdienen, scheiterten im burgerlichen Leben, wurden spiter im Leben
von ihren Zeitgenossen als psychisch krank erlebt. Bohlendorff war, was

7 Casimir Ulrich Boehlendorff. Werke in 3 Bianden, hrsg. von Frieder Schellhase, Frankfurt
a.M. 2000, Bd. 1, 485-487.
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Freundschaften, Publikationen und Anstellungen anbelangt, nicht weniger
erfolgreich als Holderlin. Im Gegensatz zu Holderlin findet er tiber Jahre
anscheinend recht leicht gute und fiir ihn interessante Stellen, verliert sie
allerdings auch schnell wieder.® Fast gleichzeitig geraten beide Minner in
existenzielle Krisen, von denen sie sich nicht wieder erholen sollten. Isaak
von Sinclair war mit beiden befreundet und setzte sich zeitweise fiir seine
Freunde ein, jedoch beendete er dieses Engagement nach seiner eigenen
Verhaftung 1805.

Wihrend Holderlin seinen exzentrischen Platz in der Welt ab 1807 im
Turm bei der Schreinerfamilie Zimmer fand, reiste Bohlendorff kreuz und
quer durch Norddeutschland und Vorpommern sowie seine Heimat Kur-
land, wo er 1825 durch Selbsttotung starb. In Homburg hatten sich die
beiden 1799 angefreundet und fanden gegenseitig an ihren literarischen
Arbeiten sowie an politischen Ideen einer ,kommenden Schweiz‘ Gefallen.
Schon aus Hauptwil in der Schweiz, wo Holderlin im Januar 1801 eine
Hauslehrerstelle angetreten und bald wieder abgebrochen hatte, schrieb er
dem Freund einen Brief, welcher leider nicht erhalten blieb. Sie empfahlen
die Gedichte gegenseitig an ihnen bekannte Verleger, setzten sich fiirein-
ander ein.’

I. Holderlins Brief an Casimir Ulrich
Béblendorff vom 4. Dezember 1801

Mein theurer Béhlendorf!

Deine giitigen Worte, und Deine Gegenwart in ihnen haben mich sebr gefreut.
Dein Fernando hat mir die Brust um ein gutes erleichtert. Der Fortschritt

meiner Freunde ist mir so ein gutes Zeichen. Wir haben ein Schiksaal. Gehet

es mit dem einen vorwiirts, so wird auch der andere nicht liegen bleiben.™

Holderlin bezieht sich auf einen verlorenen Brief, den ihm Bohlendorff zu-
sammen mit seinem Stiick Fernando oder Kunstweibe. Eine dramatische
Idylle geschickt hat. In der Arbeitsgruppe begann die Arbeit am Text mit

8 Habeck, Ich traum (Anm. 4).

9 Ebd.

t° Friedrich Holderlin. Simtliche Werke und Briefe [Miinchener Ausgabe = MA], hrsg. von
Michael Knaupp, 3 Bde., Miinchen/Wien 1992-1993; hier MA 2, 912, Z. 4-10.
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der Anmerkung, dass Holderlin schon in den Anfangszeilen verzagt und
wenig selbstbewusst wirkt: Bohlendorffs Fernando hat Holderlins Brust
»um ein gutes erleichtert®, woraus sich als Ausgangslage ergibt: sie war
beschwert, denn mit Holderlins eigenem ,Dichterberuf® ist es im Laufe des
Jahres nicht ,,vorwarts“ gegangen. Der ,,andere“, der ohne ,ein gutes Zei-
chen® ,liegen bleib[t]*, ist Holderlin selbst. Aus dieser Wendung spricht
ein grundlegender Zweifel an seiner Zukunft als Dichter, wenige Tage vor
der Abreise nach Frankreich. Er kann neue Hoffnung fir sich schopfen,
wenn es mit seinem Freund Bohlendorff ,,vorwiarts“ geht, denn: ,,Wir ha-
ben ein Schiksaal.“ Bohlendorffs ,,Fortschritt“ im Dichten trotz widriger
Umstiande in der ,,beugenden Schule“ (MA 2, 912, Z. 14) und die Verof-
fentlichung seines Theaterstiicks im Monat zuvor bei Wilmans in Bremen
sind der Grund fiir seine Erleichterung.

In der folgenden Passage des Briefes (MA 2, 912, Z. 15 - 913, Z. 7)
stellt Holderlin seine Uberlegungen zum Verhiltnis von moderner und
griechischer Literatur und zu der Frage dar, nach welchen ,,Kunstregeln*
»das eigene“ richtig zu entwickeln ist.

Seine Grundidee ist dabei, das Verhiltnis des ,Eigenen‘ zum ,Fremden*
auf eine Weise neu zu fassen, die, wie er sagt, ,paradox“ klingt. Ausgangs-
punkt der Uberlegungen ist, dass ,,das eigene®, ,,das Nationelle bei ,,den
Griechen und uns“ unterschiedlich ist. Bei den Griechen ist dies ,,das heili-
ge[ | Pathos“ und ,,das Feuer vom Himmel“ und bei uns ,,die Klarheit der
Darstellung“. Im ,,Fortschritt der Bildung® geht es darum, ,,wahrhaft das
fremde sich anzueignen®. Das ,eigentliche nationelle“ wird dabei ,,immer
der geringere Vorzug werden“. Den Griechen ist das gelungen, ,,von Ho-
mer an, weil dieser aufSerordentliche Mensch seelenvoll genug war, um
die abendldndische Junonische Niichternbeit fur sein Apollonsreich zu
erbeuten®.

Das ,Eigene wird nicht als das schon Bekannte und Erkannte gefasst,
sondern es entsteht erst, indem es durch das ,Fremde® verwandelt wird. In
diesem Prozess benétigt das ,,Nationelle“ das Andere mehr als das, was
ihm selbst urspriinglich ist. Es ,bildet sich, indem es sich auf das ,Fremde*
einldsst und es sich ,aneignet".

Wegen der unterschiedlichen Voraussetzungen und der daraus folgen-
den unterschiedlichen Entwicklung kann die griechische Kunst nicht als
unmittelbares Vorbild fiir die eigene dienen:
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Bei uns ists umgekebrt. Deswegen ists auch so gefibrlich sich die Kunstregeln
einzig und allein von griechischer Vortreflichkeit zu abstrahiren. (MA 2,912,

Z.31-33)

Was aber gleich ist und ,,bei den Griechen und uns das hochste seyn
mufs“, ist das ,lebendige[ ] Verhiltnif$ und Geschik*, d.h. das ,,Geschik“
dabei, das ,,Verhdltniff“ von urspringlich Eigenem und dem anzueignen-
den Fremden in der Kunst ,lebendig“ zu gestalten. Daraus folgt, dass
die griechischen ,,Kunstregeln® fiir ,,uns“ nicht gelten konnen. Holderlin
verwirft das Postulat, es gidbe allgemein geltende Grundsitze, die durch
die ,,griechische[ | Vortreflichkeit* bereits gesetzt sind, so dass die eigenen
»Kunstregeln“ nur daraus zu ,abstrahiren® sind. Fiir Holderlin gibt es die
»griechische| | Vortreflichkeit“ durchaus: deren Regeln gelten allerdings
nur dort. ,, Wir“ miissen die fiir uns passenden nach unseren Gegebenhei-
ten so entwickeln, dass das ,lebendige[ | Verhdltnif§ und Geschik“ ebenso
erreicht wird. Es gibt keinen MafSstab, der iiberall anwendbar ist, sondern
nur noch relative Regeln, die vom geschichtlichen Kontext bestimmt sind.

In der Diskussion wurde angemerkt, dass Holderlins Uberlegungen zum
,Eigenen‘ und zum ,Fremden‘ auch den Aspekt haben, seine individuelle
Situation zu erfassen, denn er wird in wenigen Tagen die eigene Kultur
verlassen und in die Fremde aufbrechen. Die Aufgabe, die sich ihm dort
stellt, ist, sich das ,,Feuer vom Himmel“ anzueignen, und dies wird, wie
der zweite Brief an Bohlendorff zeigt, fiir ihn zu einer Katastrophe fithren.

Denn unter allem, was ich schauen kann von Gott, ist dieses Zeichen mir das
auserkorene geworden. Sonst konnt’ ich jauchzen iiber eine neue Wabrheit,
eine bessere Ansicht defS, das iiber uns und um uns ist, jezt fiircht’ ich, daf§ es
mir nicht geh’ am Ende wie dem alten Tantalus, dem mebr von Gottern ward,
als er verdauen konnte. (MA 2,914, 4-9)

Holderlin vergleicht sich hier mit Tantalos, dem Sohn von Zeus und Pluto,
der sich ,,der aufSerordentlichen Gunst der Gotter als unwiirdig erwies.
Sie luden ihn ein, mit ihnen auf dem Olymp zu speisen, und selbst Zeus
vertraute ihm; aber er stahl Nektar und Ambrosia und erzahlte den Sterb-
lichen gewisse Geheimnisse der Gotter. In einer anderen Geschichte wird
berichtet, dafl er sich etwas Grauenhaftes ausdachte, um die Weisheit der
Gotter auf die Probe zu stellen. Als er die Gotter zu einem Festmahl einlud,
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schnitt er Pelops in Stiicke und setzte ihn diesen in einem Eintopf vor. Die
Gotter durchschauten die List sofort [...] erweckten Pelops schnell wieder
zum Leben, aber sie verurteilten T. zu ewigen Qualen im Hades. Dort
stand er bis zum Kinn im Wasser, aber immer, wenn er sich niederbeugte,
um seinen brennenden Durst zu stillen, trocknete der See aus. Zweige mit
Fruichten hingen iiber seinem Kopf, aber wenn er seine Arme emporstreck-
te, um sie zu pflicken, blies der Wind sie fort. Auflerdem war ein Stein
uber ihm aufgehangt, der jeden Augenblick auf ihn niederzufallen und ihn
zu zerschmettern drohte.“"!

Aus der Bemerkung, dass es ihm ,unter allem, was ich schauen kann
von Gott“ ,nicht geh’ am Ende wie dem alten Tantalus, dem mehr von
Gottern ward, als er verdauen konnte“, ergibt sich, dass Holderlin die
Befiirchtung, die Rache der Gotter durch ,,Unschikliches® (Heimkunft,
MA 1, 322, v. 99) auf sich zu ziehen, bereits in der Zeit in Nirtingen vor
der Abreise nach Bordeaux bedringt hat.

Aber ich thue, was ich kann, so gut ichs kann, und denke, wenn ich sehe, wie
ich auf meinem Wege auch dahin muf§ wie die andern, daf es gottlos ist und
rasend, einen Weg zu suchen, der vor allem Anfall sicher wire, und dafs fiir den
Tod kein Kraut gewachsen ist. (MA 2,914, 7. 10-14)

Mit diesen Gedanken tber seinen ,,Weg®, ,,daf fiir den Tod kein Kraut ge-
wachsen ist“ und er ,,auch dahin muf§ wie die andern, schliefst Holderlin
an den Vergleich mit Tantalus an. Er ist sich tiber seine bedrohte Lage klar
und geht nach Frankreich in dem Bewusstsein, dass es fiir ihn dort keine
Sicherheit ,,vor allem Anfall“ gibt und er damit rechnen muss, den ,,Tod“
zu finden.

Zuvor hat er das Todesthema ausgehend von seinen Uberlegungen zu
Bohlendorffs Fernando angesprochen. Da in dem Stiick niemand zu Tode
kommt, sondern der Held sich am Schluss rettet, indem er zum Katho-
lizismus konvertiert, ist es moglich, dass Holderlin mit der Bemerkung
»Ich will aber Deinen Fernando erst recht studiren“ (MA 2, 913, Z. 251.)
andeutet, dass er Bohlendorffs ,,dramatische Idylle“ nicht zu Ende ge-
lesen hat. Holderlin setzt seine Uberlegungen iiber ,eine dchte moderne

** Edward Tripp: Reclams Lexikon der antiken Mythologie, Stuttgart 1974, 492.

Hélderlin-Jabrbuch 41, 2018-2019



128 Uwe Gonther und Andreas Reinecke
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Tragodie“ (MA 2, 913, Z. 9f.) fort, indem er tber den ,,antique[n]* und

»unsere[n]“ Begrabnisritus sagt:

Denn das ist das tragische bei uns, dafS wir ganz stille in irgend einem Behdlter
eingepakt vom Reiche der Lebendigen hinweggehn, nicht daf$ wir in Flammen
verzehrt die Flamme biiflen, die wir nicht zu bindigen vermochten. (MA 2,
913, Z.10-13)

Das Begribnis ,,bei uns“, ,ganz stille“ im Sarg ,,vom Reiche der Lebendi-
gen“ hinwegzugehen, ist die ,epische Form, die der ,dramatischen® Feuer-
bestattung gegentibersteht, bei der ,,wir in Flammen verzehrt die Flamme
biiffen, die wir nicht zu bandigen vermochten.“ Wie aber auch die Art der
Bestattung am Ende sei, keiner entgeht zu Lebzeiten der ,,Flamme [...], die
wir nicht zu bandigen vermochten.“

Die Begegnung der Menschen mit dem Gottlichen wird hier als dufSerst
bedrohlich gefasst. Die ersehnte Anniherung der Himmlischen entgleist,
»wir“ konnen die gottliche ,,Flamme* nicht ,,bandigen“ und miissen fiir
unsere AnmafSung ,,biflen, dies gewahnt zu haben. Erst im Sterben, im
letzten Moment des Lebens, kommt es zu einer Versohnung von endlicher
und gottlicher Sphare:

Der berrliche Jupiter ist denn doch der lezte Gedanke beim Untergange eines
Sterblichen, er sterbe nach unserem oder nach antiquem Schiksaal [...] (MA 2,
913, Z. 17-20)

Holderlin reist nach Frankreich in dem Bewusstsein, dass auf seinem
»Wege“ die Gefahr durch die Rache der Gotter droht und es fiir ihn keine
Sicherheit vor einem ,,Anfall“ oder dem ,, Tod“ gibt.

Und nun leb wobl, mein Theurer! bis auf weiteres. Ich bin jezt voll Abschieds.
Ich habe lange nicht geweint. Aber es hat mich bittre Thrinen gekostet, da ich
mich entschlofS, mein Vaterland noch jezt zu verlassen, vieleicht auf immer.
Denn was hab’ ich lieberes auf der Welt? Aber sie konnen mich nicht brau-
chen. Deutsch will und mufS ich iibrigens bleiben, und wenn mich die Herzens-
und die Nabhrungsnoth nach Otabeiti triebe. (MA 2,914,7Z. 15-21)

Holderlin fasst seine Lage am Ende des Aufenthaltes in Nurtingen mit
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diesen Worten voller Trauer und Bitterkeit zusammen. Sie enthalten das
Eingestindnis, mit allem, was er nach der ,Heimkunft aus Hauptwil
erreichen wollte, vollstindig gescheitert zu sein.

An Landauer hatte er im Februar 1801 aus Hauptwil geschrieben, dass
er erkannt hat, dass er sich andern muss, wenn er seine Bestimmung als
Dichter erfullen will: ,,Ich fiihl es endlich, nur in ganzer Kraft ist ganze
Liebe“ (MA 2, 894, Z. 341.). Seine ,,ganze[] Kraft* will er dafiir einset-
zen, als Dichter zu wirken. Das ist ein wesentlicher Teil seiner Erfahrungen
dort.

Holderlin hat in der Schweiz gedichtet und er setzt dies in Niirtingen
fort. Um wirken zu konnen, muss er einen Weg finden, das Geschaffene
zu veroffentlichen. Dartiber ist Holderlin mit Ludwig Ferdinand Huber im
Gespriach. Huber ist mit Landauer befreundet und ein enger Mitarbeiter
von Cotta. Er ist Redakteur der Allgemeinen Zeitung in Stuttgart und
Mitherausgeber des Taschenbuchs fiir Damen, das bei Cotta erscheint.
Im Brief vom 6. August 1801 teilt Huber Holderlin mit, ,,dafl Cotta den
Verlag seiner Gedichte auf Ostern 1802. gern tibernehmen® will (MA 2,
909, Z. 25f.) und darum bitte, ,,zu vorldufiger Empfehlung der Sache*
»irgend ein Lieblingsgedicht in den Damenkalender® (Z. 29) zu geben.
Als Honorar wolle Cotta ,,ihm dafiir nach dem Abdruck 1 alten Louisd’or
p. Bogen, und nach geschehenem Absatz von 500 Exemplaren wiederum
1 Louisd’or p. Bogen® bezahlen (Z.26-28). In Cottas Druckauftrags-
buch sind fur ,,Holderlins Gedichte 1 o0oo Aufl.“'* vorgesehen. Mit der
Gedichtausgabe hitte er wesentlich mehr Geld verdient als zuvor durch
den Hyperion, fur den ihm Cotta nur das ,,durftige Pauschalhonorar von
100 Gulden® (StA VII 2, 189) zukommen liefs.

Der Eintrag in Cottas Druckauftragsbuch von Ende 1801 oder Anfang
1802 belegt, dass die Herausgabe von ,Hélderlins Gedichte[n]“ von
Ostern auf ,,Michaelis 1802, also zur Herbstmesse, verschoben wird. Die-
ser Eintrag wird spater gestrichen, ,,Ho6lderlins Gedichte erscheinen nicht.

Was kann dazu gefithrt haben, dass der Druckauftrag fiir die Ausgabe
kurz nach Holderlins Abreise nach Frankreich erst verschoben und dann
gestrichen wird?

2 Holderlin. Samtliche Werke. Stuttgarter Ausgabe [StA], hrsg. von Friedrich Beifsner, Adolf
Beck und Ute Oelmann, 8 in 15 Bdn., Stuttgart 1943-1985; hier StA VII 2, 189.
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Nach dem Schreiben Hubers vom 6. August 1801 hat Holderlin Rein-
schriften seiner unveroffentlichten Gedichte zusammengestellt und frithe-
re Fassungen iiberarbeitet. Es ist moglich, dass Holderlins Bemithungen
gescheitert sind, die Vorbereitungen fiir die Gedichtausgabe bei Cotta bis
zur Abreise nach Frankreich abzuschliefSen, so dass der vorgesehene Ter-
min an Ostern 1802 nicht gehalten werden konnte. Ohne Publikationen
wird er als Dichter ,,liegen bleiben*. Wie er spater im Brief schreibt, ist er
pessimistisch, ob er von Frankreich aus noch etwas ,,bringen“ wird, ,,so
wenig es ist“: ob es ihm von Bordeaux aus neben den Verpflichtungen ,,als
Hauslehrer und Privatprediger® gelingen kann, das Buch bis zur Herbst-
messe fertigzustellen. Moglicherweise streicht Cotta den Druckauftrag,
weil Holderlin weder aus Frankreich noch nach seiner Riickkehr im Juni
1802 das Fehlende liefert.

Moglich ist aber auch, dass Cotta den Druckauftrag aus eigener Uber-
zeugung streicht. Holderlins Gedichte, die in Almanachen zur Veroffentli-
chung kommen, werden in Rezensionen selten gelobt und meistens heftig
verrissen. Ein unbekannter Rezensent schreibt 1802 tiber Holderlins vier
in der Flora veroffentlichten Gedichte, diese seien ,,ziemlich prosaisch,
und unsere Leser verlieren wenig, wenn wir sie tibergehen“ (StA VII 4, 16).
Uber Menons Klagen um Diotima, abgedruckt in Vermehrens Musen-Al-
manach 1803, heift es: ,,Auch Holderlin, der Verfasser des Hyperion, hat
in elegischen Fragmenten geistvolle Beitrage geliefert, die aber des Frag-
mentarischen wegen oft an die Unverstandlichkeit granzen.* (StA VII 4,
17) Friedrich Weisser, Mitarbeiter an Cottas Morgenblatt fiir gebildete
Leser, dauflert sich iiber Holderlin in seiner Rezension von Seckendorfs
Musenalmanach fiir das Jabhr 1807, der die zweite Fassung von Stutgard
mit dem Titel Die Herbstfeier, Die Wanderung und Die Nacht (die erste
Strophe von Brod und Wein) enthilt: ,,Herr Holderlin, der immer aufs
neue, und immer vergeblich sich martert, in seinen Gesingen das Unaus-
sprechliche zu verkiinden, er6ffnet die Sammlung mit einem Gedicht: Die
Herbstfeyer [...] Das Thal, das hoch von Gewichsen rauschet, ist Unsinn,
und wo man das Reich des Gesangs, wohin sich alle gebundene Fittige
wagen, zu suchen hat, mag der Himmel und Herr Holderlin wissen. So viel
von diesem Poeten.* (StA VII 4, 30) Wenn Cottas Gespiir fir verkdufliche
Biicher der veroffentlichten Meinung tber Holderlins Gedichte gleicht,
hat er allen Grund, den Druckauftrag fir die Gedichtausgabe zu streichen.
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Holderlins erneuter Versuch, in der literarischen Welt Fufd zu fassen,
ist steckengeblieben — die Ausgabe seiner Gedichte bei Cotta wird sich
verzogern und es zeichnet sich ab, dass die Ausgabe ganz scheitert. Der
literarische Markt kann ihn ,,nicht brauchen®.

Nach der Kiindigung der Hauslehrerstelle in Hauptwil Mitte April
1801 nach nur drei Monaten kommt es zu Holderlins von der Familie
unerwarteter Riickkehr aus der Schweiz nach Nirtingen. Nach dem Weg-
fall der regelmifSigen Einkunfte spitzt sich seine finanzielle Lage erneut
zu. Bereits im Mai droht ihm, was die Mutter und das Konsistorium seit
Jahren einfordern und was er bisher erfolgreich zu verhindern wusste: ,,In
ein geistliches Amt mocht ich nicht gehen® (MA 2,906, Z. 23). Am 2. Juni
teilt er Schiller mit: ,,ohne andere Dazwischenkunft“ sei er ,,genothiget
[...], in einigen Wochen als Vikar zu einem Landprediger zu gehn.“ (MA 2,
904, Z. 20f.) Er sehe, ,,daf$ die Beschifftigung und ganze Manier, die ein-
mal zur Bedingung geworden ist in dieser Lage, doch zu sehr mit meiner
Auferungsart kontrastirt, als daf ich iiber diesem Widerspruche nicht am
Ende alle Mittheilungsgaabe verlieren mufSte.“ (Z. 23-27) Sein Lebens-
plan, Dichter zu sein, stehe auf dem Spiel. Daher habe er den Plan gefasst,
nach Jena zu gehen und Vorlesungen iiber griechische Literatur zu halten.
Holderlin bittet Schiller um seine Meinung dazu. Doch die Antwort von
Schiller bleibt aus.

Am 23. Juni schreibt Holderlin an Niethammer, von dem er weifs, dass
er in Jena mit Schiller ,,im freundschaftlichen Umgang*“ steht (MA 2, 907,
Z. 351f.), und bittet ihn, ,dafl Du mit ihm tber meinen Plan redest und
auch dariiber, ob es moglich ist, meine Existenz zu sichern und meinem
Thun in einer Stellung an der Universitit Vestigkeit zu geben.“ (MA 2,
907, Z.37 - 908, Z. 3) Wieder ,,das Leben eines Hofmeisters* zu fithren,
sei ,,weder meiner Natur noch meinem Lebensplan addquat® (MA 2, 906,
Z.33-35). Doch auch Niethammer antwortet ihm nicht. Der Plan, nach
Jena zu gehen, zerschligt sich. Ein Wechsel dorthin hitte Holderlins Lage
in mancher Hinsicht verbessert: er wire vor dem drohenden Vikariat si-
cher, er hitte ein sicheres, wenn auch geringes Einkommen durch die Vor-
lesungen und hitte Zeit fiir seinen ,,Fortschritt“ als Dichter. Nicht zuletzt
hitte sich der Austausch mit den fritheren Stiftsfreunden Schelling, Hegel
und Niethammer wieder ergeben, die sich zu dieser Zeit in Jena aufhalten.

Der Versuch, die Beziehung zu Schiller als seinem fritheren Forderer
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und zu seinem inzwischen erfolgreichen fritheren Freund Niethammer zu
erneuern, endet im Schweigen. Der Brief vom 2. Juni ist der letzte, den
Holderlin an Schiller schreibt. Beide gehen tiber Holderlins Mitteilung sei-
ner Notlage und seine Bitte um Unterstiitzung hinweg, als ob sie niemals
geauflert worden ware. Schiller und Niethammer konnen Hélderlin in
Jena ,,nicht brauchen.

Holderlins Hoffnung, der Friede von Lunéville am 9. Februar 1801
werde den ,,Geist des Neides“ (MA 2, 895, Z. 15f.) unter den Menschen
beseitigen, erfullt sich nicht. Er hatte vor, das Zusammenleben mit den
»Verwandten® auf die neue Grundlage des , heiligen Friedens® zu stellen
(Heimkunft, MA 1, 319; 322, v. 79) und so ein Muster fur die ,,schone-
re Geselligkeit, als nur die ehernbiirgerliche“ (MA 2, 895, Z. 15-17) zu
schaffen, die sich nach dem Ende von ,,Krieg und Revolution® im ,,Vater-
land“ einstellen wird. Bei seinen Angehorigen trifft er damit auf volliges
Unverstandnis und die erneuerten alten Forderungen an ihn, fir sein
Auskommen selbst zu sorgen und endlich den Weg in ein ,Amt‘ tiber eine
Vikarstelle anzutreten.

Die Mittel, um ,,das Leben eines privatisirenden Schriftstellers“ (MA 2,
907, Z. 16) zu fiihren, sind durch sein viterliches Erbe durchaus vorhan-
den, der Zugang ist ihm aber durch seine Mutter verwehrt. Die Auseinan-
dersetzung dariiber will er mit ihr nicht wieder fithren. Weiterhin gilt, was
er drei Jahre zuvor an seinen Bruder geschrieben hat: ,,Aber siehe, Lieber,
dann leb’ ich wieder im Krieg, und das ist auch der Kunst nicht gunstig.“
(MA 2, 681, Z. 30f.) Das Erbe bleibt fiir ihn unerreichbar.

Was nach dem gescheiterten Plan nach Jena zu gehen tibrigbleibrt, ist,
sich wieder eine gut dotierte Hofmeisterstelle zu suchen, als einzige Mog-
lichkeit, um die Zustimmung der Mutter zu einem erneuten Aufschub der
Pfarrerlaufbahn zu ermoglichen. Die ,,Herzens- und die Nahrungsnoth®,
die ihn nicht in der Heimat bleiben ldsst und ihn bis ,,nach Otaheiti trie-
be*, fithren zur Annahme einer neuen Hauslehrerstelle in der Fremde. So,
wie er sein will, als Dichter seinem ,,Lebensplan® zu folgen, konnen ,,die
Verwandten“ ihn ,,nicht brauchen.“

Seinem Freund Bohlendorff kiindigt Holderlin kurz vor der Abreise an,
weiter von sich zu berichten:

Von mir selber und wie es mir gegangen ist bisher, wie weit ich Dein und
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meiner Freunde werth geblieben und geworden bin, auch was ich treibe und
bringen werde, so wenig es ist, davon will ich mit niachstem Dir aus der Nach-
barschaft Deines Spaniens, namlich aus Bordeaux schreiben [...] (MA 2,913,

Z.29-33)

Holderlin bezieht sich hier auf die gemeinsame Zeit mit den ,,Freunde[n]“
in Homburg. Im Februar 1799 waren Sinclair und Muhrbeck vom Rastat-
ter Kongress zurtickgekehrt. Auf Einladung von Muhrbeck kam dessen
Freund Casimir Ulrich Bohlendorff im April aus der Schweiz nach Hom-
burg. Bis zu Bohlendorffs Abreise nach Jena im Juni fanden intensive poli-
tische und literarische Gespriache zwischen Sinclair, Holderlin, Muhrbeck
und Bohlendorff statt.

Aus Holderlins Worten, ,,wie weit“ er ,Dein und meiner“ Freunde
zukiinftig ,werth geblieben und geworden ist, spricht ein tiefer Pessimis-
mus, in Frankreich weiter Dichter sein zu konnen. Es gibt eine fundamen-
tale Verunsicherung tiber seinen ,,Dichterberuf“ kurz vor der Abreise nach
Bordeaux. Es ist ihm nicht mehr klar, was er als Dichter sagen kann und
was er noch ,,bringen werde, so wenig es ist“.

Holderlin berichtet iiber seine Tatigkeit in Bordeaux, dass er

als Hauslebrer und Privatprediger in einem deutsch evangelischen Haufle
nichste Woche abreise. (MA 2,913,7.33-35)

Holderlin ist wieder nur die Wahl zwischen einer Vikar- und einer Hof-
meisterstelle geblieben — von der die eine, der Weg ins Pfarramt, fiir ihn
katastrophal ist, weil sie seinen ,Dichterberuf® unméglich macht. Im
Abschiedsbrief an den Bruder vom 4. Dezember 1801 schreibt er daruber:
»Mir ist noth, vorzuglich, mit der rechten Wahl das meinige zu thun. Sonst
wiird” ich zu zerstreut dahin gerissen.“ (MA 2, 911, Z. 19-21) Die ,,rech-
te[ ]| Wahl“ hief3, sich wieder um eine Anstellung in einem reichen Hause
zu bemiihen. Denn ,,[s]onst“, d.h. durch die Annahme einer Vikarstelle,
»wiird” ich zu zerstreut dahin gerissen.“ Klarer kann die Gefahr der Fami-
lie gegeniiber nicht benannt werden.

Uber Friedrich Jakob Strohlin, Gymnasialprofessor in Stuttgart, hat
Holderlin im Herbst von der Stelle im Hause des Weinhandlers und ham-
burgischen Konsuls Daniel Christoph Meyer in Bordeaux erfahren. Kon-
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sul Meyer fordert eine kombinierte Tatigkeit als Erzieher seiner Kinder
und als Prediger fiur die protestantische Gemeinde. Holderlin will nur als
Erzieher arbeiten, akzeptiert die Stelle aber unter der Bedingung, einen
Aufschub fir die Predigertatigkeit zu erhalten, wenn es gar nicht anders
geht. Strohlin fihrt daraufhin fur ihn die Verhandlungen und erhalt die
Antwort, dass Holderlin ,,vor der Hand von Predigen dispensirt“ (MA 2,
910, Z.6f.) ist — also zunichst und fiir eine gewisse Zeit, nicht aber tiber-
haupt. Dass dieser Kompromiss Holderlin ,,vollstindig zufrieden stellen
wird“ (Z. 6), wie Landauer meint, ist unwahrscheinlich. Holderlin sucht
eine Stelle, um dem Vikariat in Wiirttemberg zu entgehen und wird sich
gefragt haben, ob er nicht vom Regen in die Traufe kommt: ob seine Be-
fiirchtung, dass er ,uber diesem Widerspruche nicht am Ende alle Mitt-
heilungsgaabe verlieren miifSte“ (MA 2, 904, Z. 261.), nicht auch fir die
Predigerstelle in Bordeaux zutrifft.

Holderlin reist Mitte Dezember 1801 nach Frankreich. Seine Bemer-
kung, er werde in Bordeaux ,,als Hauslehrer und Privatprediger® titig sein,
lasst nur den Schluss zu, dass er damit rechnet, die Aufgaben, die von ihm
als Privatprediger verlangt werden, nach dem gewihrten Aufschub tber-
nehmen zu miissen. Dann wurde in Bordeaux also das eintreten, was Hol-
derlin seit seiner ersten Hofmeisterstelle in Waltershausen 1794 anhaltend
und erfolgreich vermieden hat: die Kanzel zu betreten und zu predigen.

Ich werde den Kopf ziemlich beisammen halten miissen, in Frankreich, in Pa-
ris [...] (MA 2,913,7Z.35f.)

Dieser Satz zeigt, wie bedroht Holderlins innere Situation einige Tage vor
der Abreise nach Frankreich ist und wie klar er dies erkennt. Der Satz ist
prophetisch, denn er benennt das, was bei seiner unvermuteten Riickkehr
im Juni 1802 offenbar wird: dass es ihm nicht gelungen ist, ,,den Kopf
ziemlich beisammen [zu] halten [...], in Frankreich, in Paris.

Am Schluss des Briefes spricht Holderlin Bohlendorff direkt an und
bezieht sich in einigen kurzen Sitzen auf die gemeinsame Zeit mit ihm und
Mubhrbeck in Homburg 1799:

Griiffe unsern Morbek. Wie lebt er? Er erhdlt sich gewif. Er bleibt uns. Ver-
zeiht mir den Undank. Ich hatte euch erkannt, ich sah euch, aber doch durch
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eine gelbe Brille. Ich hdtte euch so vieles zu sagen, ihr Guten! Ihr wohl mir
auch. Wo wirst Du kiinftig bleiben, mein Bohlendorf? Doch das sind Sorgen.
(MA 2,914, 7. 22-26)

Bohlendorff mag die Bedeutung dieser stichwortartigen Bemerkungen
verstanden haben: Holderlins ,,Undank® in Bezug auf ihn und Muhrbeck
und was er bei den beiden ,,durch eine gelbe Brille“ sah. Holderlin méchte
vor seiner Abreise um Verzeihung fir etwas bitten, das damals geschehen
ist und ihn immer noch bedriickt. Im Abschiedsbrief an den Bruder, den
er am selben Tag schreibt, gibt es am Schluss eine parallele Bemerkung:
»O mein Karl! vergieb mir, dass es rein sei zwischen uns!“ (MA 2, 911,
Z. 29f.) Holderlin mochte nicht auf seine Reise gehen, die vielleicht ohne
Wiederkehr ist, und noch in der Schuld der Zuriickbleibenden stehen.

Bohlendorff gegeniiber spricht er nicht aus, worum es ihm geht: ,Ich
hatte euch so vieles zu sagen, ihr Guten!“ In der Arbeitsgruppe gab es den
Vorschlag, die ,,gelbe Brille* sei ein Ausdruck fur Holderlins Neid auf die
Freundschaft der beiden und fir seine Eifersucht auf Muhrbeck, der enger
mit Bohlendorff befreundet war als dieser mit ihm.

Auch in diesen wie eilig hingeschriebenen Satzen driickt sich Holderlins
grundsatzliche Verunsicherung aus: Es ist ihm nicht selbstverstandlich,
dass sich Muhrbeck ,erhilt“, daher bedarf es der Versicherung, dies sei
»gewifs“ so. Dass Muhrbeck ihnen ,,bleibt“, muss besonders betont wer-
den. Ebenso besorgt klingt die Frage, die Holderlin auch sich selbst stellt:
»Wo wirst Du kiinftig bleiben, mein Bohlendorf?«

Wie ist der abschlielende Satz ,,Doch das sind Sorgen.*
Moglicherweise will Holderlin hier einen Schlussstrich unter die sorgen-

13

zu verstehen?

vollen Dinge setzen, die er angefithrt hat: Nun geht es nach Frankreich, er
befreit sich von den ,,Sorgen“ und blickt in die Zukunft. Mit dem nichs-
ten Satz ist er in Gedanken schon in Bordeaux:

Wenn Du an mich schreibst, so adressire den Brief an den Kaufmann Landau-
er in Stutgard. Er schikt mir ibn sicher zu. Schreibe mir auch Deine Adresse.
Dein

H. (MA 2,914,7Z. 26-31)
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II. Zeittafel zu Holderlins erstem und zweiten Bohlendorff-Brief

4. Dezember 1801

ca. 12. Dez. 1801

28. Januar 1802
14. Februar 1802
21. Marz 1802

16. April 1802

10. Mai 1802

ca. Mitte Mai 1802

ca. Ende Mai 1802

7. Juni 1802
ca. Mitte Juni 1802

In einer Abschrift Sinclairs erhaltener Brief an Bohlen-
dorff aus Niirtingen (1. Bohlendorff-Brief).

Aufbruch Holderlins nach Bordeaux. Reise tiiber
Straflburg (15.-30. Dezember 18071), Lyon (8./9. Ja-
nuar 1802) und die ,geflirchteten tiberschneiten Ho-
hen der Auvergne“ (MA 2, 916).

Ankunft in Bordeaux.

Tod der GrofSmutter in Nirtingen.

Holderlin feiert das Friuhlingsfest mit Freunden auf
dem Hiigel von Lormont."

Trauerbrief zum Tod der Grofimutter ohne Hinweis
auf seine baldige Riickkehr.

Ausstellung eines Passes von Bordeaux nach Straf3-
burg, Kiindigung der Stelle im Einvernehmen mit
Meyer.

Riickreise uiber die ,,Gegenden, die an die Vendée gran-
zen“ (MA 2,9271), auf der PoststrafSe tiber Angouléme,
Poitiers, Tours und Orléans nach Paris.

Aufenthalt in Paris. ,Anblik der Antiquen®“ (MA 2,
921) in der Galerie des Antiques im Louvre.
Erteilung des Ausreisevisums in StrafSburg.

Holderlin trifft in Stuttgart ein, wo er Friedrich von
Matthisson kurz aufsucht (,,leichenbleich, abgema-
gert, von hohlem wildem Auge, langem Haar und Bart,
und gekleidet wie ein Bettler [...] und mit dumpfer
geisterhafter Stimme murmelt: Holderlin“**). Danach
erscheint er in Niirtingen bei der Mutter ,,mit verwirr-
ten Mienen und tobenden Geberden, im Zustande des

'3 Jean-Pierre Lefebvre: Abschied von ,Andenken‘. Erortern heifSt hier verorten. In: HJb 35,

2006-2007, 227-251.

™4 Friedrich Holderlin. Simtliche Werke, Briefe und Dokumente in zeitlicher Folge, Bremer
Ausgabe [BA], hrsg. von D. E. Sattler, 12 Bde., Miinchen 2004; hier BA 12, 1471.
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Anfang Juli 1802

Juli 1802

2. August 1802

137

verzweifeltsten Irrsinnes“.” Geht dann zuriick nach
Stuttgart.

Landauer teilt dem Bruder am 3. mit, sein ,,Zustand
werde allmihlig ruhiger® (MA 3, 607). Danach trifft
der Brief von Sinclair vom 30. Juni mit der Nachricht
vom Tod von Susette Gontard ein, die am 22. Juni in
Frankfurt an den Roételn gestorben ist. Der Brief ent-
halt eine Einladung Sinclairs, zu ihm nach Homburg
zu kommen und dort zu bleiben, ,;so lange ich hier
bin“ (MA 2, 919).

Holderlin lebt wieder im Hause der Mutter in Niirtin-
gen. Landauer schreibt an sie am 31. Juli, ,,wie sehr
mich der Zustand unseres H. zu Boden driikt“ (MA 3,
607).

»Holderlin’s Familie wuf$te von der Holderlin’schen
Liebschaft in Frankfurt nichts; erst als die Mutter den
ihm von Frankreich nachgeschickten Koffer offnete,
fand sie in einem geheimen Behilter desselben diese
Briefschaften.“ (BA 9, 195)

Im Hause der Mutter ,,oft sehr gereizte Gemiithsstim-
mung Holderlins“ (BA 9, 222). Ein Schiiler berichtet,
,wie er, wenn man einen Ausbruch von Wuth bei dem
Ungluicklichen befiirchtete, mit seinem Homer zu dem-
selben habe kommen missen u. wie hiedurch sein Ge-
muth sich wunderbar erheitert habe“ (BA 9, 222).
»Es mag eine schwere Zeit fiir die Familie gewesen sein;
eben jener Neffe Friedrich erzdhlte spater, dafd er mit
seiner Schwester eine Zeitlang Privatstunden vom On-
kel gehabt, daf$ jedoch der Unterricht aufgehort habe,
als Holderlin in seiner Geistesgestortheit einmal beide
Schiiler zum Fenster hinauswerfen wollte, und sie sich
nur durch die Flucht retten konnten.* (BA 9, 223)
Nicht erhaltener Brief an Sinclair.

5 Christoph Theodor Schwab: Holderlins Leben. Nach der Ausgabe letzter Hand von 1874,
hrsg. von Werner Schauer, Miinchen 2003, §5.
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28. Sept. 1802

Mitte Okt. 1802

Ende Okt. 1802

7. November 1802

22. Nov. 1802
November 1802

Uwe Gonther und Andreas Reinecke

Reisepass nach Regensburg. Am 29. Beginn der Rei-
se dorthin auf Einladung von Sinclair, der sich dort
beim Reichsdeputationshauptschluss aufhilt, bei dem
iber die Entschidigung der deutschen Fursten fiir die
Abtretung der linksrheinischen Gebiete an Frankreich
verhandelt wird. Begegnung mit dem Landgrafen von
Homburg, Wiedersehen mit Fritz Horn und mit Sin-
clair: ,,Zu Regensburg war ich auch beinahe der ein-
zige, der ihn nicht fur das hielt, woftr ihn die dasigen
Arzte ausgeben: und ich kann mit Wahrheit behaup-
ten, daf$ ich nie grosere Geistes u. SeelenKraft als da-
mahls bei ihm gesehen.“ (MA 3, 614f.)

Rickkehr nach Niurtingen. Im Homburger Folioheft
notiert Holderlin Vorstufen von Patmos, das er dem
Landgrafen widmen will. Die Mutter schreibt am
20. Dezember an Sinclair, nach der Reise ,,befand er
sich einige Zeit in einer ruhigen Fassung.“ (MA 3, 610)
Holderlin ,,wollte in einem gedicht dem H. Landgra-
fen seine unterthianigste Danksagung beylegen®, muss-
te diesen Plan aber von Woche zu Woche aufschieben:
»aber das gedicht an H. Landgrafen zu welchem er sich
imer nicht um es zu enden, gut genug gestimt glaubt*
(MA 3, 611). Seine ,,Gemuths Stimung“ sei ,,eben lai-
der noch nicht gut*: ,,Da er sich durch Arbeiten ofters
sehr anstrengt, u. wenig sich Bewegung macht, auch
[...] mit niemand keinen Umgang hat“(MA 3, 610).
Holderlin schickt ein Manuskript mit seinen Uber-
setzungen von Oedipus der Tyrann und Antigond an
Fritz Horn mit der Bitte, ,,den Vertrag zu bewirken*
(BA 10, 18). Horn kann aber nicht weiterhelfen.
Brief von Sinclair, in dem er seine Einladung nach
Homburg erneuert: ,,Der Winter, der uns trennt, soll
schnell vergehen.“ (MA 2, 920)

Nicht erhaltener Antwortbrief an Sinclair.

In Holderlins Papieren vorgefundener Entwurf eines
Briefs an Bohlendorff (2. Bohlendorff-Brief). Da Sin-
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clair Bohlendorffs Adresse Holderlin erst am 6. Feb-
ruar 1803 mitteilt (MA 2, 923), wird Holderlin den
Brief am 22. November 1802 der Sendung an Sinclair
beigelegt haben.™

Bohlendorff lebt seit Mai 1802 in Berlin und arbeitet
als Privatsekretir des Historikers Woltmann und als
Redakteur der Vossischen Berliner Zeitung.

2. Dezember 1802 Antwortbrief von Bohlendorff an Holderlin (Regest
Schlesiers): ,,Berlin, 2. Dez. 1802. Dankt fir Holder-
lins Brief und begriifSt den Heimgekehrten ins Vater-
land. - Erbittet sich Beitrage fiir sein nachstes Taschen-
buch.“ (MA 2, 922)

II1. Der zweite Bohlendorff-Brief, November 1802

Auffallend an dem ersten Bohlendorff-Brief ist der personliche, gefuhls-
betonte, vertrauensvolle Stil der Mitteilung, wie dies von anderen Briefen
Holderlins an seine guten Freunde und Verwandten ebenfalls bekannt ist.

Der zweite Brief dann klingt ganz anders, so dass schon Gustav Schlesi-
er in seinem Regest notierte: ,,mit allen Zeichen der Geistesverwirrung“'”.
In den folgenden Jahrzehnten zog sich die Einschitzung von Krankhaf-
tigkeit durch die Ausgaben und Kommentare. Dieser Beurteilung schliefSt
sich heute kaum noch jemand an. Dennoch wurde auch in der Arbeits-
gruppe deutlich, wie sehr sich die beiden Briefe im Ton voneinander un-
terscheiden.

Der zweite Brief, geschrieben im November 1802 aus Nirtingen, er-
reichte seinen Empfinger in Berlin, wo Bohlendorff sich zu jener Zeit
als Zeitungsredakteur und Privatsekretdr verdingte. Das Schreiben wirkt
zwar in mancherlei Hinsicht gegeniiber dem ersten verdndert, dennoch ist
es planvoll und durchstrukturiert und ohne alle ,,Zeichen der Geistesver-
wirrung“. Der Brief ist uns tiberliefert aus Abschriften des Holderlinschen

16 Vgl. Friedrich Holderlin. Simtliche Werke, Frankfurter Ausgabe [FHA], hrsg. von D. E.
Sattler, Einleitungsbd., 20 Bde. und 3 Supplemente, Frankfurt a.M./Basel 1975-2008;

hier Bd. 19, 498.
7 Ebd.
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Entwurfes und wurde von Christoph Theodor Schwab erstmals 1846 ver-
offentlicht.

Was ist das fiir eine Veranderung in der Sprache, die innerhalb des Jahres
1802 geschehen ist, die von Schicksalsschldgen, welche den Verfasser trafen
und von seinen theoretischen Uberlegungen bestimmt sein konnten? Worin
besteht sie, was hat sie zu bedeuten? Pierre Bertaux meinte: ,,Dieser aufs
Papier hingeworfene Entwurf ist also weniger ein Brief in unserem Sinne
des Wortes als die Wiederaufnahme eines Gesprichs [...]“*®. Zwar gab es
eine verloren gegangene Antwort, dennoch kam das Gesprich der beiden
nicht wieder zustande. Oder handelt es sich bei der Veranderung doch um
einen von Holderlin planvoll herbeigefithrten ,, Wechsel der Tone“?*’

In der Arbeitsgruppe wurde betont, dass sich beide Briefe inhaltlich mit
dhnlichen Themen beschiftigen. Es geht kulturwissenschaftlich-philoso-
phisch um das Verhiltnis der griechischen Antike zur abendlindischen
Kunst in Holderlins Gegenwart. Dies bezeichnet er als Auseinandersetzung
mit dem Eigenen und dem Fremden. Es geht um Griechenland und Hespe-
rien. Es geht um die Dichtung der beiden Kulturepochen. In beiden Briefen
wird das Gewitter thematisiert, im ersten als gottliches Zeichen, im zweiten
dann entmythologisiert als Naturerscheinung. In beiden Briefen beschwort
Holderlin geradezu die Freundschaft zwischen den beiden Dichtern, die, je-
der einzeln, in ihrer jeweiligen Umgebung zunehmend angefeindet wurden.

Im ersten Brief stand der Aufbruch nach Frankreich unmittelbar bevor,
im zweiten Brief liegt dieser Frankreichaufenthalt mit Reisen von jeweils
fast 1000 Kilometern unter den beschwerlichen damaligen Bedingungen,
teilweise zu Fuf$, zuriick. Nach der Riickkehr befindet sich Holderlin mit
eigenen Worten im Zustand nach ,,Erschiitterungen [...] der Seele“. Darun-
ter ist als erstes zu zdhlen der Tod von Susette Gontard am 22. Juni 1802,
also wihrend Holderlin auf der Ruckreise von Bordeaux war. Zuvor war
im Frithjahr die GrofSmutter des Dichters gestorben. Vom 16. April 1802
datiert sein Brief an die Mutter als Reaktion auf die traurige Nachricht,
tiberschrieben mit ,,Bordeaux, am Charfreitage 1802, in dem er fiir seine
eigene Sprache die folgende Entschuldigung und Erklarung formuliert:

'8 Pierre Bertaux: Friedrich Holderlin. Eine Biografie (1978), Frankfurt a. M. 2000, 111.
9 Lawrence J. Ryan: Holderlins Lehre vom Wechsel der Tone, Stuttgart 1960, 363-365.
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Ich finde, daff man ohne festen Sinn nicht wohl auskommt, ich will der Rath-
geber nicht seyn fiir die Meinigen, aber ich meines Orts mufl mein so lange
nun gepriiftes Gemiith bewabren und halten, und die zdirtlichen guten Worte,
die, wie Sie wissen, mir zu leicht vom Munde gehen, ich mufS sie sparen fiir
jetzt, ich darf nicht Sie und mich noch mebr dadurch bewegen. (FHA 19, 496)

Hier spricht er aus, dass er sich vor der Wirkung seiner Sprache auf sich
und die Mutter furchtet. Hier schon, bezogen auf den Tod der Grofmutter,
halt sich Holderlin bewusst davon ab, mit empfindsamen (= zartlichen)
Worten seinen und den Schmerz seiner Mutter noch weiter zu steigern.
Dies konnte zum Programm geworden sein. Noch deutlich distanzierter
bezogen auf sein eigenes Leid erscheint dann der Brief vom November
1802 an Bohlendorff. Die Erschiitterungen seiner Seele beschreibt er wie
aus grofler Entfernung ohne konkrete Schilderungen und ohne dass er von
personlichen Erlebnissen oder Gefiihlen spricht, ganz anders als im ersten
Brief. In der Mitte des zweiten Briefes steht der aus psycho-biografischer
Sicht wichtigste Satz:

Er war mir néthig, nach manchen Erschiitterungen und Riihrungen der Seele,
mich festzusetzen auf einige Zeit, und ich lebe indessen in meiner Vaterstadt.

(FHA 19, 499)

Einige Zeilen darunter:

[...] daf8 alle heiligen Orte der Erde zusammen sind um einen Ort und das
philosophische Licht um mein Fenster ist jetzt meine Freude; dafS ich bebalten
maoge, wie ich gekommen bin, bis hieher! (FHA 19, 499)

Im Gegensatz zur Beschreibung durch Gregor Wittkop sehen wir die Sit-
ze im zweiten Brief nicht als ,,epigrammatisch verkirzt[]“* an. Enorm
verdichtet sind diese Satze; ,verkiirzt® weckt, zumindest fiir den in der
Terminologie der Psychopathologie Geschulten, Assoziationen im Sinne
von verkirzter Aufmerksamkeitsspanne oder verkiirztem intentionalen
Spannungsbogen und klingt somit nach psychischer Krankheit. Tatsach-
lich erstrecken sich die meisten Sitze tiber mehrere Zeilen und sind in ihrer

20 Wittkop, Langer Umweg (Anm. 6), 126.
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komplexen Struktur beim ersten Lesen nur schwer zu erfassen, bis sie sich
dann dem Verstandnis 6ffnen, einzeln und in ihrer Reihenfolge.

Personlich an dem Brief ist lediglich der Schluss, wo Holderlin Bohlen-
dorff bittet:

Schreibe doch nur mir bald. Ich brauche Deine reinen Tone. Die Psyche unter
Freunden, das Entstehen des Gedankens im Gesprich und Brief ist Kiinstlern
nothig. (FHA 19, 499)

Es lasst sich also vermuten, dass Holderlin, wie im Karfreitagsbrief ange-
kindigt, dann im zweiten Brief an Bohlendorff bewusst von der Mitteilung
seines seelischen Empfindens Abstand halt. Er sucht zwar den Kontakt
zum entfernt lebenden Freund im Brief, wihrend er, wie aus einem Brief
seiner Mutter an Sinclair aus der gleichen Zeit hervorgeht, keinen realen
Umgang mit Freunden in diesen Monaten in Niirtingen pflegte, aber er
teilt sich nicht personlich mit. Ganz anders als im ersten Brief. Holderlin
beriihrt die gleichen Themen, also Griechenland und Hesperien, das Licht,
das Gewitter, die Kunst, die Mythologie, aber wihrend er sich im ersten
Brief noch mit Tantalos, der den Gottern zu nahe gekommen ist, vergleicht
und ausfihrlich tber das Wesen der griechischen Kunst im Verhiltnis zur
abendlindischen nachdenkt, findet sich im zweiten nur noch ein Bezug zu
den Gottern Griechenlands: ,,und wie man Helden nachspricht, kann ich
wohl sagen, daf$ mich Apollo geschlagen“ (FHA 19, 499), wobei weitere
Anknipfungen zur griechischen Mythologie fehlen.

»Ich habe Dir lange nicht geschrieben, bin indef§ in Frankreich ge-
wesen [...]“ (FHA 19, 498). Es ist recht sicher, dass Holderlin auf dem
Riickweg von Bordeaux, wo er am 1o. Mai seinen Reisepass in Richtung
Straflburg bekommt, in Paris Halt gemacht hat. Der Grenziibertritt von
Straflburg zuriick nach Deutschland folgte erst am 7. Juni. So ldsst sich
der Anfang des Briefes als Beschreibung seines Riickwegs lesen. Der kurze
mittlere Teil kntipft tiber die Betrachtung der antiken Statuen thematisch
an den ersten Brief an und kann als Versuch Hoélderlins verstanden wer-
den, den Klassizismus zu iiberwinden. Der Abschnitt iiber sein Leben in
Nirtingen ist verstindlich als Bebilderung der Rekonvaleszenz nach den
personlichen Riickschliagen. Er ldsst auf seinem Weg zuriick von Bordeaux
sowohl die Gegenden, ,die an die Vendée granzen“ (FHA 19, 498), wo
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die Verwiistungen des Biirgerkrieges noch zu sehen gewesen sind, als auch
die ,,Antiken® hinter sich und entwickelt seine neue ,,Sangart“ in seiner
» Vaterstadt“, umgeben und geschiitzt von der ,,heimathliche[n] Natur*.

Holderlins Erscheinen in Stuttgart und Nirtingen nach seiner Riick-
kehr wird von Zeitgenossen als ausgesprochen auffillig beschrieben. Von
Raserei ist die Rede und von Verwirrungen und dufSerer Verwilderung. Er
begibt sich zu seinem Freund Landauer nach Stuttgart und abwechselnd
zu seiner Mutter in Nirtingen.** Von dort reist er offenbar allein und in
wieder recht guter Verfassung zu einem politischen Treffen im September
1802 in Regensburg, wo er Sinclair begleitet und Fritz Horn wieder trifft.
Bei dieser Gelegenheit geht der Auftrag des Landgrafen von Homburg
fur ein religioses Gedicht, der urspriinglich an Klopstock gestellt war, an
Friedrich Holderlin tiber. Nach der Riickkehr von Regensburg arbeitet er
intensiv an seinem wohl grofSten Gesang: Patmos. Dem Landgrafen von
Homburg. Sinclair tbergibt die Reinschrift am 30. Januar 1803 seinem
Dienstherrn zu dessen 55. Geburtstag. Damit war Holderlin beschaftige
in der Zeit des zweiten Bohlendorff-Briefes. Die Sprache des zweiten Brie-
fes ist von der an und fir Patmos entwickelten, neuen Sangart gepragt.
Neben der psychodynamisch verstindlichen Distanzierung von seinem
Schmerz gibt es eine kinstlerische Idee, die seinen Schreibstil beeinflusst.
Er hat Patmos als Kunstwerk fristgerecht vollendet und eine kalligrafische
Version als Geschenk angefertigt, trotz der in verschiedenen Berichten
festgehaltenen psychischen Auffilligkeit in dieser Zeit. Uberhaupt ist
Holderlin nach der Riickkehr aus Frankreich vielleicht nicht sonderlich
kommunikativ, aber als Dichter produktiv und mit einigen seiner grofiten
Werke befasst. So fallen in diese Zeit die Entstehung und Uberarbeitung
von vielen bedeutenden Dichtungen, vor allem Patmos sowie die Sopho-
kles-Ubersetzungen und zahlreiche Entwiirfe im Homburger Folioheft.
Das heif3t, er findet seine neue Art zu dichten, und wihrend dieser Phase
entsteht der zweite Brief an Bohlendorff, der einige Kennzeichen mit die-
sen Werken teilt. Es sind konstatierende Sitze. Sie halten etwas fest, was
voriiber ist. Sie bannen eine Gefahr.

Unseres Erachtens ldsst sich der zweite Brief als eine Antwort auf den
ersten verstehen. Tatsichlich hat Holderlin den Klassizismus nun {iber-

21 Bertaux, Friedrich Holderlin (Anm. 18), 88-95.
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wunden, findet eine neue Art der Sprache, hat also das Eigene am Fremden
gelernt und kann nun eigentlich originell arbeiten. Wahrend er sich in dem
Abschiedsbrief vor dem Aufbruch nach Frankreich hilfesuchend an seinen
Freund wendet, der damals gerade als Dozent in Bremen Fufs zu fassen
schien, endet der zweite Brief mit einem Appell, das freundschaftliche
Gesprich fortzusetzen. Die Antwort ist zwar nicht bekannt, aber aus den
Aufzeichnungen Gustav Schlesiers wissen wir, dass Bohlendorff geantwor-
tet hat. Allerdings haben sich die beiden Manner nicht wiedergesehen und
offensichtlich auch spater keine Briefe mehr ausgetauscht. Beide waren
anscheinend so sehr belastet, dass sie einander keinen weiteren Halt geben
konnten. Denn wihrend ab dieser Zeit das Wiirttembergische Konsisto-
rium wegen Holderlins Gesundheitsproblemen von diesem abliefS, hatte
Bohlendorff in Berlin, wie zuvor in Bremen, kein Gliick. Es scheint, als
hitte Bohlendorff Menschen fiir sich einnehmen konnen, aber auch, dass
er sich schnell Feinde machte in den Kreisen, in denen er sich bewegte.
Vielleicht zeigt sich hier eine Ahnlichkeit mit Wilhelm Waiblinger, der spi-
ter fir Holderlin noch einmal ein Freund wurde. Die Fahigkeit Friedrich
Holderlins, trotz grofiten Schmerzes sich zu seinem personlichen Schicksal
in eine distanzierte Position zu setzen und dies mit seiner Berufung als
Dichter in Ubereinstimmung zu bringen, fithrte dazu, dass er wihrend
dieser Jahre, die er in Niirtingen bei seiner Familie verbrachte, extrem
produktiv war. In nochmals veridnderter Form, weiter vom aufwiihlen-
den Erleben abstrahiert, konnte er nach 1807 bis 1843 seine dichterische
Arbeit im Turm weiterentwickeln, wahrend Bohlendorff, getrieben und
unruhig, einen solchen Platz aufSerhalb des Wettrennens in der Gesell-
schaft und Literaturwelt fir sich nicht finden konnte. Im Literatur- und
Philosophie-Betrieb waren beide unerwiinscht und gleichermafen erfolg-
los zu Lebzeiten.

Aus psychiatrisch-psychotherapeutischer Sicht lasst sich weiter inter-
pretieren, dass Holderlin die zu gefahrlichen, zu belastenden psychischen
Inhalte vermittels seiner neuen Art, zu sprechen und zu schreiben, erstmals
im Karfreitagsbrief von 1802 ankundigt, dann noch deutlicher im zweiten
Bohlendorff-Brief und in den Briefen an die Mutter (und Gedichten) aus
dem Turm neutralisierte und auf diese Weise seiner entfernten Position ge-
genuber dem normalen Leben Ausdruck verlieh. Das schutzte ihn. So lasst
sich der zweite Brief an den Freund Casimir Ulrich Bohlendorff im Sinne
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€22

Oestersandforts als ,,therapia imaginaria“** verstehen oder im Anschluss

daran mit Wolfgang Emmerich als ,,Sorge um sich“*.

IV. Fazit

Direkt vor seiner Abreise nach Bordeaux und mit einiger Distanz zur
Riickkehr von dort schreibt Holderlin im Abstand von fast einem Jahr
zwei Briefe an seinen jiingeren Freund Bohlendorff. Trotz enger themati-
scher Verbindung unterscheiden sich die Briefe im Ton und in der Sprech-
weise erheblich voneinander. Dabei beruft sich der Verfasser in beiden
Texten auf die enge Beziehung zum Adressaten. Trotz oder gerade wegen
der durchlittenen personlichen Katastrophen vermeidet der zweite Brief
die konkrete Beschreibung des Erlebten. Psychodynamisch betrachtet,
stellt diese Sprache einen Schutz vor emotionaler Uberlastung dar. Parallel
zum zweiten Brief arbeitet Holderlin an seiner Dichtung, unter anderem
und vor allem an Patmos. Dem Landgrafen von Homburg. Stilistische Ge-
meinsamkeiten sind uniibersehbar. Holderlins neue ,,Sangart (FHA 19,
499) entsteht vor dem Hintergrund des traumatischen Abenteuers der
Reise nach Bordeaux und von dort zurtick.

Anders als Bohlendorff suizidierte Holderlin sich nicht, obwohl er
schon im Hyperion und noch mehr im Empedokles mit dem Thema um-
ging. Selbsttotung als Zeichen der versuchten Autonomie, trotz eines als
gescheitert empfundenen Lebens, war in jener Umbruchsphase bei Dich-
tern wie Bohlendorff, aber auch bei Heinrich von Kleist (der sich 1811
suizidierte) und anderen nicht unbekannt, wurde teilweise romantisch
verklart. Holderlins Schicksal hingegen liefS ihn in der zweiten Hilfte sei-
nes Lebens, ob freiwillig oder nicht, ein anderes Bild, eine lebendige Statue
des gescheiterten Dichters im Turm schaffen, welches bis heute viele Men-
schen fasziniert, fast seine grofSartige Dichtung tiberdeckt. Der Brief an
den Freund, geschrieben kurz vor der Abreise in eine ginzlich ungewisse

*% Christian Oestersandfort: Immanente Poetik und poetische Diitetik in Holderlins Turm-
dichtung, Tubingen 2006, 184.

23 Wolfgang Emmerich: Holderlins spiteste Gedichte und die Sorge um sich. In: Holderlin
und die Psychiatrie, hrsg. von Uwe Gonther und Jann E. Schlimme, Bonn 2010, 263-283;
hier 277-279.
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Zukunft, ist voller personlicher Mitteilungen, voller Angst und Abschieds-
schmerz. Der andere Brief, nachdem Holderlin so vieles verloren hatte,
klingt dann — trotz des direkten thematischen Bezugs — stark verdandert, so
weit entfernt von den geliebten Menschen, Freunden und Familie. Dabei
hatte er die Sprache in der Fremde nur fast verloren.

Schmerzlos sind wir und haben fast
Die Sprache in der Fremde verloren. (MA 1, 436, v. 2f.)

Besonders seine neue ,Sangart“, die er nach Bordeaux gefunden hat,
macht ihn bis heute fiir uns aktuell (und das gilt ebenfalls fiir Menschen
anderer Muttersprachen, die fir ein Verstandnis Holderlins Deutsch ler-
nen oder seine Gedichte Ubersetzen und mit reger Beteiligung auch in
dieser Arbeitsgruppe mitarbeiteten). Die Dichtungen und ebenso die Brie-
fe Holderlins lassen ihn gegenwirtig bis in unsere Zeit erscheinen. Beide
Briefe an Bohlendorff regten auch in dieser Arbeitsgruppe lebendige Dis-
kussionen an.
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Voraussetzungen einer Erneuerung der
rhythmischen Rezitation von Holderlins

Versen — am Beispiel von Brot und Wein'

1. Holderlin-Lesungen im 20. Jahrbundert

Holderlins Lyrik gehorte nicht zum Kanon von Texten, die im 19. Jahr-
hundert von Schilern des Gymnasiums auswendig gelernt und aufgesagt
wurden, und auch professionelle Vortragskiinstler wie Josef Lewinsky,
Josef Kainz, Alexander Moissi und Ludwig Wiillner nahmen sie vor dem
Ersten Weltkrieg nicht in ihre Programme auf* — anders als Balladen und
Gedichte von Goethe, Schiller, Uhland, Eichendorff, Morike und Platen.
Als Holderlin dann um 1910 entdeckt wurde, galt er zunichst als ,,Dichter
der Dichter“’, vorgelesen und rezitiert wurde er von Autoren und Philolo-
gen abseits der o6ffentlichen Podien.

Erst nach dem Ersten Weltkrieg verdnderte sich dies. Von nun an wid-
meten sich auch Schauspieler und Vortragskiinstler (wie Ludwig Hardt?,
Ludwig Wiillner und Friedrich KayfSler) seinen Dichtungen. Nach 1925
wurden sie auf Sprechschallplatten und tuber den Rundfunk verbreitet.’

Der folgende Text resiimiert Uberlegungen, die ich in Geschichte der literarischen Vor-

tragskunst (2 Bde., Stuttgart 2019) umfassender entwickelt habe.

Wiillner las Passagen aus Holderlins Tod des Empedokles erst nach 1914 6ffentlich vor.

Vgl. Franz Ludwig: Ludwig Wiillner. Sein Leben und seine Kunst, Leipzig 1931, 218.

3 Martin Heidegger: Erlduterungen zu Holderlins Dichtung [1944], 4. Aufl. Frankfurt a. M.
1971, 34.

4 Ludwig Hardt nahm sieben Holderlin-Gedichte in sein Vortragsbuch (Hamburg 1924)
auf, darunter Hilfte des Lebens und Die Linien des Lebens... Vgl. den Bericht des Ber-
liner Tageblatt vom 5. Februar 1924 iiber eine Lesung von Hardt, bei der er Holderlin
neben Goethe und anderen Dichtern 6ffentlich rezitierte (Holderlin-Archiv, Wiirttember-
gische Landesbibliothek Stuttgart).

5 Die ersten erhalten gebliebenen Schallplattenaufnahmen hatten eine tiberwiegend sprech-

erzieherisch-didaktische Funktion, sie dienten als Anschauungsbeispiele fiir den Deutsch-

unterricht an Gymnasien und fiir den Bereich Deutsch als Fremdsprache. So lasen der

Sprecherzieher Friedrichkarl Roedemeyer Abbitte fiir die Carl Lindstrom AG (1925),
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Und auch die akademische Sprecherziehung nahm sich ihrer an, so dass sie
mehr und mehr in Klassenzimmern zu horen waren. Zum Reichstrauertag
1926 in Berlin prisentierte der Sprechchor der Berliner Universitit Hol-
derlin-Gedichte ,,in sprechchorischer Behandlung®.® Selbst Sprechchore
der Arbeiterbewegung trugen sie vor.”

Mit der Instrumentalisierung zu volkischen Zwecken durch die Natio-
nalsozialisten erfuhr die Holderlin-Rezeption einen groflen Aufschwung.
Uber die intellektuellen Eliten hinaus strahlte sie in die Breite des Publi-
kums aus. Wahrend der zwolf Jahre der Hitler-Diktatur nahmen Schau-
spieler und Rezitationskinstler wie Hermine Korner, Paul Hartmann,
Mathias Wieman, Karl Barckmann, Theamaria Lenz und Friedel Hintze
Holderlin-Texte in ihre Vortragsprogramme auf.® Und selbst Reichspro-
pagandaminister Joseph Goebbels rezitierte Verse aus Der Tod fiirs Vater-
land in seiner Rundfunkansprache am 25. Dezember 1942 anlisslich der
vierten Kriegsweihnacht:” metrikbewusst, mit obligatorischem Innehalten
am Versende und emphatischem Nachdruck, wie er dies in seinem Germa-
nistikstudium gelernt hatte:

Und Siegesboten kommen herab: Die Schlacht
Ist unser! Lebe droben, o Vaterland,

der Schauspieler Wolfgang Hoffmann-Harnisch Das Ahnenbild (1928) und die Sprech-
erzieherin Vilma Monckeberg-Kollmar An den Ather (Berliner Lautarchiv, 1929). Der
renommierte Schauspieler Friedrich Kayfler rezitierte das von Holderlin ibersetzte
Chorlied Ungeheuer ist viel ... aus Sophokles’ Antigone im Jahr 1932 im Rundfunk und
auf Schellackplatte. Weitere erhalten gebliebene Aufnahmen auf Schellackplatten sind:
Roderich Arndt mit Hyperions Schicksalslied (1935), Ewald Balser mit Der Jiingling
an die klugen Ratgeber (1939), Ernst Stimmel mit Hyperions Schicksalslied (1939) und
Georg Eilert mit Der Tod fiirs Vaterland (1940), Informationen nach: Deutsche National-
Discographie, hrsg. von Rainer E. Lotz u.a., Serie 4: Discographie der deutschen Sprach-
aufnahmen, Bde. 1-4, Bonn 1995-2004, sowie Walter Roller (Hrsg.): Tondokumente zur
Kultur- und Zeitgeschichte 1888-1932, Potsdam 1998; Tondokumente zur Kultur- und
Zeitgeschichte 1933-193 5, Potsdam 2000; Tondokumente zur Kultur- und Zeitgeschichte
1936-1938, Potsdam 2002; Tondokumente zur Kultur- und Zeitgeschichte 1939-1940,
Berlin 2006.

Friedrichkarl Roedemeyer: Vom Wesen des Sprech-Chores. Augsburg 1926, 63.

7 Adolf Johannesson: Leitfaden fiir Sprechchére, 1. Aufl. Berlin 1927, 42 f.

Vgl. die Dokumentation von Zeitungsartikeln im Stuttgarter Holderlin-Archiv.

9 Tonaufnahme im Stuttgarter Holderlin-Archiv.
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Und zihle nicht die Toten! Dir ist,

Liebes! nicht Einer zu viel gefallen.™
Holderlins Dichtungen als Mittel nationalsozialistischer Kriegspropagan-
da — das war der Tiefpunkt ihrer performativen Rezeption im 2o0. Jahr-
hundert.

Die Vortragsgeschichte von Holderlins Dichtungen wurde seit den
1920er-Jahren — aufler von einzelnen Dichtern und Gruppierungen wie
dem George-Kreis — vor allem von zwei Akteursgruppen bestimmt, einer-
seits von Sprecherziehern und Germanisten, andererseits von Schauspielern
und professionellen Vortragskiinstlern. Jene orientierten sich an den von
der George-Schule und von Norbert von Hellingrath aufgestellten Postula-
ten einer rhythmischen Rezitation, auch wenn sie im Hinblick auf Prosodie,
Artikulation und Phrasierung nicht an das Niveau von Berufsschauspie-
lern heranreichten. Diesen wiederum fehlte hidufig das Verstindnis der
metrisch-rhythmischen Voraussetzungen von Hélderlins Dichtungen. Sie
l6sten Verse in Prosarede auf und machten daraus — mit Hilfe einer Tech-
nik illustrierenden Sprechens — Dramenmonologe oder Erzihlungen ohne
Riicksicht auf die spezifische Form."" Der Ansatz, mit dem die George-

*° Friedrich Holderlin. Simtliche Werke und Briefe [Klassiker-Ausgabe = KA], hrsg. von Jo-
chen Schmidt, 3 Bde., Frankfurt a.M. 1992-1994; hier KA 1, 217.

Der Sprechwissenschaftler Hellmut GeifSner hat bereits im Jahr 1965 Holderlin-Rezitati-
onen auf Sprechschallplatte von den Schauspielern Rolf Henniger, Will Quadtlieg, Heinz
Schimmelpfennig und Mathias Wieman miteinander verglichen und dabei die Beobach-
tung gemacht, dass sie bei allen Unterschieden darin iibereinstimmten, dass sie allesamt
eine eigentiimliche Unkenntnis der metrisch-rhythmischen Strukturen der Gedichte ver-
rieten: ,,Ob Ode, Elegie oder Hymne - die strengen Formen, die nach einem >gesetzlichen
Kalkiil< gebaut sind — sie werden von den Sprechern verfehlt. [...] Auch hier wird nur nach
Eindriicken gesprochen und (im allgemeinen) nur nach Eindriicken geurteilt; aber diese
gefithlsmifige Stimmigkeit ist kein zuverlissiges Kriterium. Auch fiir die Sprechkunst gilt
es, den ,Kalkiil® der Texte aufzuspiiren, wenn Willkiir ausgeschaltet, wenn Sprechkunst als
Sprechkunst begriindet sein soll.“ Hellmut Geifsner: Schallplattenanalysen. Gesprochene
Dichtung, Saarbriicken 1965, 164f. — Zur Diskussion der Holderlin-Rezitationen auf
Sprechschallplatte im Bereich der Sprecherziehung vgl. Rudolf Rosener: Verse von Band
und Platte, in: Sprechen — Horen — Verstehen. Tontriger und sprachliche Kommunikati-
on, hrsg. von Hellmut GeifSner und Wilhelm L. Hoffe, Wuppertal u.a. 1968, 118-126;
ders.: Gesprochene Dichtung heute. In: Wilhelm Hoffe: Gesprochene Dichtung — heute?
Zur Theorie und Praxis dsthetischer Kommunikation, Kastellaun 1979, 93-1071; Irm-
gard Weithase: Sprachwerke — Sprechhandlungen. Uber den sprecherischen Nachvollzug
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Schule und Hellingrath das Hersagen von Gedichten in bewusster Abkehr
von schauspielerischen Vortragsweisen erneuerten, stand am Anfang dieser
Rezeptionsgeschichte und wirkte wie eine untergriindige Herausforderung,
deren Potenziale auch heute noch nicht aufgebraucht zu sein scheinen.

2. Norbert von Hellingraths Konzeption einer rhythmischen Rezitation

In den ,Vorreden‘ zu den von ihm betreuten Holderlin-Ausgaben insistierte
Hellingrath darauf, dass Verssprache grundsitzlich auf den lauten Vortrag
angewiesen sei und erst im Medium des Vorlesens gegenwartig werde. Ein
Verstindnis von Holderlins Versen setze voraus, ,,dass man die Fahigkeit
habe ein Gedicht als rhythmisches Gesamtgebilde, nicht nur seinem begriff-
lichen Inhalt nach zu erfassen, eine Fahigkeit fir deren Ausbildung man nur
immer wieder auf das Lesen der griechischen Dichter verweisen kann“."* In
der Vorrede zum fuinften Band seiner Holderlin-Ausgabe (mit Pindar- und
Sophokles-Ubertragungen) skizzierte Hellingrath einige Uberlegungen zum
Vorlesen, die wegen ihrer grundsitzlichen Bedeutung hier in extenso zitiert
seien. So beklagte er, dass man sich zwar eine gewisse Fahigkeit bewahrt
habe, ,,die Absicht, den Erkenntnisgehalt, selbst den seelischen Gehalt eines
Kunstwerks zu erfassen, dagegen fiir den Korper, das Gestalt werden, das
ausgestaltet sein allen Sinn verloren® habe. Deshalb seien die Dichtungen
der Spatromantik noch lebendig geblieben, Holderlins Kunst, ,,deren We-
sen vor allem Sprachgestaltung ist, in der Wort und Wortgefiige mehr gilt
als Meinung und Bedeutung®, sei aber unverstindlich geworden."?

von Dichtungen, Koln/Wien 1980 (121-128 zu An die Parzen); Christel Hohberg: Zur
Sprechgestalt literarischer Texte. In: Wilhelm Hoffe: Gesprochene Dichtung — heute?,
103-143 (115-122 zu Halfte des Lebens); Marie-Hedi Kaulhausen: Das gesprochene
Gedicht und seine Gestalt, 2. Aufl. Gottingen 1959, 155-159 (zu Die Heimat); Christian
Winkler: Gesprochene Dichtung. Textdeutung und Sprechanweisung, Diisseldorf 1958,
152-158 und 171-178 (Abendphantasie).

2 Holderlin. Simtliche Werke. Vierter Band, besorgt durch Norbert v. Hellingrath. Gedich-

te. 1800-1806, Miinchen/Leipzig 1916, XV.

Holderlin. Simtliche Werke. Fiinfter Band, besorgt durch Norbert v. Hellingrath. Uberset-

zungen und Briefe. 1800-1806, Miinchen/Leipzig 1913, XII. Hellingraths Kritiker Franz

Zinkernagel konnte in solchen Ratschligen nur ,,naiv anmaflende Anweisungen® erblicken

(Rezension der Historisch-kritischen Ausgabe, in: Euphorion, Bd. 21, Jg. 1914, 359).

I
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Dem entsprach durchaus dass keiner im Stande war Dichtungen in angemesse-
ner Weise zu lesen. Man 16ste den Rhythmus ihrer Reihen auf zu Gunsten eines
,sinngemdssen Vortrags® und klagte tiber unertrigliche Monotonie, wo einer
noch Verse las. Vielleicht ist es also hier nicht unnotig in der Hinsicht einige
Anweisungen zu geben; etwa dass die Verszeilen zu dem Zweck abgesezt sind
um abgesezt gelesen zu werden, zu dem Zweck rhythmisch gestaltet, dass die
Stimme des Lesenden rhythmisch ertone, und dass gerade wo der Fortgang der
Erzihlung vorzuwiegen scheint, wie in der vierten Pythischen Ode, stirkere
Hervorhebung des metrischen Gefiiges dem ein Gegengewicht zu bilden hat.
So erst wird man, laut lesend und immer wieder laut lesend, die verschiedenen
Tone auffassen lernen, mit denen Holderlin die verschiedenen Tone griechischer
Lyrik wiedergegeben hat, das ruhigere wogendere oder stossendere stromen der
Pindarischen Oden und die grinzenlose flackernde Erregtheit der Sophoklei-
schen Chére.™

Diese Sprechanweisungen eines 25-Jahrigen sind auch heute noch geeig-
net, mit Gewinn an Holderlins Dichtungen erprobt zu werden, sofern man
nicht der Illusion verfillt, damit eine historisch getreue Lesart zu schaf-
fen. Literaturwissenschaftler und Vortragskiinstler haben gewohnlich kein
Verstindnis mehr fiir das ,,Gestaltwerden“ und ,,Ausgestaltetsein“ der
Verskunst. Als ,rhythmisches Gesamtgebilde ist Dichtung heute - wie
damals — weithin unbekannt, nicht zuletzt weil Metrik und Rhythmus zur
terra incognita im Studium geworden sind. Damit geht die Unfihigkeit
der meisten Vortragskiinstler in Rundfunk und Tonstudios einher, die
metrisch-rhythmischen Strukturen von Holderlins Versen tiberhaupt nur
wahrzunehmen, geschweige denn angemessen zu realisieren.

Hellingrath stemmte sich gegen solche Entwicklungen. So wandte er
sich gegen den Usus, Verse grundsatzlich wie Prosa-Rede zu sprechen —
so als stelle die Versgestalt eine altertimliche Konvention dar, die nicht
langer in die Gegenwart passe. Stattdessen insistierte er darauf, dass Vers-
zeilen rhythmische Einheiten darstellen, deren Schliisse nicht tiberlesen
werden diirfen, weil diese eine besondere Funktion im lautlich-sinnhaften
Geflige haben; dass gerade dann, wenn die Zuhorer von den evozierten
Vorstellungen und Gedanken, den Bildern und Handlungen mitgerissen
werden, das Metrum als ,,Gegengewicht“ dazu horbar gemacht werden

*4 Hellingrath, Bd. 5 (Anm. 13), XIIf.
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muss; und nicht zuletzt, dass Holderlins Verssprache mit Hilfe einer Viel-
zahl von rhythmischen Bewegungsformen komponiert ist, die in ihrer
Verschriankung mit dem Gedanklichen hervortreten mussen. Der Vers sei
»ein Hingerissensein der Stimme*, notierte Hellingrath in einem seiner
Kommentare, fiigte aber sogleich hinzu, er konne nur dadurch gelingen,
»dass in dem Hingerissensein ein Gleichgewicht und damit Gestalt sich
darstellt“."> Hellingrath bezeichnete die ,innere form“ der Dichtung als
eine ,art der sprachbewegung“ und nahm damit einen Leitbegriff von
Klopstocks poetologischen Uberlegungen auf:

d.h. das vorwirtsdrangen, sich entgegenstemmen, zogern etc der verschiedenen
wortgruppen in ihrem verhiltnis gegeneinander was mit ,tact und ,,melos®
zu tun hat aber nicht zusammenfillt, eben weil bedeutung und association
mitspielt. dann auch was H. mit seinem ,,idealisch“ etc. bezeichent. das erfas-
sen dieser form halte ich, gerade bei Pindar, den tragikerchoren u. dgl, fiir das

kiinstlerisch wesentliche [...]"¢

Hellingraths Anregungen wurden in den 1920er-Jahren vor allem von
Sprecherziehern und Germanisten (wie Vilma Monckeberg-Kollmar und
Friedrichkarl Roedemeyer) rezipiert. Was er als rhythmische Rezitation
beschrieb und durch Anleihen bei der Leipziger Schallanalyse (Eduard Sie-
vers, Franz Saran und Ottmar Rutz) theoretisch abzusichern hoffte, wurde
fiir einige Jahrzehnte zu einer der Voraussetzungen der schulisch-akademi-
schen Holderlin-Rezeption. Ein Echo davon kann man in gewisser Weise
selbst noch in Martin Heideggers Holderlin-Lesungen auf den im Giinther
Neske-Verlag, Pfullingen, 1963 erschienenen Sprechschallplatten horen.'”

'S Norbert von Hellingrath: Kommentar zu den ,Anmerkungen zum Odipus‘. In: Hel-
lingrath, Bd. 5 (Anm. 13), 357.

' Norbert von Hellingrath: Brief an Wilhelm B6hm vom 13. November 19710. In: Norbert
von Hellingraths Briefwechsel mit Wilhelm Bohm. Mitgeteilt von Alfred Kelletat. In:
HJb 15, 1967-1968, 277-303; 295.

'7 Vgl. Reinhart Meyer-Kalkus: Martin Heideggers Holderlin-Lesungen — im Zeichen von
Norbert von Hellingrath und Stefan George. In: Deutsche Vierteljahrsschrift fiir Litera-
turwissenschaft und Geistesgeschichte, 91. Jg., 2017, 188-202.
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3. Brot und Wein — vorgetragen von Mathias Wieman und Bruno Gangz

Lisst sich eine rhythmische Rezitation von Holderlins Versen erneuern?
Welche Erfahrungen lassen sich machen, wenn man Hellingraths Maxime:
»laut lesend und immer wieder laut lesend“ nur strikt befolgt? Das waren
Fragen des Schauspielers, Rezitators und Schriftstellers Hanns Zischler,
als er eine Lesung von Brot und Wein im Rahmen der Jahrestagung der
Holderlin-Gesellschaft am 9. Juni 2018 in Tubingen vorbereitete. Die fol-
genden Uberlegungen sind in diesem Kontext entstanden.

Aus der Geschichte der musikalischen Interpretationspraxis kann man
lernen, dass viele epochemachende Innovationen durch das Wortlich-Neh-
men von Anweisungen der Partitur bewirkt werden (etwa bei Tempo-Ent-
scheidungen in Beethoven-Symphonien), wobei die Vorstellungen davon,
was dieses Wortlich-Nehmen jeweils impliziert, freilich dem historischen
Wandel unterworfen sind. Diese Beobachtungen gelten auch fur die li-
terarische Vortragskunst. Diese hat, neben den Anweisungen in Dekla-
mierbiichern und den zeitgendssischen Vortragskonventionen, nur den
geschriebenen Text zum Anhaltspunkt. Dieser aber enthilt gewohnlich
mehr explizite und implizite Hinweise im Hinblick auf seine Darstellung
als historisch Uninformierte unterstellen. Wer sie wortlich nimmt, sieht
sich nicht selten gezwungen, mit den uberlieferten Vortragsweisen und
-konventionen zu brechen. Was wir als Werk bezeichnen, sowohl in der
Literatur als in der Musik, entwickelt sich historisch in einer stindigen
Auseinandersetzung zwischen der Auffithrungs- bzw. Vortragspraxis, dem
Riickgang der Interpreten auf den Text, dessen philologisch-historischer
Erforschung und den Echos bei Literatur- und Theaterkritik sowie beim
Publikum.™®

Welche exorbitanten Schwierigkeiten sich bei einer rhythmisch-met-
risch informierten Rezitation ergeben, kann man exemplarisch an einer
metrisch regelmafSig gebildeten Elegie wie Brot und Wein (entstanden
1800/01) zeigen. Diese Elegie, zu der eine intensive Forschungsdiskussion
von Emil Petzold bis zu Wolfram Groddeck vorliegt," ist bislang nur von

8 Ich schlieRe hier an einen historisch verstandenen Werkbegriff an, wie ihn Albrecht Well-
mer (Versuch tiber Musik und Sprache, Miinchen 2009) entfaltet hat.
9 Emil Petzold: Holderlins Brot und Wein. Ein exegetischer Versuch (1896), neu hrsg. von
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wenigen professionellen Rezitatoren wie Mathias Wieman und Bruno
Ganz vollstiandig fur die Sprechschallplatte eingesprochen worden, dar-
tiber hinaus haben einige Hochschulgermanisten und Sprecherzieher wie
Vilma Monckeberg-Kollmar und Bernhard Boschenstein sich an das Ge-
dicht oder zumindest an dessen erste Strophe (die ja 1807 erstmals unter
dem Titel Die Nacht separat publiziert wurde) herangewagt. Wahrend die
Germanisten zumindest dem Anspruch nach das Metrum zu respektieren
versuchen, fehlen ihnen zumeist die differenzierten prosodischen Mittel
fir den Wechsel der Tone zwischen Trauer und Begeisterung, gnomisch-
lakonischer Diktion und hymnischem Davongetragenwerden. Demgegen-
uber verfligen Schauspieler tiber solche Tone auf ihrer Klangpalette, doch
haben sie hdufig keinen Begriff von der Verfahrensart der Texte, vor allem
der metrisch-rhythmischen Vorgaben.

Der Schauspieler und Rezitator Mathias Wieman nahm in den Jahren
1956-1958 eine Reihe von Holderlin-Gedichten, darunter Brot und Wein,
fur eine Sprechschallplatte der Firma Telefunken auf. Seine Lesungen
gehoren zu den groflen reprdsentativen Leistungen der Vortragskunst in
den 1950er-Jahren. Charakteristisch ist ein verhaltenes, verinnerlichtes
Sprechen — wie in Abkehr von den deklamatorischen Traditionen des
Dichtungsvortrags, zu deren letzten Vertretern Ludwig Wullner und Karl
Kraus gehorten. Allerdings romantisiert Wieman die Verse, indem er sie
stimmungshaft auflddt, lange Pausen einlegt und tiberraschende, zumeist
eigenwillige Akzente setzt. Schon zu seinen Lebzeiten meinten Kriti-
ker seiner Sprechschallplatte, dass Holderlins Dichtungen, vor allem die
Hymnen, nicht allein im Gestus ,,des nach innen gerichteten Sprechers*
vorgetragen werden konnten, sondern grofSere Expressivitat verlangten.*

Wieman simuliert eine Identifikation mit dem Text und dessen Dichter,
die er nun auch seinen Zuhorern vermitteln will. Im elegischen Distichon
zu Beginn der vierten Strophe von Brot und Wein etwa heifst es:

Seliges Griechenland! du Haus der Himmlischen alle,
Also ist wabr, was einst wir in der Jugend gehért?™'

Friedrich BeifSner, Darmstadt 1967; Wolfram Groddeck: Holderlins Elegie ,Brod und
Wein® oder ,Die Nacht‘, Frankfurt a. M./Basel 2012.

22 Vgl. Arnold Littmann: Die deutschen Sprechplatten. Miinchen 1963, 73.

2t KA 1, 287.
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Wieman bringt das ,,Also ist wahr“ so erstaunt und zugleich begliickt fra-
gend hervor, als ob er selbst in seiner Jugend eine solche VerheifSung noch
erlebt hitte. Die horbare Identifikation — in den dlteren Vortragslehren
sprach man von ,personifizierender Deklamation® (Friedrich Rambach) —
lasst keine Fremdheit zwischen Dichtung und Gegenwart aufkommen.

Umso frappierender sind die Freiheiten, die der selbsternannte ,,Dich-
terknecht“ Wieman sich gegeniiber dem Text herausnimmt — wie dies im
Ubrigen bis weit in die 1960er-Jahre im Rundfunk und auf Sprechschall-
platte nicht untiblich war. Bereits im dritten Distichon der ersten Strophe
von Brot und Wein glaubt er, Holderlin korrigieren zu miussen, indem er
im Vers ,,Und von Werken der Hand ruht der geschiftige Markt.“** das
Verb ,ruht® durch ,schweigt® ersetzt, wahrscheinlich weil er meinte, dass
diese zweite Wiederholung desselben Verbs ,ruhen in nur drei Distichen
einer Strophe dem Dichter als Lapsus unterlaufen sei. In der achten Stro-
phe ldsst er gar drei Distichen aus, vermutlich in der Annahme, dass der
Gedankengang an dieser Stelle zu kompliziert sei und die syntaktisch-se-
mantischen Beziige (von ,einige Gaben“ und ,,Brot ist der Erde Frucht“*?)
durch eine Kiirzung deutlicher wiirden. Fast in jeder Strophe finden sich
kleinere Ungenauigkeiten, sei es, dass er eine Silbe unterdrickt, sei es, dass
er eine elidierte Silbe rekonstruiert.

All diese Verdnderungen der Textsubstanz gehen letztlich darauf zu-
ruck, dass Wieman keinen Begriff von der metrisch-rhythmischen Struktur
dieser Verse hat und auch kein Sensorium dafiir, dass der Rhythmus schon
durch kleinste Eingriffe gestort wird. Das elegische Distichon als Klang-
gestalt und metrisch-rhythmisches Pattern scheint er nicht zu kennen.**
Hinzu kommt eine storende Kurzatmigkeit, wenn immer er syntaktisch-
semantisch bedingte Einschnitte als Atemeinschnitte auffasst und mit
kurzen Zwischenatmern markiert. Je linger man ihm zuhért, desto mehr

verfliegt der vom samtig warmen Klang seiner Baritonstimme ausgehende
Zauber.

22 Ebd., 285.
*3 Ebd., 290.
24 Wo das Metrum im allerletzten Distichon der letzten Strophe etwa den Akzent auf

» Titan“ fordert, spricht er ,, Titin“ und stort damit das Rallentando Maestoso, mit dem
das Gedicht schlief3t.
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Nach Wieman und Will Quadflieg (von dem allerdings keine Aufnahme
von Brot und Wein stammt) hat sich im vergangenen Jahrhundert — von
vergleichbarem Niveau aus — nur noch der deutsch-schweizerische Schau-
spieler Bruno Ganz in die Hohenlagen von Holderlins Dichtungen gewagt.
1984 sprach er in einem Berliner Tonstudio 18 Holderlin-Gedichte fur die
Miinchner Plattenfirma ECM Records (Manfred Eicher) ein. Er entwickel-
te dafir eine eigene Vortragskonzeption, die alle aufgesetzte Stimmungs-
malerei ebenso wie unmotivierte Akzentuierungen und Beschleunigungen
vermied — wie in asketisch strenger Abkehr von den Deklamationsgepflo-
genheiten der Wieman und Quadflieg. Stattdessen konzentrierte er sich
auf ein distanziert-verhaltenes Vorlesen der Verse. Anders als seine Vor-
ginger beachtete er den Text auf penible Weise und erlaubte sich keine der
Freiheiten, die sich Interpreten in den 1960er-Jahren gegentiber ihren Vor-
tragsvorlagen herausnahmen. Die Texte sollten als Schrift horbar werden,
der Vortragende wurde zu ihrem archiologischen Entzifferer. Er gab nicht
vor, emotional mitzuerleben, was jeweils gemeint war — geschweige denn
zu wissen, was die Bedeutung dieser ritselhaften Zeichenstrukturen ist.
Gerade das erratisch Verschlossene, sich jedem unmittelbaren Verstindnis
Verschlieflende sollte vergegenwartigt werden.

Ganz fithrte diese in der Geschichte der Holderlin-Rezitation originel-
le und innovatorische Vortragskonzeption eines distanzierten Vorlesens
mit imponierender Strenge durch. Doch so bewusst flach und sprode das
Ausdrucksprofil seiner von schweizerischen Sprachklingen diskret reso-
nierenden Stimme auch war, so differenzierte er doch im Kleinsten, nichts
blieb da im Ungefihren. Ganz gelang es sogar, die Zusammenhangbildung
der Gedichte deutlich zu machen, etwa in Brot und Wein mit der Klimax
in der sechsten Strophe (,,Aber wo sind sie? wo blithn die Bekannten, die
Kronen des Festes?“, Vers 99) und einer Uberraschenden Schlusswendung
in der letzten Strophe: ,,Siehe! wir sind es, wir; Frucht von Hesperien
ists!“(Vers 150).

Ganz’ Vortragskonzeption erweist sich an vielen Stellen allerdings als
Zwangsjacke, wenn er sich prosodischen Belebungen verweigert. Bei hym-
nischen Aufschwiingen wie in der dritten Strophe von Brot und Wein hilt
er die Tonbewegungen seiner Stimme flach und unterkiihlt, als sei er nur
der demiitige Vermittler einer Botschaft, deren Sinn verloren gegangen ist.
Holderlins Verse werden dadurch zu ratselhaften Orakeln und VerheifSun-
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gen, bei denen fraglich bleibt, ob sie heute noch mit Sinn zu erfiillen sind.
Zugunsten von Ganz konnte man mit Martin Heidegger sagen: ,,Doch es
ist heilsamer fiir das Denken, wenn es im Befremdlichen wandert, statt
sich im Verstindlichen einzurichten.“* Wihrend bei Wieman und Quad-
flieg das Hochgefiihl des Einfithlungsvirtuosen triumphierte, die Anma-
Bung des Besserwissens (bei erkennbar beschrankter Sachkompetenz), zog
sich Ganz hinter die Schriftsprache zuriick, um den Zuhorern selber die
Entscheidung tiber den Gehalt dieser Verse zu tiberlassen.

Bedauerlich bleibt nur, dass er die auf dem Theater tibliche Unempfind-
lichkeit gegentiber den rhythmisch-metrischen Strukturen von Versen auch
in seiner Rezitation nicht ablegte, so auch in Brot und Wein. Wie syste-
matisch Holderlin etwa den Hebungsprall in der Mitte des Pentameters
einsetzt und welche formsemantische Bedeutung er hat, ist ihm entgangen,
und wo er ihm einmal gerecht wird, geschieht dies eher aus Zufall. An sei-
nen Lesungen kann man erfahren, wie selbst ein intelligenter Kiinstler mit
hochentwickelter Sprechtechnik in Atemnot gerit, wenn er die metrisch
geforderten Einschnitte nicht respektiert, sondern unbelastet von allen
metrischen Kenntnissen zu Werke geht. Hatte Holderlin nicht gehofft,
gerade durch die metrische Ordnung seiner Verse die Atmung zu erleich-
tern? ,,[...] kundig des Mafles, / Kundig der Atmenden auch zogernd und
schonend®, heifit es vieldeutig genug in seinem Gedicht Heimkunft (KA 1,
292, Vers 25 f.) — allerdings vom hochsten Gott!

Der Sprechwissenschaftler Rudolf Rosener hatte wohl recht, als er die
Aufnahmebedingungen solcher Sprechschallplatten bereits in den 1960er-
Jahren kritisierte: Die Schallplattenproduzenten zogen keine sachkundigen
Berater mehr hinzu, wie dies bei Musikaufnahmen ganz selbstverstiandlich
sei. Man verlasse sich auf das Kunstverstindnis der Sprecher und lasse sie
gewihren.*® Je renommierter die Rezitatoren, desto weniger redete man
ihnen ins Metier, mit immer fataleren Ergebnissen, wie man schon bei Wie-
man, Will Quadflieg und Gert Westphal, in anderer Weise dann bei Ganz,
Klaus Kinski und Oskar Werner erkennen kann.

25 Martin Heidegger: Logos. In: Ders.: Vortrige und Aufsitze, in: Gesamtausgabe, 1. Abt.,
Bd. 7, Frankfurt a. M. 2000, 23 1.
26 Rosener, Verse von Band und Platte (Anm. 171), 125.
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4. Voraussetzungen einer rhythmischen Rezitation von Brot und Wein

Ausgangspunkt fiir eine rhythmische Rezitation miisste die schon von
Hellingrath begriindete Einsicht sein, dass im Text wesentliche, wenn auch
keineswegs alle Parameter fiir den Vortrag fixiert sind. Holderlin hatte ja
selbst auf die Bedeutung des ,gesetzlichen Kalkuls® hingewiesen. Er beklag-
te, dass es ,,[d]er modernen Poésie [...] besonders an der Schule und am
Handwerksmafigen® fehle, man musse nur erkennen, dass ,,ihre Verfah-
rungsart berechnet und gelehrt, und wenn sie gelernt ist, in der Austibung
immer zuverlissig wiederholt werden kann. [...] Deswegen und aus hohe-
ren Griinden bedarf die Poesie besonders sicherer und charakteristischer
Prinzipien und Schranken.“*” Holderlin zihlte zu diesen Verfahrungsarten
die rhythmisch-metrische Dimension der Dichtung und den Gebrauch der
,gegenrhythmischen Unterbrechung®, also ,,das, was man im SylbenmafSe
Ziasur heifSst“. Anzustreben sei, dass ,der Gang und das Festzusetzende,
der lebendige Sinn, der nicht berechnet werden kann, mit dem kalkulab-
len Gesetze in Beziehung gebracht werde.*® Das ist in der Tat eine we-
sentliche Vorgabe fiir die Rezitation von Hoélderlins Dichtungen: Deren
Verfahrungsart muss erkannt und respektiert werden, gerade dann, wenn
man weifs, dass der ,lebendige Sinn [...] nicht berechnet“ werden kann,
sondern von anderen Dimensionen des Ausdrucks, ja von der Subjektivitat
des Vortragenden abhingig ist. Eine an solche Forderungen anschliefSende
rhythmische Rezitation ist also alles andere als ein Skandieren von Ver-
sen — ebensowenig freilich ein psalmodierender Sprechgesang. Schon der
Klopstock-Verehrer Herder warnte davor, unterschiedliche Oden ,,mit
[...] feister Stimme nach Einem gegebnen antiken oder modernen Floten-
tone fort deklamieren [zu] wollen.“*

Das Versmafs von Brot und Wein ist das eines elegischen Distichons,
bestehend aus Hexameter und Pentameter. Der erste Vers dieses Doppel-
verses ist ein sechshebiger daktylischer Hexameter — ein seit Klopstock,
Goethe und Johann Heinrich Vof$ im Deutschen vielfach verwendetes

27 Anmerkungen zum Oedipus, KA 2, 849.

28 Ebd., 850, 849.

29 Johann Gottfried Herder: Rezension von Klopstocks Oden (1773). In: Ders.: Werke in
zehn Binden, Bd. 2: Schriften zur Asthetik und Literatur 1767-1781, hrsg. von Gunter E.
Grimm, Frankfurt a.M. 1993, 779-791; 783.
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Versmafs.’® Der daktylische Versfufs (- « <) kann in gewissem Umfange
variabel gefullt werden, sei es durch eine Hebung und zwei Senkungen, sei
es durch einen Spondeus (- =) oder einen Trochaus (- -). Eine daktylische
Fullung des VersfuSes durch zwei Senkungen kennen deutsche Hexame-
ter nach Klopstock nur zu maximal 7o Prozent, Goethes Hexameter in
Hermann und Dorothea und Reineke Fuchs liegen sogar nur bei 49 bis
51 Prozent.”' Besonders zu Strophenbeginn wird haufig von der Fillung
durch Spondeen Gebrauch gemacht, um dem Anfang besonderen Nach-
druck zu verleihen.”* Der Hexameter im ersten Distichon von Brot und
Wein ist besonders komplex gebaut:

Rings um ruhet die Stadt; still wird die erleuchtete Gasse,
Und, mit Fackeln geschmiickt, rauschen die Wagen hinweg.?’

Gleich der erste Versfufs des Hexameters wird durch einen Spondeus be-
schwert: ,,Rings um ruhet die Stadt“ (- —/ -« </ -). Die Fortsetzung des
Verses lautet: ,still wird die erleuchtete Gasse“ (=/—v v /=<« /—v). Wie
sind diese Daktylen zu sprechen? wie das ,,wird* in der betonten Stellung?

Mathias Wieman macht nach ,,Rings um ruhet die Stadt“ eine Pause,
die linger ist als die am Versende des Hexameters**, wodurch der Vers als
auditive Einheit zerfallt und der Prosa angenidhert wird. Will man dies ver-
meiden, durfen die versinternen, syntaktisch gebotenen ,Ruhepunkte’ nicht
langer sein als die am Versende. Nur so lasst sich der Vers als akustische

w

° Vgl. Alfred Kelletat: Zum Problem der antiken Metren im Deutschen. In: Der Deutschun-

terricht, Jg. 16, 1964, 50-85, bes. 54 ff.

3T Ebd., 58f.

32 Schon Klopstock wies auf diese Moglichkeit hin: ,,Die Lange hatte, selbst nach der Mei-
nung der Alten, einen gewissen Nachdruck. (Ja sogar etwas GrofSes, das, wenn man den
Perioden damit anfange, die Zuhérer sogleich erschiittre, und sie, wenn man ihn damit
ende, in eben dieser starken Empfindung verlasse. [...])“. Vom deutschen Hexameter. In:
Friedrich Gottlieb Klopstock: Gedanken iiber die Natur der Poesie. Dichtungstheoretische
Schriften, hrsg. von Winfried Menninghaus, Frankfurt a.M. 1989, 9o.

33 So die Fassung der Reinschrift im Homburger Folioheft, KA 1, 285.

34 Tatsidchlich wurde dieser Satz mit einem Punkt abgegrenzt, als die erste Strophe der Elegie

unter dem Titel Die Nacht erstmals im Musenalmanach fiir das Jahr 1807 publiziert

wurde. Doch dies war ein Eingriff des Herausgebers Leo von Seckendorf, vgl. Groddeck,

Holderlins Elegie ,Brod und Wein‘ (Anm. 19), 49.
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Einheit erhalten, nur so der Reichtum an reizvollen Spannungen zwischen
Metrum und Syntax horbar machen, die Holderlin kunstvoll variiert.

Im elegischen Distichon schliefst sich an den Hexameter jeweils ein Pen-
tameter an, also ein gleichfalls sechsfiiSiger daktylischer Vers, allerdings
mit mannlich harter, also betonter Endung. Dieser Vers hat eine geringe-
re Variabilitit hinsichtlich der Ersetzbarkeit des daktylischen VersfufSes
durch Spondeen und Trochden. Was ihn besonders charakterisiert, ist ein
Hebungsprall nach der dritten Hebung, wodurch eine kurze Zasur (Di-
hirese) entsteht und die verbleibenden drei Daktylen mit fallendem Ton
gesprochen werden miissen — als volle Kadenz, sofern der Versschluss mit
einem Satzschluss zusammenfallt, oder als halbe Kadenz, wenn andere
syntaktische Strukturen wie Fragen, Halbsatzschliisse oder Enjambements
folgen.*’ Diese Strukturen von Hexameter und Pentameter bilden ein met-
risch-rhythmisches Grundgeriist und zugleich eine Vorgabe fiir die proso-
dische Realisierung der Verse.

Wenn man diese Strukturen des elegischen Distichons respektiert und
den Text zunichst probeweise skandiert, erkennt man, mit welcher Prazi-
sion der Dichter seine ,,Verfahrungsart“ durchhalt. Versaumt man, auch
nur eine einzige Silbe korrekt zu lesen, indem man eine unbetonte Silbe
uberliest oder eine Elision auflost, wird der Rhythmus der Verse gestort,
schwankt das Gebiude. Und auch ihre Bedeutung wird beeintrichtigt.
Zasuren und Ruhepunkte haben im Gedicht ja eine formsemantische
Funktion. Die Versschliisse von Hexameter und Pentameter und der He-
bungsprall im Pentameter verleihen den jeweils nachfolgenden betonten
Silben in der Versanfangsstellung bzw. nach der Zisur eine besondere
Bedeutsambkeit, so als ob die Worte in einen Scheinwerferkegel traten.
In der ersten Strophe von Brot und Wein fallt auf, dass etwa das Wort
,rauschen zweimal — im zweiten und im zehnten Vers — in exponierter
Stellung nach dem Hebungsprall im Pentameter gesetzt wird. Plausibel ist
Groddecks Vermutung, dass damit — noch unter Bedingungen der Gotter-
ferne — ein Leitbegriff des Bacchantischen eingefithrt und besonders betont
wird.’* Aber auch schwach erscheinende Worte wie die Modalpartikel

35 Schiller hat diese Strukturmerkmale mithilfe eines Muster-Distichons beschrieben, das —
wie jede anspruchsvolle Poesie — eben das hérbar macht, wovon es handelt: ,,Im Hexame-
ter steigt des Springquells fliissige Sdule, / Im Pentameter drauf fillt sie melodisch herab.«

36 Groddeck, Holderlins Elegie ,Brod und Wein® (Anm. 19), 43.
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,wenig® (,und wohl | wenig bekiimmert“) konnen in diese Stellung riicken
(Vers 16). Hier darf man sich an Karl Philipp Moritz’ Einsicht erinnern,
dass die Empfindungssprache der Verse — anders als die Vernunftsprache —
nicht tiber die Worte hinwegeilt, sondern der Tendenz nach allen Worten
gleiche Aufmerksamkeit schenkt.

Eine eigene Aufgabe ist es, die Rhythmisierung der Verse durch gram-
matische Figuren im Vortrag zu realisieren. Der Linguist Roman Jakobson
hat in seinen Untersuchungen zur Poesie der Grammatik die fiir Holderlins
Lyrik einschldgige Beobachtung gemacht, dass ,,in bilderlosen Gedichten*
es ,,die ,grammatische Figur* [sei], die dominiert und die Tropen ersetzt“.?”
Jakobson hat vor allem Zeigegesten, Fragen, Interjektionen, Inversionen,
syntaktische Parallelismen etc. im Auge. In Brot und Wein hiaufen sich sol-
che grammatischen Figuren, ja sie bilden — im Verein mit dem Metrum —
ein wesentliches Element der rhythmischen Zusammenhangbildung. Diese
Wiederholungsfiguren haben — abgesehen von ihrer argumentativen — eine
stark rhythmisierende Funktion fiir ganze Versketten und Strophen, indem
sie Bewegungsimpulse setzen. Bereits in der ersten Strophe hauft sich die
Konjunktion ,und‘ (Verse 1-18), spater dann haufen sich die Adverbial-
prapositionen ,drum‘ und ,dort‘ (46-54), ,wo* (59-63) und ,nun‘ (89-92).
Diese mehrfach wiederholten Worte gebraucht Holderlin wie Beethoven
Sforzati und repetitive Figuren in seiner Instrumentalmusik.

Wenn man das metrische Pattern und die Rhythmisierungen durch
grammatische Figuren realisiert, erhidlt man ein Gerust fiir die prosodische
Gestaltung der Verse, doch steht der Rezitator damit erst am Beginn seiner
Aufgabe. Das metrisch-rhythmische Schema kann ja mit unterschiedlichen
Farben und Stimmungstonen gefiillt werden. Welche Tone man jeweils
wahlt, hangt vom Verstiandnis der Dichtung ab, wie auch von Vortragskon-
zeption und Sprechsituation — wie schliefSlich auch von der Subjektivitit
des Vortragenden. Das Gedicht ermoglicht mehrere gleichermafSen legiti-
me Realisierungen. Denn trotz aller Verbindlichkeit des Metrums gibt es
Varianzspielraume, die die Freiheit des Interpreten herausfordern, ja ihm
sogar die Aufgabe abverlangen, die angemessenen Tone allererst zu finden.

Brot und Wein weist eine ausgefeilte GrofSarchitektur auf: neun Stro-

37 Roman Jakobson: Poesie der Grammatik und Grammatik der Poesie. In: Ders.: Aufsitze
zur Linguistik und Poetik, hrsg. von Wolfgang Raible, Frankfurt a.M./Wien 1979, 254.
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phen a neun Distichen (also mit jeweils 18 Versen, mit Ausnahme der
siebten Strophe, wo ein Distichon fehlt). Die einzelnen Strophen sind in
sich wiederum in Distichon-Gruppen unterteilt, die mehr oder weniger
stark zusammenhingen und voneinander abgesetzt sind. Hiufig beginnt
eine neue Distichon-Gruppe mit der adversativen Konjunktion ,aber® wie
in Vers 7°® oder mit der adverbialen Zeitbestimmung ,jetzt* wie in Vers 13
der ersten Strophe. Diesen Abschnitten miisste folglich ein jeweils anderer
Ton entsprechen. Holderlin hat in seinen Uberlegungen zum Wechsel der
Tone im Wesentlichen von drei Tonen gesprochen: dem naiven, heroischen
und idealischen.? Lassen sich diese Tone auf die triadische Gliederung der
ersten Strophe Ubertragen? Vielleicht auch auf andere Strophen und darii-
ber hinaus auf die Strophentriaden der Elegie insgesamt?

So kénnte man der ersten Distichon-Triade in der ersten Strophe einen
ruhig besonnenen Ton verleihen, der zweiten einen angestrengter nach
innen lauschenden und der dritten einen ersten enthusiastischen Auf-
schwung. Doch sollte man sich davor hiiten, diese erste Strophe zu einer
begeisterten Evokation der romantischen Nacht zu machen — wie dies
Wieman tut, wenn er einen idealisch-schwirmerischen Tonfall anschligt
und Besinnungspausen wie in einer Erzdhlung einlegt. Aus dem Gesamt-
zusammenhang des Gedichts geht hervor, dass diese nichtliche Bieder-
meierwelt alles andere als ein idealisches Idyll ist. In Geschiftigkeit und
Wohlzufriedenheit dieser Menschen erkennt der Sianger vielmehr Zeichen
einer Weltennacht, in der nur noch weniges an die alte Gotterwelt erinnert.
Angemessener wire vermutlich ein Ton, wie ihn die Figur des Empedokles
nach einer Schilderung der Panthea einmal in Hoélderlins Trauerspiel Der
Tod des Empedokles (Erste Fassung, Vers 33 f.) anschligt: ,Mit wunder-
barem Sehnen, traurigforschend / Wie wenn er viel verloren [...]“*°. Un-
zweideutig dann die enthusiastische Elevation in der dritten Strophe mit
der Evokation des heiligen Wahnsinns, der die Dichter ergreift, wenn sie

38 So auch im 7. und 13. Vers der 2. Strophe. Hingegen variiert Holderlin die Satzanfangs-
stellung des ,aber auf kunstvolle Weise in der 4., 5., 6. und 7. Strophe, um in der 9. und
letzten Strophe die letzte Distichon-Triade wieder damit beginnen zu lassen.

39 Doch hat er dabei, wie Jurgen Link plausibel gemacht hat, wohl eher etwas den Tonge-
schlechtern Dur und Moll Analoges im Auge. Vgl. Jiirgen Link: Holderlin — Rousseau.
Inventive Riickkehr, Opladen 1999, 104 ff.

4° KA 2, 280.
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sich vergegenwirtigen, dass die Gotter im ,seligen Griechenland einmal
auf der Erde weilten.*'

So sehr in den ersten beiden Strophen noch eine gewisse Toneinheit in
den drei Distichon-Triaden gewahrt wird, so werden diese Tone spatestens
von der dritten Strophe an variiert, losen sich von jedem vorgegebenen
Tonschema und greifen iiber die Distichon-Triaden ebenso wie tiber die
Strophen hinaus.** Martin Heidegger meinte in der Vorbemerkung zu
seinen Holderlin-Rezitationen: ,,Durch das wiederholte Horen werden
wir horender, aber auch achtsamer auf die Weise, wie das Gesagte des
Dichters gesprochen sein mochte. Denn schwieriger noch als die Auswahl
der Gedichte ist das Treffen des Tones.“* Dem ist nur zuzustimmen. Hat
man einmal die Hiirden der metrisch-rhythmischen Realisierung und des
Zusammenspiels der Metrik mit der Syntax und Semantik genommen, so
erweist sich die Wahl des angemessenen Tons als das kardinale Problem
jeder Holderlin-Rezitation. Welches sind — auf dem Psalter heutigen Spre-
chens — die Tonfille und Gesten, um diese Botschaften in die Gegenwart
zu Ubersetzen?

Bruno Ganz und Vortragskiinstler, die ihm nachfolgten, haben mit ei-
ner bewusst flach gehaltenen Rezitation die stimmungshafte Ausdeutung
und emotionale Aufladung der Verse, wie sie Wieman und Quadflieg
anstrebten, vermieden. Sie haben damit die Fragwiirdigkeit einer Ubertra-
gung von Holderlins Dichtungen ins heutige Sprachbewusstsein deutlich
gemacht, doch blieben sie ihnen auch vieles schuldig. Es scheint fiir diese
Aufgabe des Ubersetzens keine Patentrezepte zu geben, aufler dem einen,
dass eine Rezitation zumindest das metrische Geriist, die Verfahrensart des
Gedichts angemessen realisieren muss, wobei dann immer noch die Frage
offenbleibt, wie Farben und ,lebendiger Sinn‘ darin einzutragen sind.

Zum Schwierigsten, was eine Lesung vollbringen muss, gehort schliefs-
lich die makrostrukturelle Zusammenhangbildung. Wie seine Anmerkun-

4t Hier konnte ein Ton angebracht sein, wie ihn gleichfalls Panthea in Holderlins Empedo-
kles von dessen Protagonisten beschreibt: ,,Und aus sich selbst wichst / In steigendem
Vergniigen die Begeisterung / Thm auf, bis aus der Nacht des schopfrischen / Entziickens
wie ein Funke, der Gedanke springt“ (Erste Fassung, Vers 78-81, KA 2, 282).

42 Vgl. Groddeck, Holderlins Elegie ,Brod und Wein‘ (Anm. 19), 23.

43 Martin Heidegger: Gesprochene Vorbemerkung zu seiner Sprechschallplatte mit Holder-
lin-Lesungen (Glinther Neske-Verlag, Pfullingen 1963).
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gen zum Oedipus und zur Antigond zeigen, hat Holderlin den Makro-
rhythmen seiner Dichtwerke grofSte Aufmerksamkeit geschenkt.** Der
Vortragende muss das Ganze eines Gedichts als einen sich sinnvoll entfal-
tenden Zusammenhang im Wechsel der Tone und Zisuren prisentieren,
wobei es Holderlins Konzeption der Schonheit als des Einen-in-sich-selber-
Unterschiedenen entspricht, dass sich ,,gegensatzliche Tone und Stimmun-
gen [...] im Fortschritt des Kunstwerks zu einem harmonischen Ganzen*
verbinden.*’ Wie bei der Interpretation einer Beethoven-Klaviersonate be-
darf es dazu ,eine[r] Art geographischer Vorstellungskraft, namlich eine[r]
vollstandige[n] Ubersicht iiber die dynamischen Niveauunterschiede eines
Werkes, die sich, einer Landschaft mit Tdlern und Bergspitzen vergleichbar,
vor dem Spieler ausbreiten®, wie der Pianist Alfred Brendel erliduterte.**
Eine rhythmische Rezitation eroffnet Verstindnisregister, die durch das
stille Lesen nicht unmittelbar zuganglich sind.*” ,,[L]aut lesend und immer
wieder laut lesend“ (Hellingrath), lernen wir die verschiedenen Tone und
deren mit musikalischem Ohr komponierte Zusammenhangbildung zu
erfassen. So ungreifbar diese Phinomene auch sein mogen und so wenig

44 Vgl. Anmerkungen zum Oedipus, KA 2, 850.
4

<

Martin Vohler: Holderlins Longin-Rezeption. In: HJb 28, 1992-1993, 170. Vgl. Friedrich
Holderlin: Hyperion, KA 2, 92.

46 Alfred Brendel: Nachtrag zur ,Werktreue‘. In: Ders.: Nachdenken iiber Musik, 6. Aufl.

Miinchen 1982, 28-43; 33.

47 Umin die verschachtelten Sinnstufen eines Textes einzudringen, bedarf es gewiss eines guten
Verstdndnisses von Holderlins Versen, wobei die philologisch-historischen Kommentare der
jiingsten Ausgaben hilfreich sind. Allerdings macht man bei einer Elegie wie Brot und Wein
die iiberraschende Erfahrung, dass man die Verse ein Stiick weit auch ohne dieses historische
Wissen verstehen kann. Was muss man denn in der dritten Strophe des Gedichts schon wissen
von den geographischen Gegebenheiten des ,Isthmos‘, des ,Parnaf3‘, der ,delphischen Fel-
sen‘, der ,Hohen Kitharons‘ und des ,Landes des Kadmos* (Vers 49-53, KA 1,287), um den
Jfrohlockenden Wahnsinn‘ zu verstehen, der den Sdnger in diesem Augenblick der Evokation
des ,seligen Griechenlands® ergreift? Der rhythmische Schwung enthusiastischen Sprechens
trigt hier tiber alle Untiefen historischen (Un-)Wissens hinweg und schafft eine eigene, quasi
musikalische Verstindnisebene, wo die Bedeutsamkeit der Téne und Rhythmen wichtiger
wird als die prizise semantische Bedeutung des Gesagten. Dies entspricht einer generellen
Erfahrung mit Kunstwerken der Vergangenheit, sei es von Bild- oder musikalischen Wer-
ken. Auch ohne dass wir erschépfende Kenntnisse des in sie eingegangenen Wissens haben,
konnen sie uns unmittelbar ansprechen. Thre Vitalitit scheint nicht davon abhingig zu sein,
dass wir sie in allen ihren Ziigen historisch genau kontextualisieren konnen, auch wenn uns
ein solches Wissen einen hohen Mehrwert bieten kann.
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sie auf semantisch eindeutige Begriffe zu bringen sind, so realisiert sich in
ihnen etwas von dem, was Holderlins Dichtungen als hochstes Ziel anstre-
ben: im Wechsel der Tone ein Ganzes zur Anschauung zu bringen.

Holderlin-Lesungen gehoren zu den anspruchsvollsten Aufgaben lite-
rarischer Vortragskunst. Eine der groflen Elegien oder spiten Hymnen
vorzutragen, kann nur verglichen werden mit den pianistischen Anfor-
derungen etwa von Beethovens Hammerklaviersonate — eine Leistung,
die nur wenige Sprecher vollbringen, wobei sich unweigerlich die Spreu
vom Weizen trennt. Weil hier oberste kunstlerische Anspriiche ins Spiel
kommen, koénnen an diesem Beispiel grundlegende Fragen der litera-
rischen Vortragskunst wie an keinem anderen Autor erortert werden.
Anforderungen werden nicht nur an Sprechtechnik, Phrasierungskunst
und prosodische Differenzierung, sondern auch an Verstindnis und Ver-
mittlungsfahigkeit gestellt. Routiniertes Vorlesen muss klaglich scheitern,
wenn keine intellektuelle Durchdringung vorausgegangen ist. Weniger
als bei jedem anderen Lyriker der literarischen Uberlieferung kann man
Unverstandnis einfach tberspielen — auch und gerade dann nicht, wenn
die Texte von sich aus schwer, wenn nicht gar unverstandlich sind. Leicht
liefse sich ein Straufd von abschreckenden Beispielen zusammenstellen, bei
denen die schiere Inkompetenz gegeniiber den Versen mit einer scheinbar
allzeit abrufbaren Routine-Suada tbersprochen wird.

Niemand wird Hélderlins Verse angemessen vortragen konnen, der
sich nicht eine Kenntnis ihrer Verfahrungsart, vor allem ihrer metrisch-
rhythmischen Strukturen erarbeitet hat. Blofe Gefiihlshaltung oder kre-
ative Spontaneitit fithren nicht weiter — dies konnte ein Restimee dieser
Uberlegungen sein. Holderlin bindet den Gesang an den Buchstaben, die
Rezitation an die Schrift der Dichtung. Wie es in der Hymne Patmos heifst,
liebt der Vater am meisten, ,,dafs gepfleget werde / Der feste Buchstab, und

«48

bestehendes gut / Gedeutet. Dem folgt deutscher Gesang.“** Konnte dies

nicht ein Motto fir eine Vortragskunst im Sinne Holderlins sein?

48 KA 1, 356.
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Vom Metrum zum Rhythmus —
Hilfte des Lebens und Germanien

Boris Previsi¢: Zu berichten von einem Gesprach ist schwierig. Da es aber
Ziel ist, meine Erkenntnisse zu Holderlins Rhythmus (so der Titel meiner
damaligen Dissertation) nicht nur intellektuell zu reflektieren, sondern an-
lasslich von Holderlins 2 50. Geburtstag in der geplanten Zusammenarbeit
mit der Holderlin-Gesellschaft, der Stadt Tibingen und dem Deutschen
Literaturarchiv Marbach auch auditiv, visuell und motorisch erfahrbar
zu machen, nutzte ich die Gelegenheit des Arbeitsgespriachs, um mogliche
Partner und Partnerinnen zu finden. Im Vorlauf zur Veranstaltung hat
mich Wolfram Groddeck auf Michael Engelhardt hingewiesen, der sich als
Schauspieler und Sprecher seit Jahren auf Texte von und tiber Holderlin
konzentriert. In seiner Person vereinigt sich analytische und sprechtech-
nische Prizision mit kiinstlerischem Grofsmut und technischen Visionen.
Aus dieser Begegnung an dieser Jahrestagung entwickelte sich ein Aus-
tausch, der bis heute anhalt und den ich hier in Dialogform bringen moch-
te — darum die Ich-Form, darum das Gesprach.

Michael Engelhardt: Die Frage, wie Sprache klingt, bildet den eigent-
lichen Bezugspunkt des Schauspielers, der Schauspielerin oder der Rezi-
tatorin, des Rezitators fiir die eigene Artikulation und Deklamation, fir
den eigenen Rhythmus und Atem. Die Darbietung griindet auf geistiger
Vorstellungskraft. Die Darbietung, das fliichtige Wort, der Gesang, spielen
mit der inneren Welt eines jeden, der/die im selben Raum den Klingen
lauscht. Bevor wir genauer auf Holderlins Dichtung eingehen, ist es mir
ein Anliegen, die Kategorien, Uiber die wir uns austauschen, festzuhal-
ten. So unterscheidet sich das innere Lesen grundsitzlich vom Sprechen
bzw. Horen eines Gedichts. Wahrscheinlich sind es zwei unvergleichbare
Rezeptionsweisen. Unabhingig davon, ob es sich beim lyrischen Ich um
eine bezeichnete Figurenrede (wie die des Adlers im Gesang Germanien)
oder eine unmarkierte Redeinstanz handelt, ist es im Lesevorgang das
Ich der Leserin oder des Lesers. Im gesprochenen Vortrag hingegen wird
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das lyrische Ich geteilt in ein Sprache gebendes und in ein horendes, ein
Denken empfindendes Ich. Wer ein Gedicht fir sich liest, macht das in
eigenem Tempo, mit Augen, die im Text wandern und springen, mit ei-
ner individuellen Freiheit bei der Erfassung des Ganzen. Niemand stort
sich, wenn man beim stillen Lesen verweilt, innehalt, nach innen horcht,
nochmals beginnt oder auch blittert, um spiter bereits Besuchtes aufs
Neue zu entdecken. Lautes und gehortes Sprechen hingegen zwingt das
horende Publikum in ein Tempo, in ein unerbittliches Voranschreiten, ins
Fremdbestimmte. Es entstehen zwei neue Raume: einerseits ein Raum des
gemeinsam erfahrenen Klanges, andererseits ein Raum des Vertrauens,
der Hingabe, des Loslassens. Und bei Holderlin ist dieser freie Fall in die
folgenden Worte ein Abenteuer sondergleichen.

Boris Previsi¢: Holderlins Sprache prigt eine besondere unverkennbare
Klanglichkeit der Phoneme, Rhythmen und Zasuren. Selbst wenn dem Zu-
horer und der Zuhorerin, dem Sprecher und der Sprecherin von Hélderlins
Dichtung der semantische Bezug zu entgleiten droht, bleibt etwas Prizises
zuriick, das sich im Ohr festsetzt. Ich verwende darum den akustisch all-
gemeinsten Begriff von ,Sound‘, weil Hoélderlins Sprache nicht einfach
bekannte metrische oder musikalische Muster transportiert, sondern inner-
halb einer breit ausgelegten tradierten Varianz ihren ganz eigenen Duktus
zeitigt. Dieser Duktus greift auf Muster zuriick, individualisiert aber die
Rede wiederum im Rhythmus — welcher sich zu neuen Mustern in Holder-
lins Sprache formt. Akustisch ldsst sich somit eine intuitive Selbstevidenz
herausarbeiten und hoérbar machen, welche direkt korperlich-sinnlich er-
fahrbar wird und damit auch ohne kategoriale Begrifflichkeit auskommt.
Auf diese Weise wird Holderlins Sprache selbst fiir das noch nicht spre-
chende Kind, fiir das infans, wiedererkennbar und in ihrem Duktus imi-
tierbar. Dies bedeutet aber nicht, dass der Aufbereitung und Vermittlung
einer solchen Selbstevidenz nicht eine in hochstem Grade ausdifferenzierte
Analyse von Holderlins dichterischer Sprache vorausgeht.

Michael Engelhardt: Holderlins Hexameterdichtung Die Eichbdume
gibt hierzu ein treffendes Beispiel. Bereits im ersten Vers ,,Aus den Garten
komm’ ich zu euch, ihr Sohne des Berges!“ wiren die ersten fiinf Silben im
quantitativen antiken Metrum lang. Mit der zweideutigen Anrede ,,euch,
ihr“, setzt eine kurze Irritation ein. Zweideutig ist diese Anrede aber nur
im sprechenden Vortrag fiir ein Publikum, das sich in der Apostrophe
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angesprochen sieht und sich mit den Eichbdumen identifiziert. Still lesend
hingegen bleibt diese Teilung wahrscheinlich unbemerkt. Dieser erste Vers
beginnt schreitend, doch nach dem Komma erscheint eine neue rhyth-
mische Figur, bestehend aus einem auftaktigen Adoneus, welcher in der
aolischen Odendichtung akephaler Pherekrateus genannt wird. Im schrei-
tenden Beginn entfernt sich das Ich von den Girten und setzt im ersten
Vers mit der Anrufung ,,ihr Sohne des Berges* gleich zu Beginn eine vollig
andere Natursphire. Dieser Bruch wird in der rhythmischen Zasur (just
zwischen den ersten zwei Kiirzen des Verses) realisiert. Dazu braucht man
kein metrisches Wissen, man kann es einfach horen, sofern es in diesem
Bewusstsein gesprochen wird.

Boris Previsi¢: Im Unterschied zu den bei Holderlin haufigen metrischen
Formen wie beim elegischen Distichon oder bei der asklepiadeischen bzw.
alkdischen Ode, welche die Betonungsverhaltnisse der Silben vorab regeln
und hochstens in semantisch relevanten metrischen Verstofsen von der
Vorgabe abweichen, konstituiert sich der Rhythmus der eigenrhythmi-
schen Gesinge direkt aus dem Sprechrhythmus, orientiert sich aber an
vorgegebenen architextuellen Mustern, auf die unweigerlich angespielt
wird. Wenn ich fiir das Arbeitsgespriach zu Holderlins Sprache zwei Ge-
dichte exemplarisch ausgewahlt habe, so nicht aus werkchronologischen,
sondern aus typologischen Grinden: Zeichnet sich der ,Nachtgesang'
Hilfte des Lebens durch seine syntaktische Kohirenz der ersten und seine
syntaktische Inkohdrenz der zweiten Strophe aus, so ist es in Germanien
die kleinere oder groflere Aquidistanz zum implizierten Blankvers, der in
der zweiten Hilfte, um ein ,,ander Wort [zu] erpriifen®, verlassen wird.
Im ersten Fall entwickelt sich der Rhythmus von Kolon und Vers aus der
Syntax; im zweiten Fall emanzipiert sich der Rhythmus vom vorgegebenen
metrischen Schema.

Michael Engelhardt: Bevor wir uns auf die beiden Beispiele konzentrie-
ren, miissen wir uns fragen, welches die Parameter sind, die sich aus den re-
zitatorischen und schauspielerischen Tatigkeiten bei der Artikulation und
Deklamation, in Rhythmus und Atem herleiten. Dazu gehoren Herzschlag
und Gang (Schritt), Metrum und Raum mit Bithne, Licht und Bild in geis-
tiger Vorstellungskraft und in der Kontrolle tiber die Wirkung beim Publi-
kum. Basis sind und bleiben die bedruckten und beschriebenen Blatter. Was
weifs bleibt — der Raum zwischen den Buchstaben, Versen, Strophen und
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Werken — ist der Sprache Stille und bildet den ans Publikum tberlassenen
Raum nach, vor und zwischen den Klingen. Uber diesem Abgrund entsteht
das Gesprach. Denn wenn die Sprache tont (,,wenn die Stille kehrt“), hat
das Publikum zu folgen; beim Schweigen, bei einer Pause, beim Atem und
Innehalten springt der Funke, entaufert sich Sprache. Bei jedem und jeder
Einzelnen entstehen eigene Bilder und Gedankenblitze, werden Gefiihle
assoziiert. Vielleicht ist dies das eigentliche Gedicht. Das Prinzip der Pause
ist noch vergleichsweise einfach. Wie steht es denn um Laute und Klange
fernab einer Semantik und einer ,intellectualen Anschauung*?

Es stehen zur Verfiigung: Vokale in offener und geschlossener Form,
vom langen und gerundeten 1 in ,,Liige* bis zum leichten, aber akzentu-
ierten u in ,,Urwald“; vom offenen langen a in ,,Saal“ bis zum Schwa [5]
des Ablautes -e. Konsonanten, stimmhaft und stimmlos, frikativ, plosiv,
aspirativ, sonorant und vibrant; labial (m-b-p), labiodental (w-f-v), al-
veolar (n-d-t-s) sowie uvular, pharyngal und glottal (g-k-r-ng-h). Sonore
Kliange werden hinten unten in der Kehle, mit den Stimmbandern im Atem
erzeugt; geformt zum differenzierten Klang wird der Schall in Rachen,
Mund- und Nasenhohlen, in virtuos rasantem Spiel von Zunge, Lippen
und Sprechapparat im Atemstrom. Als analytisch-technische Parameter
bleiben: Lange-Kiirze, Hebung-Senkung, Akzent, Tonhohe, Stimmdruck;
anders gefasst: lang oder kurz, hoch oder tief, laut oder leise. Diese Pa-
rameter bilden die phonetische Grundlage. Darauf aufbauend, kommen
die Muster ins Spiel, die beim Sprechen und Horen anders als beim stillen
Lesen anders wahrgenommen werden. Es handelt sich — um immer rhyth-
misch geordnete — Klangereignisse, ihre Kongruenz mit bereits Gehortem;
die erinnerte Form.

Boris PreviSi¢: Der siebte ,Nachtgesang® Hdlfte des Lebens bildet die
Eroffnung zum freirhythmischen Abschluss des ganzen Zyklus im Umfang
von neun Gedichten — zusammen mit Lebensalter und Der Winkel von
Habrdt — und schlidgt den Bogen nochmals zurtick zum sechsten ,Nacht-
gesang’, zur alkdischen Ode Ganymed. Die beiden Strophen zu sieben
Versen in Halfte des Lebens beziehen sich trotz ihrer Unterschiedlichkeit
direkt aufeinander. Sie bilden eine Symmetrie aus, welche sogar in diesel-
be — nur anders im Vers gebrochene — Schlussformel miindet. Germanien
hingegen ist mit seinen sieben Strophen in keine Symmetrie eingebunden;
kennzeichnend ist der Entwicklungscharakter tiber die Strophengrenzen
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hinweg und der Einbruch der direkten Rede am Schluss der vierten Stro-
phe — also nicht in der Mitte.

Michael Engelhardt: Um die rhythmische Mikrostruktur hervorheben
zu konnen, ist ein genauerer Blick auf die Makrostruktur zu werfen. Was
heifst das fiir Hdlfte des Lebens? Sieben ist als ungerade Zahl additiv kon-
struierbar aus den Zahlenwerten drei und vier. Eine gerade Zahl schafft
in ihrer arithmetischen Mitte zwei gleich grofse Teile. Die Position der
Trennlinie ist leer. Eine ungerade Zahl fillt in ihrer Halfte auf ein gefulltes
Zentrum. Wenn ein Gedicht sieben Strophen umfasst, entsteht dadurch
eine Mittelstrophe, umfasst eine Strophe 9 Verse, entsteht ein Mittelvers.
In den ,Nachtgesingen® finden wir beide MafSe und Werte, gerade und
ungerade, sowie 3 und 4. Frei nach Walter Hof und Wolfgang Binder: Eine
Odenstrophe erzeugt in vier Versen drei Wellen, die dritte doppelt so breit.
Die neun Gedichte des gesamten Zyklus weisen folgende Strophenanzahl
pro Gedicht auf: Chiron 13, Thrinen 5, An die Hoffnung 5, Vulkan 7,
Blodigkeit 6, Ganymed 6; Halfte des Lebens 2, Lebensalter 1; Der Win-
kel von Habrdt 1.

Somit konstituiert sich im Zyklus erst das Prinzip der Halftigkeit mit
gefillltem Zentrum bis und mit Vulkan, dann eines der leeren Mitte,
abschlieflend verschwindet die Halftigkeit in der einstrophigen Form.
Der gesamte Zyklus scheint triadisch konfiguriert zu Strophenlingen
pro Gedicht in der Makrostruktur 13-5-5 / 7-6-6 / 2-1-1 mit einem Um-
schwung im Ubergang vom antiken Odenstrophenmaf$ ins Freigebundene
des hesperischen Gesanges zwischen dem sechsten und siebten Gesang:
[13-5-5 + 7-6-6] + l2-1-1l. Die arithmetische Mitte der neun Gedichte
wird betont durch die singulare Verwendung des asklepiadeischen Grund-
mafSes in Blodigkeit, wobei im Verlauf der Gesinge im Zyklus hier die
erste geradzahlige Strophenstruktur erscheint. Darauf verweist bereits
Wolfram Groddeck. In den ,Nachtgesangen® erscheinen zwei Mitten; eine
arithmetisch streng hilftige, mit dem fiinften Gedicht von insgesamt neun
Gedichten, und eine zweite Mitte, die sich der Ableitung aus den Antigone-
Anmerkungen verpflichtet. Die, je nach Stauchung und Verteilung des Pro-
gresses, mal hin zur, mal weg von der arithmetischen Mitte sich neigende
Zasur, die Umkehr aus dem Moment der Katastrophe, in den ,Nachtgesan-
gen‘ beginnt mit Hdlfte des Lebens und endet in Der Winkel von Hahrdt
»Bereit, an ibrigem Orte“ nicht wirklich.
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Auch in der hochgradig triadisch aufgebauten Elegie Brod und Wein
erscheint eine zweigestaltige Mitte; die eine im fiinften Distichon von neun
Distichen in der fiinften Strophe von neun Strophen (arithmetisch mittig):
»Moglichst dulden die Himmlischen dif$; dann aber in Wahrheit / Kom-
men sie selbst und gewohnt werden die Menschen des Gliks“. In der Rein-
schrift bzw. in der Revision heifst es: ,,Selbst bevestigen das die Himmli-
schen aber wo anders / Die nichts irrt und gewohnt werden die Menschen
des Gliiks“. Hier artikuliert sich die arithmetische Mitte im Ringen um eine
Wabhrheit ,wo anders“. Die zweite Mitte von Brod und Wein trifft genau
den goldenen Schnitt des Werkes im einzigen holodaktylischen Hexameter
der Elegie, im mittleren Distichon der sechsten Strophe, im Schrei aus ver-
zweifelter Vereinzelung ,,Aber wo sind sie? wo blithn die Bekannten, die
Kronen des Festes?“ und in der reflektierten Antwort im anschlieffenden
Pentameter ,, Thebe welkt und Athen; rauschen die Waffen nicht mehr<.
Die Frage ,,Aber wo sind sie?“ verweist auf das mehrfache ,,Wo bist du?*
und das ,,Was seid ihr?“ in den ,Nachtgesidngen‘. Seit Germanien gehort
das Verb ,blithen auch dem Mohn im Wald (in Anspielung an das Blut der
Varusschlacht). Im eigenrhythmischen Teil der ,Nachtgesinge stehen vier
Strophen, verteilt auf drei Gedichte, in Verszahl ausgedriickt: |7+7115l9l.
Auffallend ist die leere Mitte zwischen den zwei mal sieben Versen von
Hilfte des Lebens gegenuiber den zwei gefillten Mitten der beiden letzten
einstrophigen Gesiange. Dort stehen in der Mitte zunichst in Lebensalter
die Sprachbild- und Deutungsfelsen des himmlischen Rauchdampfes als
Verweis auf Hephaistos drei Gedichte zuvor in Vulkan, auf den Anfang
des Zyklus, auf den Kentaurengesang, auf Herakles’ Riickkehr und Pro-
metheus in Chiron; dann trifft man in Der Winkel von Hahrdt auf das
aufregende ,,Nicht gar unmiindig® ohne Punkt.

Boris Previsié: So sehr sich in der ersten Strophe von Hdlfte des Lebens
der Vers an der Syntax orientiert, so deutlich ldsst sich der Rhythmus
aus den oft mehrsilbigen Worten ableiten. Mit der ebenso eindeutigen
,grammatischen Hierarchie‘, die Karl Philipp Moritz in seinem Versuch
einer deutschen Prosodie (1786) festlegt, lassen sich Hebung und Sen-
kung bestimmen. Die syntaktische Koharenz korreliert mit rhythmischer
Stringenz. Entsprechend einfach lisst sich die erste Strophe rezitieren. Dies
andert sich schlagartig zu Beginn der zweiten Strophe: Die Unsicherheit
der Verteilung von Hebung und Senkung ist geradezu Programm. Hier
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wird besonders deutlich nachvollziehbar, dass es durchwegs Passagen
in Holderlins freien Rhythmen gibt, bei denen es nicht die eine richtige
Skansion gibt. Vielmehr gibt es Passagen, welche eine grofle Varianz an
Rhythmisierungen geradezu einfordern.

Michael Engelhardt: Wie spreche ich nun Hilfte des Lebens? In blei-
erner Buchstabenungenauigkeit steht ein 4 in der ersten Silbe des Titels,
welches, gesprochen, genauso klingt, wie das e von gelben Birnen. So
werden Muster horbar. Wenn mit maximaler, stimmhaft labiodentaler
sinnlicher Aufmerksambkeit gesprochen, diese zwei mal drei Worte ,,Hilfte
des Lebens“ und ,,Mit gelben Birnen* klingen, wenn sich dann ,,voll mit
wilden Rosen“ genauso genussvoll in seinen stimmhaften Konsonanten,
aber im zweiten Vers auf die lautliche Klammer des doppelten o gegriin-
det, als Vers klanglich hinstellt; wenn das feine letzte t von ,hinget®, mit
dem t vom Wort ,Haupt® im sechsten Vers der ersten Strophe verbunden
wird und beide erkennbar die einzigen harten Enden eines Verses bilden
mit phonetischem Zungenverschluss am alveolaren Damm, einen Laut aus
gestauter Stille, gefolgt vom stimmlosen Hauch, wenn dieses schriftliche
t zweimal als besonders unter 14 Versenden gehort wird, dann wird auch
die Schreibweise aus Holderlins Hand aufschlussreich. Denn die notierten
Worte ,Athem® und ,,Heimath® zeigen dieses Mikrogefiige, bestehend
aus Verschluss und Hauch, welches bei einem zu leichten Sprechen gerne
iibergangen wird. Die tibrigen Verse enden weich, stimmhaft, wohl und
tiberleitend. Man kann den beiden Versenden auf t nicht ausweichen.

Es ist, als ob Schwine die (Schreib-)Federn der Dichter tragen: ,, Tunkt
ihr das Haupt“. Die phonetische Kombination von ,nkt‘ und ,pt‘ bilden
ein Muster, klein, aber dicht genug beisammen, um als Gruppe klingen zu
konnen. In einer moglichen Welt ist es die mal ins TintengefafS, mal aufs
Papier gepunktete, verlingerte, geschickte Hand des Dichters. Auf seine
Performanz reduziert erscheint auch der Vers ,,Das Land in den See“ in
neuem Gewand: zweimal a und zweimal e, jeweils gleichklingend, getrennt
durch ein ungespanntes i als a-a-i-e-e. So kann die formalmetrische Beto-
nungs- und Akzentnotation durch eine neue rhythmische Struktur tiberla-
gert werden: v — v v — wird zu v — | « | « —. Noch starker und symmetrischer
erscheint dieser Formwille im extremen, sprachlich aber realisierbaren
——lvl=-(=,D4s Land in dén Sée*). Auf diese Weise mutieren die flich-

tig gelesenen Artikel ,,Das“ und ,,den® zu deiktischen Demonstrativpro-
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nomen ,,Das“ im Sinne von ,dieses‘ und einem gespannt-gedehnten ,,den*
im Sinne von ,diesen‘. So gesprochen treten ,,Land“ und ,,See“ heraus aus
ihrem Wortdasein in ein gemeintes Dasein ihrer akustischen Gestalt.

Boris Previsié: Besonders deutlich wird eine mogliche Umakzentuierung
in der zweiten Strophe. Die Interjektion ,,Weh“ verweist auf den rhetori-
schen Akzent. Folgt man der ,grammatischen Hierarchie‘, so lassen sich
Interjektion und finite Verbform ganz im Sinne von Moritz zwar akzentu-
ieren: ,, Weh mir, wo nehm’ ich [...]“ (eigentlich ein Adoneus wie der Titel
»Hilfte des Lebens“ selbst). Doch die Silbenlinge von ,,mir“ und ,wo*
(sogar durch ein Komma unterbrochen) irritiert.

Michael Engelhardt: ,,Weh mir, wo nehm’ ich, wenn®. Drei einsilbige
Ausrufe, noch jeglicher syntaktischen Form enthoben, gefolgt von den drei
einsilbigen, aber syntaktisch eingebundenen Worten ,nehm’ ich, wenn*,
konstitutieren diesen Vers. Das dreifache w fillt im stimmhaft labial
Klingenden des ganzen Verses auf. Im phonetischen Prisma lehnt es sich
an die ,,gelben Birnen® und ,wilden Rosen“ an. Insgesamt ist das ganze
Gedicht phonetisch selbst in den Konsonanten stimmhaft und weich im
Klangteppich. Umso bezeichnender sind die Stellen des Unterbruchs, an
denen man auf Zisch- und Plosivlaute stofSt. In der ersten Strophe stof3t
der Vers ,,Und trunken von Kiissen“ das an, was der bereits besprochene
Folgevers ,, Tunkt ihr das Haupt® durchfithrt. Und ab den ,,Schatten® im
Mittelvers der zweiten Strophe verhirtet sich die Phonetik. Das vierfache
i im vorletzten und im letzten Vers ,,[...] im Winde / Klirren die Fahnen“
ist der Schliissel fiir die Fahnen,
welche die Polaritit zwischen gesprochener Sprache und papier-bleiernen
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setzt einen Kontrapunkt: Das ,,Klirr[]

Druck- und wind-blechernen Wetterfahnen ausflaggen.

Boris Previsi¢: Die Zerstiickelung der Sprache erfolgt bereits in der er-
sten Hilfte der zweiten Strophe. Die Artikulation reduziert sich auf die
einzelnen ,Wortfiise* — wie sie Klopstock in seinem Fragment Vom deut-
schen Hexameter (1779) nennt — und fragmentiert sowohl die Satzeinheit
als auch die lingere dolische Periodik mit mehr als vier Silben — wie sie in
den Oden anzutreffen sind: ,,[...] wenn / Es Winter ist, die Blumen, und
wo / Den Sonnenschein [...]“. Erst der Mittelvers der zweiten Strophe
postuliert wieder die rhythmische Einheit im akephalen Pherekrateus der
sapphischen Ode: ,,Und Schatten der Erde?*

Michael Engelhardt: Wenn das ganze Gedicht abgeklungen ist, hat die
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zweite Strophe riickwirts die erste verdndert. Die angemessene Rezitati-
on dieses Kunstwerks bleibt uneingelost. Alle Ton-Aufnahmen — inklusiv
meiner eigenen bisherigen Versuche — bleiben vor dem Meisterwerk in
Deckung. Bis heute traut sich niemand, diese zwei mal sieben Verse mutig
und mit Risiko, die Extreme versuchend, zu sprechen. Jedem Piadagogen
und jeder Germanistin sei innigst ans Herz gelegt: Hilfte des Lebens ist
das siebte von neun Gedichten im Zyklus. Wer es solitir herausschneidet
und analysiert, der oder die betrachtet es wie durch eine Lupe eine Gemal-
degalerie.

Boris Previsié: Dennoch ist der Blick aufs Detail zu vertiefen, weil
uns das Detail Anderes verrit als das Gesamte und gerade weil uns hier
Holderlin aufzeigt, was Eigenrhythmus bedeuten konnte. So kippt die
Konfrontation mit der kalten (politischen) Lebensrealitit wieder in die
rhythmische Uneindeutigkeit rhythmischer Rede zuriick: ,,Die Mauern
stehn / Sprachlos und kalt“. Ist der Auftakt ,,Die“ wegen der langen Vo-
kalisierung des Adjektivs nun linger auszusprechen? Ist ,,Sprachlos“ ein
Spondeus oder hat es sich in die sich anbahnende sapphische Periodik der
beiden Schlussverse zu figen?

Michael Engelhardt: Spondeus oder Trochaus. Gibt es lange Senkungen
und betonte Kiirzen? Die Reduktion auf Senkung bzw. Kiirze (~) einerseits
und auf Hebung, Lange bzw. Betonung (—) schafft eine binidre Kategorisie-
rung, der aber urspriinglich ein orales, schwingend klingendes Sprach- und
Sprechgefiige zugrunde liegt. Die gesprochene Sprache umarmt und be-
dient die Muster einer rhythmischen Figur, beispielsweise eines Adoneus,
eines Choriambus und eines Glykoneus, einer Dihdrese im Pentameter und
zwischen anderen Hebungen. Je formspezifischer die metrische Grund-
lage ist wie in den Distichen der Elegie, in den Oden, in jambischen und
hexametrischen Formen, desto leichter kann die eigenspezifische Setzung
rhythmischer Figuren erkannt werden. Dagegen offenbart sich dieser
Raum in den freigebundenen hesperischen Gesingen, wozu Germanien
als frithes Werk zihlt, nicht einfach und von selbst. Das Formprinzip des
Rhythmus steht nie alleine. Semantische Determinanten wie Topoi, Tro-
pen, Metaphern und Assoziationen, aber auch grammatikalische Struk-
turen wie Syntax und eine spezifische dichterische Rhetorik wie diejenige
des Gedankensprungs oder des Enjambements, tiberlagern und bedringen
jegliche formale Reduktion. Das gilt zwar fir alle Poesie. Doch Holderlin
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nimmt eine Sonderstellung ein, weil er es schafft, durch unerhorte Briiche
und scheinbar unmogliche Konstruktionen zwischen den Worten und tiber
und unter den Versen etwas Eigenes entstehen zu lassen.

Zur Frage zuriick, ob ,,Sprachlos“ nun ein Trochdus oder Spondeus
sei. Ja, ,,Sprachlos® ist ein klassischer Spondeus, aber auch ein trochai-
scher Spondeus, denn die Silbe ,,Sprach-“ provoziert funf Klangereignisse,
die Silbe ,,-los*“ lediglich drei. So wird ,,Sprach-“ schwerer im Vergleich
zum ,,-los“, beide Silben sind aber lang. Schonheit ereignet sich hier, weil
»Sprachlos“ und ,kalt“ neben einander gestellt sind. Denn als Klang ge-
sprochener Sprache ist ,,Sprachlos® eine Landschaft, ,,kalt“ hingegen ein
Riss. Diese Beobachtungen sind so wichtig, weil der Unterschied zwischen
vorgegebenem Metrum und sich ereignendem Rhythmus hier besonders
hervortritt. Wenn die Skansion auf das Metrum rekurriert, bemiiht man
den Taktstock. Doch selbst bei dirigierter Musik vergisst oder tibersieht
man letztlich den Taktstock. So vereinigt ein Gedicht Klinge und Laute,
wie in der Musik Instrumente lediglich Bestandteil einer Komposition
sind. Man muss zwar um das Metrum wissen, doch die Musik und die
Dichtung erklingen woanders.

Als ein Beispiel hierfur kann die Ode Ganymed dienen, welche im
Zyklus direkt vor Hdlfte des Lebens steht. Was Holderlin in diesen sechs
alkdischen Strophen mit der Klangform von ,st® anstellt, entwickelt sich
zum phonetischen Wiederholungsmuster — vor allem auch dank der Verb-
form der zweiten Person Singular. Nach den (sagen wir es salopp rezita-
tionstechnisch:) feuchten Plosiven hort sich das Klanggefiige ,,Hilfte des
Lebens® rein akustisch vollig anders an. Der klangliche Boden ist bereitet.
So wird der formale Bruch an dieser Stelle im Zyklus, der Wechsel vom
Odenmafs ins Freigebundene uniiberhorbar. Interessant ist doch die Frage,
ob und wie dieses Phinomen im Lesevorgang ein Leben findet.

Boris Previsi¢: Rhythmisiere ich die beiden Schlussverse von Hdlfte des
Lebens wie den Schluss der ersten Strophe, schliefSt sich wenigstens in der
Skansion wieder die Klammer: ,, Tunkt ihr das Haupt / Ins Heiligntichter-
ne Wasser“ = ,,Sprachlos und kalt, im Winde / Klirren die Fahnen“. So
artikuliert sich Sappho in der Kombination von akephalem Glykoneus
(0 =< v -+ -) und akephalem Pherekrateus (o -« v — <), wobei sinnigerwei-
se das Komma der zweiten Strophe genau den Verswechsel in der ersten
Strophe markiert.
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Michael Engelhardt: Zu Ubungszwecken kann man die Verse durch lin-
gere Sprechpausen trennen. Dies verursacht zwar ein Stocken im semanti-
schen Fluss, aber diese 14 Verse vertragen das. So wird deutlich erkennbar,
wie filigran hier Silben- und Wortanzahl, aber auch Akzent miteinander
verstrickt sind. ,,Sprachlos und kalt“ ist metrisch gleichwertig mit ,, Tunkt
ihr das Haupt“, beide 4-silbig und durchaus ambig in der jeweils zweiten
Silbe, denn ,,[ ]los“ von ,,Sprachlos“ steht in deckungsgleicher Ambigui-
tat mit dem ,,ihr“ des ,, Tunkt“-Verses. Ob nun Epitrit oder Choriambus,
spielt eigentlich keine Rolle, denn beide stehen im Gefiige der kephalen
und akatalektischen Erweiterungen. Die Versgrenze in der ersten Strophe
nach ,,Haupt“, sowie das Komma in der zweiten nach ,kalt“ verunmogli-
chen alternative Zuordnungen.

Es fallt beim phonetischen Studium auf, dass in den Zyklus der ,Nacht-
gesange* eine Vielzahl struktureller Klangprozesse eingearbeitet ist: dass
die Silbe ,lieb in den ersten vier Oden elfmal erscheint, danach jedoch
kein weiteres Mal; dass die Wort- und Klanggruppe ,,ich“-, mir“-,mich“-
»mein® stabiler Teil der ersten Trias ist, in der zweiten und dritten aber so
radikal verschwindet, dass ihr Auftauchen sofort leuchtet wie ein Kerze
in vollkommener Dunkelheit. Damit eroffnet sich ein weiteres Feld der
metrischen Betrachtung. Nicht nur Klinge und Atem oder phonetische
Mikrostrukturen sind aufzuspiiren und wie eine Klarsichtfolie auf die
skandierte zu legen, sondern auch die Personendeixis und ihre gesetzten
Positionen sind zu ermitteln — und damit die Abfolge von Wortlangen.
Holderlin hat scheinbar tiberall die Kontrolle tiber den Rhythmus der Sil-
benldnge innerhalb der einzelnen Worte. So ist genau zu untersuchen, wo
und warum sich diese im Verlauf des Zyklus erhoht und wie kunstvoll die
herausstechenden mehrsilbigen Neuschopfungen vorbereitet, exponiert
und doch eingebunden werden.

Boris Previsi¢: Kommen wir zum Schluss dieses Gesprachs noch zum
siebenstrophigen Gesang Germanien, der wahrscheinlich bereits 180t
entsteht und deutlich frither als Halfte des Lebens fertiggestellt wird.
Ausgangspunkt ist hier weniger das Oden- als vielmehr das dramatische
Schaffen Holderlins. Dennoch bildet die Zielgréfle — wie wir noch sehen
werden — die dolische Periodik. Auffallend ist, dass kein anderer Gesang
ein derart deutlich ausgepragtes alternierendes VersmafS zu Beginn vorzu-
weisen hat. Die funf Hebungen pro Vers zu Beginn indizieren den Blank-
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vers — wie ihn Holderlin nicht nur in den drei Empedokles-Entwiirfen,
sondern auch in den von ihm tibersetzten Sprechpartien in Oedipus und
Antigond oder auch im langen Briefgedicht Emilie vor ibrem Brauttag
verwendet:

Nicht sie, die Séeligen, die erschienen sind,
Die Gétterbilder in dem dlten Lande,

Sie darf ich jd nicht rifen mébr, wenn dber
Ihr béimatlichen Wasser! jézt mit éuch

Des Hérzens Liebe kldgt, was will es dnders
Das Héiligtrauernde?

Michael Engelhardt: Germanien besteht aus sieben Strophen zu 16 Ver-
sen und hat kein festes metrisches Schema, keinen Reim. 112 Verse. Die
Satzstruktur (und damit fur mich als Schauspieler und Rezitator: die
Atemstruktur) bis hin zum Strophenenjambement bringt uns auf eine
spannende Fahrte. So viele Verse umfasst jeweils ein Satz:

9-4-3l2-1-4-2-4-316-3-7116~1~8-813-3-3-4-314-2-10

In der zweiten und zweitletzten Strophe schopft man sehr oft Atem. Die
Gedanken reihen sich in kiirzeren Einzelabschnitten. Der mit der vierten
Strophe begonnene Satz ist mit 24 Versen uberlang: ein Gedicht im Ge-
dicht. Erst auf dieser grofSformalen Ebene kann ich mich dem Metrischen
widmen: Was ist iberhaupt im freigebundenen Rhythmus als fester Grund
definierbar? Der Gang ist mein Schritt. Daraus entsteht ein wie auch im-
mer bewahrter, periodisch gegeniiber der gefiihlten Zeit sich erkennender
Puls. Er bildet die Sdulen in der Zeit, in der Regel den skandierten He-
bungen entsprechend. Zwischen zwei Siulen liegt die Senkung — wie die
vertikale Hohlfurche in antiken Saulen, ,Trochilus‘ genannt. Es stellt sich
die Frage nach der Verteilung von Saulen und Senkungen, nach der Anzahl
Senkungen zwischen den Sdulen, nach der Anzahl Saulen ohne Senkungen
dazwischen; es stellt sich die Frage nach der Regelhaftigkeit.

Nicht mehr als zweimal das Gleiche sei Regel. Drei oder mehr Lingen
(und damit meine ich auch Hebungen und Betonungen) hintereinander
schafft der Molossus. Drei oder mehr Senkungen nacheinander gehen
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betonungstechnisch eigentlich nicht. Es stellt sich im Sprechfluss immer,
unvermeidbar, eine zarte Differenz der kurzen, unbetonten oder leichten
Silben ein. Diese Doppelregel hilft sehr weit. SchliefSlich umfasst sie die
metrische Odenproblematik im Umgang mit dem Hebungsprall und mit
der doppelten Senkung des schreitenden Daktylus sowie mit der Doppel-
senkung des leuchtenden Choriambus und seinen kephalen und akatalek-
tischen Erweiterungen. Sie gibt den freigebundenen hesperischen Gesin-
gen eine rhythmische Basslinie, das sich im Schreiten erkennbar macht. So
hilt Germanien ofters an im Gang, dreht sich in verschiedene Richtungen
und legt, wenn es notig ist, mit langem Atem los, sobald das eine vorlie-
gende Steigung verlangt. Hilfte des Lebens dagegen tanzt wie in Zeitlupe
auf einem Seerosenblatt.

Und ein dhnlicher Tanz in einem Klangraum wird im ersten Vers von
Germanien verlangt. ,,Nicht sie, die Seeligen, die erschienen sind“ ertont
wie eine Violine auf dem Phonem i; es handelt sich um einen reinen Rhyth-
mus. Die zu erfassenden Worte ,,nicht®, ,,sie“, ,,erschienen®, ,seelig® und
»sind“, die syntaktisch-semantische ErschliefSung erfolgt direkt tiber die
Lautlichkeit. ,,Die Priesterin, stillste Tochter Gottes, / Sie, die zu gern in
tiefer Einfalt schweigt, / Sie suchet er in der vierten Strophe: Die Violine
auf i ist wieder da. Was auch immer ,er® ist und was dieses ,er“ auch
immer ,suchet®: Es hat mit dem i zu tun. Auf den ersten Vers folgen weite-
re 111. Die Regel, nicht mehr als zweimal dasselbe, kann man grofStenteils
einhalten. Die Zweifelfille entspannen sich in einem Zwischenmafs, in der
dezenten Akzentuierung einer Senkung oder durch leichte Abschwichung
einer Sdule. Es mag erstaunen, aber es stimmt inhaltlich und lautlich:
Viele metrische Zweifelfille werden im Zwerchfell gelost — und sind keine
Kopfgeburt.

Boris Previsi¢: Obschon zwischendurch das lyrische Ich in der Klage,
nicht das alte Griechenland beschworen zu diirfen, einen sechshebigen Tri-
meter, den antiken Dramenvers, oder ein vierhebiges jambisches Metrum
suggeriert, scheint der Blankvers das Metrum par excellence zu Beginn
des Gesangs Germanien zu sein. Dieser formal dramatische Rahmen wird
durch den Einbruch von Doppelsenkungen zusehends gesprengt — Indiz
fur eine dolische Rhythmisierung, Indiz gleichzeitig aber auch fur die
»Alten, so die Erde neubesuchen® (str. 2, v. 13). In der dritten Strophe
erscheint endlich das eigentliche Subjekt des Gesangs, der ,,Adler, der vom
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Indus kommt* (str. 3, v. 10) und nach seinem Flug iiber Griechenland und
Jtalia® schlieSlich die Alpen uberschwingt. Auffallig ist die fast ganzliche
Absenz des bisherigen dramatischen Verses. Vielmehr durchdringt ein
neuer Ton diese dritte Strophe — durchsetzt von den drei kennzeichnenden
aolischen Perioden Pherekrateus, Glykoneus und Hipponacteus: ,,um
prophetische Berge“ (v. 4), ,,der Wandlungen viele bewegen® (v. 6), ,und
es tont im innersten Haine“ (v. 9), ,,hoch tiber den Opferhiigeln® (v. 12),
»mit gespaltenem Riiken tiberschwingt er / Die Alpen zulezt und sieht die
vielgearteten Lander” (v. 15f.).

Michael Engelhardt: In der dolischen Eroffnung wird die erste Silbe
bzw. werden die ersten beiden Silben eines jeden Verses im metrischen
Schema von Senkung oder Hebung durch o bzw. oo ersetzt. Auftakt und
Einschwingen in Tempo und Rhythmus eines jeden Verses wird, obwohl
verschieden realisiert, in der Notation gleichgeschaltet und in seiner Va-
rianz offengehalten. Die metrische Durchfithrung in jedem Vers ab der
dritten Silbe sei Kriterium fiir einen Vergleich der Versstrukturen durch
den Gang des Gesanges. Wenn die Varianten der verschiedenen Verseroff-
nungen jeweils als ein- oder zweisilbiger dolischer Auftakt angeschaut
werden, kristallisiert sich ein Muster der iibriggebliebenen rhythmischen
Versstrukturen heraus. So wird deutlich, dass die versrhythmischen Mus-
ter der ersten beiden Strophen von Germanien eine in sich geschlossene
Einheit bilden. Dominant ist der Blankvers sehr wohl in seinem Wechsel-
spiel von Trochdus (trécho = laufen, trochés = Rad) und Jambus (iam-
bos = der ,Sprung’, wie es in Karl Philipp Moritz’ Versuch einer deutschen
Prosodie [Seite 46] heifst). Ein Rad, ein Reifen, ein Ball, ein Kreis soll einen
Impuls zum Vorwirtsrollen erhalten. Wie stofle ich dieses rollende Rad
an, wenn es einmal eine Treppe hinunter (Trochdus), das andere Mal eine
Treppenstufe hinauf (Jambus) sich bewegen soll? Es ist wie im Tennis mit
dem ,angeschnittenen® Ball: Der Trochdus erhilt einen Topspin, ein Punkt
des Rades fillt in die laufende Bewegung; der Jambus hingegen wird un-
terschnitten, mit einem, der Vorwirts-Bewegung unterlaufen gedrehtem
Effekt, um Hohe im Vorwirts zu generieren. Das sind Modelle, welche
sich wunderbar in ein Metriklabor einbauen lassen.

Die Platzierung von Doppelsenkungen wird stilbestimmend im fort-
schreitenden Gesang von Germanien. Es gibt keine gespannten Vers-
enjambements wie in Hdlfte des Lebens. Aber die metrischen Gebinde
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innerhalb des Verses und auch diejenigen, die tibers Versende hinaus in den
nachsten leiten, die metrischen Enjambements, sollten nicht unbertcksich-
tigt bleiben, obwohl sie die Analyse erheblich verkomplizieren.

Boris Previsié: Die Beschreibung des Adlerflugs, des Kulturtransfers von
Osten nach Westen, obliegt dem lyrischen Ich und ,infiziert® dieses mit
einem anderen Ton. Ist dieser Ton nun der gesuchte Gesang, das neue hym-
nische Sprechen? Den Wendepunkt bildet mit stark alternierenden Metren
die vierte Strophe, die in einen vollig neuen Ton der finften Strophe mit
vielen Doppelsenkungen und den entsprechenden dolischen Perioden (von
Pherekrateus, Glykoneus und Hipponacteus) sowie Daktyloepitriten (von
Choriambus) iiberleitet (siehe S. 182 f.).

Hier in der vierten Strophe wird der Enthusiasmus des beschreibenden
lyrischen Ichs nochmals temperiert und auf ein einfaches dramatisches
Sprechen in Blankversen reduziert, welche hier nicht in gebrochener, son-
dern reiner Form erscheinen. Der Adler ,mufs / Ein ander Wort erprifen
und ruft es laut / Der Jugendliche, nach Germania schauend® (str. 4, v. T1-
13). Die Du-Apostrophe des Kulturtriagers an Germania bildet in der Folge
die Form bis zum Schluss des Gesangs. Es ist kaum noch ein alternierendes
Versmaf$ anzutreffen. Das Gegenteil ist der Fall: ein Rufen in Daktyloepi-
triten und dolischen Perioden bis hin in die strophischen Abkadenzierun-
gen, welche an den Ton der groffen Rheinhymne erinnern — insbesondere
die Parallelfiihrung des Schlusses der zweitletzten und letzten Strophe im
akephalen Hipponacteus (0 — v« —« = +): ,,Unschuldige, mufS es bleiben“
(str. 6, v. 16) = ,,Den Konigen und den Volkern (str. 7, v. 16).

Michael Engelhardt: Schauen wir nochmals diesen Auftakt zur Schluss-
periode an. Vergleichen wir dazu den Schluss der zweitletzten mit demje-
nigen der letzten Strophe:

Doch ungesprochen auch, wie es da ist,
Unschuldige, mufS es bleiben.

[...]
Und webrlos Rath giebst rings
Den Konigen und den Volkern.

Ist nun ,,Unschuld[ |“ ein Spondeus oder Trochdus? Der Akzent liegt zwar
auf der ersten Silbe ,,Un“, die aber kurz und leicht ist, und erinnert an
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,ungesprochen® im Vers davor). Die Silbe ,,schuld“ hingegen zeichnet sich
durch vier Klangereignisse aus. So tendiert ,,Unschuldige® zum fallenden
Ionikus (- = « «). Vom fallenden Ionikus ist der Auftakt zur Vergleichs-
schlussperiode ,,Den Konigen® weit entfernt und zweifelfsfrei ein zweiter
Pion (v — v ). Aber das ,mufs* im letzten Vers der sechsten Strophe hat
metrisch eine vergleichbare Ambiguitit wie das ,,und“ im letzten der
siebten Strophe. Sowohl der Schlussvers der sechsten als auch derjenige
der siebten Strophe haben das Problem, dass vier Senkungen aufeinander
folgen konnten. Beide Scharnierworte, ,,muf$“ wie ,,und®, sind einsilbig
und verlangen nach einem Akzent. Wer dem (ent)sprechend, vertonend,
ausdricklich nachkommt, duf8ert eine Haltung. Germanien verlangt in
der Mitte seines finalen Bogens einen Akzent auf scheinbar Unwichtigem.
Soll sich der Vers in zwei Hilften teilen, um zwei Pione nebeneinander
zu fugen? Oder soll das ,,und“ einen Ton erhalten, welcher beide Halften
eben bindet, freilich durch einen ungewohnten Akzent auf der Konjunk-
tion ,und“ — was sich weniger beim Lesen, aber umso deutlicher beim
Sprechen und Horen als politisch hochbrisant herausstellt. Anders gesagt:
Holderlin konfrontiert tiber den Rhythmus den Vers mit einer Haltung
zum Gesagten.

Boris Previsi¢: Und damit vollendet sich die dolische Periodik. Und wie
grofsflachig die dolische Periodik gedacht wird, zeigt in ganz besonderer
Weise der Schluss der fiinften Strophe. Der neu gefundene Rhythmus endet
nicht mehr an der Versgrenze; vielmehr umspielt er sie nur noch und findet
zu einem Ton, welcher identisch wiederkehrt in Hilfte des Lebens: ,,Und
voll von Ahnungen dir / Und voll von Frieden der Busen® (Germanien,
str. 5, v. 15f.) = ,,[...] von Kiissen, / Tunkt ihr das Haupt / Ins Heiligniich-
terne Wasser“ (Hdlfte des Lebens, str. 1, v. 5-7) = Jambus + akephaler
Glykoneus + akephaler Pherekrateus (= sapphische Periode).
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Hideya Hayashi, Jonathan Schmidt-Dominé, Michael
Schwingenschlogl, Tim Willmann, Martin Vobler und
Violetta L. Waibel

Bericht zum Arbeitsgesprach junger Holderlinforscher

Am Eroffnungstag der Holderlin-Jahrestagung 2018 in Tibingen fand
das Arbeitsgesprach junger Holderlinforscher zum sechsten Mal statt; es
wurde von Violetta L. Waibel (Wien) und Martin Vohler (Berlin/Thessalo-
niki) geleitet. Wiederum standen im Sinne von Werkstattberichten aktuelle
Probleme entstehender Arbeiten im Zentrum: Es wurden primar schwieri-
ge Passagen aus Holderlins Texten und Projektentwiirfen zur Diskussion
gestellt. Im Folgenden geben die Teilnehmer selbst ein kurzes Resiimee
ihrer Prisentation.

Hideya Hayashi: Konstruktion der Versohnung. Die
Bedeutung des Opfertodes in Der Tod des Empedokles

Holderlins Dichtung spricht vom Verlust der Verbindung zwischen Men-
schen und Gottern und hofft, dass sich diese Verbindung in der Zukunft
wieder ereignet. Meine Dissertation versucht zu analysieren, wie Holder-
lins Texte die Moglichkeit zur Erneuerung dieser Verbindung konstruie-
ren. Im Folgenden mochte ich am Beispiel von Holderlins Trauerspielpro-
jekt Der Tod des Empedokles einen Einblick in das Projekt geben.

Der Tod des Empedokles besteht aus einem frihen Frankfurter Plan
und drei fragmentarischen Entwiirfen sowie der theoretischen Schrift
Grund zum Empedokles. Wie der Titel des Trauerspiels zeigt, steht der
Tod des Titelhelden immer im Zentrum des Empedokles-Projekts, obwohl
dieser in den Entwiirfen nicht konkret beschrieben ist. Der Frankfurter
Plan halt fest, dass Empedokles, der in ,,Kulturhaf$“ (MA 1, 763) verfallen
ist, versucht, ,,durch freiwilligen Tod sich mit der unendlichen Natur zu
vereinen“ (MA 1, 766). Im Ersten und Zweiten Entwurf ist der Grund des
Todes von Empedokles als Hybris beschrieben, insofern Empedokles sich
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selbst als ,Gott® bezeichnet. Um die durch diese Hybris verlorene Versoh-
nung zwischen sich selbst und der Natur wiederzugewinnen, wirft sich
Empedokles in den Vulkan Atna. Im Dritten Entwurf hingegen opfert er
sich, um die Menschen, die die Natur verloren haben, mit den Gottern zu
versohnen. ,,Die dritte und letzte Fassung betont Empedokles’ Opferstatus
und lasst dagegen das Motiv der Hybris, das die erste Version umrissen,
die zweite angedeutet hatte, komplett verschwinden.“" Die Bedeutung des
Todes von Empedokles verandert sich somit von Fassung zu Fassung.

Es stellt sich die Frage, warum der Tod von Empedokles ein Opfertod
sein sollte. Eine Erkldarung ldsst sich im Grund zum Empedokles finden,
der vor dem Dritten Entwurf geschrieben wurde. In diesem Text geht es
vor allem um die Vereinigung von Gegensitzen, z.B. Natur und Kunst,
Subjekt und Objekt sowie Individuum und Allgemeines. Empedokles ist
der Mensch, ,in dem sich jene Gegensize so innig vereinigen“ (MA 1,
870). Um sein Leben, in dem die Vereinigung erscheint, erkennbar zu
machen, ,,muss es dadurch sich darstellen, dafl es im Ubermaafle der In-
nigkeit, wo sich die Entgegengesezten verwechseln, sich trennt“ (MA 1,
868). Die Vereinigung kann erst dadurch erkennbar werden, dass sie sich
auflost, deswegen ist sie etwas Augenblickliches und Vergiangliches. ,,Sein
Schiksaal stellt sich in ihm [sc. Empedokles] dar, als in einer augenbli-
klichen Vereinigung, die aber sich auflosen mufS, um mehr zu werden.
(MA 1, 871) Die Vereinigung kann nicht im Einzelnen stattfinden, sie
muss zum Allgemeinen werden, wozu es ein Opfer braucht.

Das Schicksal seiner Zeit ,erforderte ein Opfer, wo der ganze Mensch,
das wirklich und sichtbar wird, worinn das Schiksaal seiner Zeit sich auf-
zulosen scheint, wo die Extreme sich in Einem wirklich und sichtbar zu
vereinigen scheinen“ (MA 1, 872). Der ,,ganze Mensch® ist in dieser Vor-
stellung Empedokles, der im Objekt ,, wie in einem Abgrund sich verlor,
und in Empedokles ,,erschien das Object [...] in subjectiver Gestalt, wie er
die objective Gestalt des Objects angenommen hatte“ (MA 1, 874). Em-
pedokles erscheint durch sein Opfer ,,wirklich und sichtbar® als der ganze
Mensch, in dem Subjekt und Objekt ein und dasselbe sind. Er selbst wird

T Peter-André Alt: Subjektivierung, Ritual, implizite Theatralitit. Holderlins ,Empedokles‘-
Projekt und die Diskussion des antiken Opferbegriffs im 18. Jahrhundert. In: HJb 37,
2010-2011, 30-67; §3.
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zu einer allgemeinen und objektiven Figur, die ihn umgebende Zeit findet
in ihm einen individuellen und subjektiven Ausdruck. Im personlichen
Opfer von Empedokles scheint die allgemeine Versohnung auf.

Das Schicksal seiner Zeit ,scheint® sich in Empedokles sichtbar aufzuls-
sen. Diese Versohnung wird aus Sicht einer anderen Person erkannt, wie
das Wort ,scheinen‘ andeutet. Im Ersten und Zweiten Entwurf erkliart Em-
pedokles selbst die Bedeutung seines Todes und hinterldsst den Menschen
ein Vermachtnis.* Im Dritten Entwurf gibt er selbst keine Begriindung
mehr fiir seinen Tod, der von seiner Zeit verlangt wird. Damit die Bedeu-
tung seines Todes erkennbar wird, braucht es ein anderes Wesen, das von
dieser spricht. Der Weise Manes fragt im Dritten Entwurf Empedokles:

Der Eine doch, der neue Retter fafSt

Des Himmels Stralen rubig auf, und liebend
Nimmt er, was sterblich ist, an seinen Busen,
Und milde wird in ihm der Streit der Welt.
Die Menschen und die Gotter sohnt er aus.
Und nahe wieder leben sie, wie vormals,

[..]
Bist du der Mann? derselbe? bist du dif§¢?

Manes fragt Empedokles, ob er der Mann sei, der die Gotter und die Men-
schen versohnen konne. Weder verneint noch bejaht Empedokles diese
Frage. Er sagt nur, dass er wisse, wer Manes sei, und er charakterisiert
Manes als ,,Alleswissende[n]“ (ebd.). Dadurch wird die Wahrscheinlich-
keit des Worts von Manes garantiert. So lassen Manes’ Fragen darauf
schlieflen, dass der Opfertod von Empedokles die Versohnung verwirkli-
chen konne.

Die Fragen von Manes lassen zunichst alles offen, von daher wird die
Versohnung durch das Opfer nicht als Wirklichkeit, sondern als Moglich-
keit dargestellt. Im Dritten Entwurf wird nicht deutlich gesagt, ob durch
das Opfer von Empedokles wirklich die Versohnung realisiert wird. Da
der Dritte Entwurf abgebrochen wurde, ist nicht klar, wie Holderlin den

* Vgl Violetta L. Waibel: Scheitern des Tragischen? Anmerkungen zu Hélderlins ,Empedo-
kles¢. In: Es gibt Kunstwerke — Wie sind sie moglich?, hrsg. von Violetta L. Waibel und
Konrad Paul Liessmann, Paderborn 2014, 353-379.

3 MA 1, 897.
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Opfertod denken wollte. Wenn er spiter die Tragodien von Sophokles
analysiert, um Techniken ihrer Verfertigung zu erlernen, bildet auch hier
das Problem des Todes in der Tragodie das Zentrum seiner Aufmerksam-
keit.

Jonathan Schmidt-Dominé: Die Pindar-Kommentare als
Fortschreibung von Holderlins philosophischen Entwiirfen

Die Projektprasentation schldgt eine Lektiire von Holderlins Pindar-Kom-
mentaren (bzw. Pindar-Fragmenten) in Anschluss an und als Reflexion auf
seine philosophischen Entwiirfe von 1794 bis 1800 vor. Rechtfertigen ldsst
sich ein solcher Ansatz bereits ausgehend vom Vokabular und zentralen
philosophischen Einzelfragen, die sich hier wieder aufgenommen finden:
So bleibt der Kommentar Das Hochste der fritheren Kritik an einem mit
unmittelbarem Selbstbewusstsein verbundenen Begriff des absoluten Ichs
als erstem Prinzip gerade ausgehend von einer Fichte’schen Bestimmung
der menschlichen Erkenntnis verpflichtet. Mit der Bestimmung des Ge-
setzes als selbst nicht positiv erkanntem und dadurch eine Macht jenseits
des Gesetzes anzeigendem ,,ErkenntnifSgrund“ schliefst Holderlin aber
auch direkt an das Fragment Uber den Begriff der Straffe an. Insbeson-
dere der Pindar-Kommentar Das Unendliche wurde in der Forschung
unter philosophischen Gesichtspunkten bislang wenig beachtet, obwohl
gerade hier eine Einheit von moralisch-sittlicher (,,Recht®) und pragma-
tisch-technischer, in der theoretischen Einsicht von Naturursachen, einem
»reinen Wissen[|“ (Untreue der Weisheit) gegriindeter Gesetzlichkeit
(,Klugheit“) als ,unendlicher Zusammenhang‘ benannt wird. Er kann
so im Anschluss an den vielfach besprochenen Kommentar Das Hochste
gelesen werden: Dessen Beschreibung einer menschlichen Erkenntnisform
als gesetzlicher Entgegensetzung bezieht sich noch gleichermaflen bzw.
schwankend auf die theoretische wie auch auf die praktische Vernunft und
damit auf ,Recht“ und ,,Klugheit“ und ladsst deren Verhaltnis ungeklart.
Einer Urteilsform, die hingegen gerade jenen Zusammenhang beider im
Leben — und den durch das Gesetz selbst nicht zu begriindenden Zusam-
menhang des Gesetzes mit dem Leben — zum Ausdruck bringen kann,
sucht sich Holderlin anhand der Ubersetzung des von ihm Das Unend-
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liche betitelten Pindar-Fragments anzunihern. Diese Form zeichnet sich
dadurch aus, dass die Einheit des ,,Gemiith[s]“ in einem ,zweideutigen’
Verhiltnis zu ,Recht“ und ,,Klugheit“ - zu moralischer und natiirlicher
Gesetzlichkeit — steht, das sich auch von der zweideutigen Syntax der
Fragmentiibersetzung her naher bestimmen lasst. Im Gegensatz zum etwa
in Kants Postulatenlehre (KpV, A 225) und spater bei Fichte formulierten
Primat des Sollens tiber das Sein und der praktischen tiber die theoreti-
sche Vernunft beschreibt Holderlin das Wechselverhiltnis von ,,Recht*
und ,,Klugheit“ als nur von einem ,dritten® her auflosbar. Ein solches
— die ,durchgingige‘, ,stetige‘ Einheit des Lebens begriindendes — ,drit-
tes* hatte Holderlin bereits im Fragment philosophischer Briefe als den
nicht auf Gesetzlichkeit reduzierbaren ,,unendlichere[n] Zusammenhang*
(FHA 14, 47) der Religion zu bestimmen gesucht. Diesem steht in den
Pindar-Kommentaren (Das Héochste, Die Asyle) ein grundlegend anderes,
den Sophokles-Anmerkungen niher stehendes Verstindnis des Verhilt-
nisses von Mensch, Welt und Gott gegeniiber. Die Entgegensetzung — be-
reits in Urtheil und Seyn im Unterschied zum in aller Entgegensetzung
vorausgesetzten athetischen ,Seyn‘ angelegt — wird nun im Verhiltnis zu
einer ,urspriingliche[n] Not* (Die Asyle) zum ,Unterscheiden von Welten®
(Das Hochste) neu perspektiviert, wobei jedoch, mit einer Tendenz zum
»Utopieverlust® einhergehend, weder der Einheitspunkt einer ,, Welt aller
Welten“ (Das untergehende Vaterland ..., FHA 14, 174) vorausgesetzt,
noch im ,Unendlichen‘ der hyperbolische Punkt einer coincidentia oppo-
sitorum — wie in Wenn der Dichter ... (FHA 14, 310f.) — ausgesprochen
wird. Die ,Umschreibung® der Alternative von ,Recht“ und ,,Klugheit®
lasst sich im Spannungsverhiltnis zwischen dem Fichte’schen und dem
Kant’schen Verstindnis der Limitation (entsprechend dem unendlichen
Urteil) lesen: Wihrend diese in der Fichte’schen Wissenschaftslebre von
1794 als Prinzip der Bestimmung innerhalb einer Gattungshierarchie ver-
moge eines Gegensatzes gedacht wird (GA 1, 2, 278 f.), artikuliert Das Un-
endliche eine aus jedem Gattungszusammenhang herausfithrende Bestim-
mung vermoge eines Verhaltnisses zu einer Unbestimmtheit, die doch nicht
differenzlose Einigkeit ist. Von hier aus wird eine poetologische Lektiire
der Pindar-Kommentare als Entfaltung des Problems ,,poétische[r] Indivi-
dualitat“ (FHA 14, 312) moglich. Wenngleich die Pindar-Kommentare der
Kunst bzw. der Dichtung nicht mehr die Fahigkeit zur Herstellung eines
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hochsten Einheitspunkts beilegen, erlauben sie doch auf poetologischer
Ebene eine erneute Reflexion auf Holderlins frithere Entwiirfe. So erklart
der Kommentar Vom Delphin den Ausdruck einer individuellen , Art“
des ,Zusammenhangs® jenseits aller Gattungshierarchie zum Prinzip eines
Gesangs. Das Belebende entwirft ein Modell der ,,Bestimmung® eines
Stromgesangs jenseits des etwa in Der Rhein zugrundeliegenden Prinzips
der Uberwindung von widerstrebenden Gegensitzen. Riickblickend wird
so deren Verhiltnis zur Sprache gebracht.

Michael Schwingenschlogl: Der gefesselte Strom und Ganymed:
Einheit und Mannigfaltigkeit in Holderlins spdten Umarbeitungen

Die alkdischen Oden Der gefesselte Strom (18o1) und Ganymed (1803)
nehmen Teil an einem Wandlungsprozess, wihrend welchem Friedrich
Holderlin sehr weitgehende Umarbeitungen fritherer Texte vornahm, die
teils als Spatfassungen, teils zurecht als neue Poesien bekannt sind und ge-
nerell den unverkennbaren ,Spatstil aufweisen. Fragt man nach dem Sinn
dieser Bearbeitungen, gibt es hierauf keine schnellen Antworten. Schmidt
sieht sie als Instantiierung einer anti-empedokleischen Wende vom Aorgi-
schen zum Organischen,* wihrend Bennholdt-Thomsen dies nur fiir die
Nachtgesange gelten lasst, die als Auftakt der Vaterlindischen Gesinge
dienen sollen.’ Solche Kontroversen verwundern nicht, denn die Differen-
zen der Texte sind auf den ersten Blick konzeptionell kaum einzuordnen.
Befassen sich doch in unserem Beispiel beide Oden mit einem vereisten
Strom, der taut, durch das Land gen See fliefSt und mithin, wie Schmidt
“¢ eines Helden darstellt, der
erwacht, handelt und zuletzt aus der Isolation dem Gottlichen, Ganzen,

sagt, ein Gleichnis des ,genialen Lebens

einer umfassenden Einheit zustrebt. Allerdings ist dies nun eine Thematik,
die fiir Holderlin iiber einen GrofSteil seines Lebens und Schaffens von
zentralem Interesse war.

4 Vgl. Jochen Schmidt: Holderlins spater Widerruf in den Oden ,Chiron, ,Blodigkeit‘ und
,Ganymed‘, Tubingen 1978.

5 Vgl. Anke Bennholdt-Thomsen: Nachtgesinge. In: Holderlin-Handbuch. Leben — Werk —

Wirkung, hrsg. von Johann Kreuzer, Stuttgart/Weimar 2002, 336-346, insb. 338 ff.

Schmidt, Holderlins spater Widerruf (Anm. 4), 173.
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Ob man wie Franz Holderlins Denken unter dem Konzept eines ,, Tii-

“7 rubriziert oder wie Henrich einer Denklinie der

«8

binger Platonismus
» Vereinigungsphilosophie“® unterstellt — das Ringen um ein schliissiges
Integrationsverhiltnis von Einheit und Mannigfaltigkeit in der philoso-
phischen Theorie, in den poetologischen Ansitzen und in der ,mythenbil-
denden® dichterischen Praxis ldsst sich in jedem Fall fir Holderlins Werk
nachweisen. Nun schwankte, so die hier vorgestellte These, der Dichter
bis 1802 in der poetischen ,Wiederholung® der Himmlischen zwischen
einer Integrationsform, die Mannigfaltigkeit von apriorischer Einbeit her
konzipierte, wobei die Gotter als semi-abstrakte Agenten der ineffablen
All-Natur der dargestellten empirischen Welt erst Kontur, Zusammenhang
und zeitlichen Sinn verliehen, und zwischen einer Synthese der Einheit
in der Vielbeit, wo das Gottliche zwar der Ganzheit stiftende Faktor im
Gedicht ist, die Gotter aber gleichsam aus der empirisch wahrnehmbaren
Natur und den Tétigkeiten der endlichen Subjekte entstehen und diese na-
turliche Aneinanderreihung zwar zu einem Ganzen integrieren, dabei aber
nie den Zusammenhang selbst tibersteigen und somit tibermenschlicher,
aber keineswegs tubernatiirlicher Konstitution sind. Letzteren Weg wihlt
Holderlin in den spaten Umarbeitungen konsequent, was anhand von Der
gefesselte Strom und Ganymed skizziert werden kann (hier aus Platz-
griunden aber auf die Schlussstrophen beschriankt bleibt’) und eventuell
Aufschliisse tiber die spitesten theoretischen Positionen Holderlins gibt.
Die letzte Strophe ist die entscheidende: Gegeniiber der abstrakten Dar-

“IO)

stellung des Friihlings in Der gefesselte Strom (,das neue Griin“'®) tragt

Ganymed (,jedes, in seiner Art, / Blitht“)"" nicht nur der Vielgestaltigkeit

7 Vgl. Michael Franz: Tubinger Platonismus. Die gemeinsamen philosophischen Anfangs-

griinde von Holderlin, Schelling und Hegel, Tiibingen 2012.

Dieter Henrich: Hegel und Holderlin. In: Ders.: Hegel im Kontext, Frankfurt a.M. 1971,

9-40, insb. 12 ff.

9 Die Interpretation, die im Arbeitsgesprich mehr Raum einnahm, muss sich an folgenden
Fragen orientieren: Wie werden Strom und die Vereisung, die Erwirmung, das Handeln,
die Umwelt, wie wird die ,Endstation® geschildert? Und welchen Status hat der ,Vater?
Kurz: Was geschieht, was bestimmt das Geschehen, und wie kommt es dazu? Die drei
Hauptabschnitte der Oden — 1) Zustand des Stromes vor der Enteisung, 2) Vorgang der
Entfesselung und 3) Abschluss des Prozesses — sind jeweils miteinander zu vergleichen.

' MA 1, 279.

T MA 1, 445.
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des Frithlings bei aller Gemeinsamkeit des Blithens Rechnung, sondern
setzt durch den Verweis auf den biblischen Schopfungsbericht, wo nach-
einander ,Lebewesen aller Art® auftreten, den Strom mit dem Schopfer
gleich."* Doch das Gottliche wird hier nur im Rahmen des poetischen
Mythos und durch das einende Tun des Stroms realisiert. Befindet sich der
Stromgeist zuletzt in Wechselwirkung mit einem ganz aus dem Mannigfal-
tigen erzeugten und erinnerten Gottlichen? Gegen die gingige Interpretati-
on'? neigt die hier vorgeschlagene Lesart dazu, die Entfernung des Stroms
aus der Frithlingslandschaft an die Motivik von Der gefesselte Strom zu
kniipfen und als Einstromen ins Meer zu verstehen. Dies hat zur Konse-
quenz, dass das ,himmlisch Gespriach® nicht als Verweis auf eine trans-
zendente Einheitsdimension, sondern als Bekriftigung immanenter Ganz-
heitlichkeit erscheint. Das ,Irregehen‘'* darf nicht einseitig als destruktive
Uberqualifizierung des Genies begriffen werden, sondern ist dem Kontext
des ,himmlisch Gesprich® zuzuordnen, das nicht nur auf pietistische Ter-
minologie zuriickgreift,” sondern vor allem den geschichtlichen Gang
von Verbindung und Entzug gottlicher Priasenz seitens der Natur sowie
den menschlichen Bezug auf das Gottliche durch eine die Himmlischen
,behaltende‘ Poesie als ,,Sprache, Ausdruk Zeichen Darstellung“™® (Das
untergehende Vaterland ...) und eben als ,,Gesprach“'” (Friedensfeier) ins
Spiel bringt. Ein solches Gesprich kommt ohne die Aufrechterhaltung der
jeweiligen Individualitdt der Gesprachspartner nicht zustande. Der Strom
erreicht in Ganymed den Ozean, doch ist dieser Ozean nicht mehr der Va-
ter, sondern sozusagen die Entelechie des Stromes. Der Vater ist hier der
Himmel, denn mit ihm kommuniziert er. Mittels Verdunstung und Regen,
so sollte das Bild wohl interpretiert werden, tauschen beide sich aus. Der
zum Meer gewordene Stromgeist hat nicht nur den Durst der Himmli-

I

»

Vgl. hierzu Schmidt, Holderlins spater Widerruf (Anm. 4), 163 f.

Die Absonderung des Stromgeists zum ,himmlisch Gesprich in Ganymed deutet Anke
Bennholdt-Thomsen als Figuration der Erhebung Ganymeds zum Sternbild Wassermann
(s. Bennholdt-Thomsen, Nachtgesinge [Anm. 5], 345 f.), wihrend Schmidt das zorntrun-
kene Irregehen in die Ferne lediglich als Distanzierung des Genies von aller Immanenz
begreift (s. Schmidt, Holderlins spater Widerruf [Anm. 4], 176).

4 Vgl. MA 1, 444f.

5 Schmidt, Holderlins spiter Widerruf (Anm. 4), 152.

6 MA 2, 72.

7 MA 1, 364.
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schen gestillt, indem er ihre Fiille auf Erden verwirklicht, sondern vermag
aus mythisch-geschichtlichem Bewusstsein den Himmel in seiner Gesamt-
heit (auf der Wasseroberfliche) zu reflektieren.'® So driickt denn v. 22.f.
zwar Sorge angesichts der Extremsituation des Stroms aus, doch findet sie
im Schlussvers einen versohnlichen Ausklang. Der ,allzugut[e]“" geniale
Zorn ist an sich ambivalenter Natur; einerseits mag er exzentrische Ent-
fremdung bringen, andererseits jedoch, so wohl beim Bergsohn, eine zwar
aparte, aber berechtigte und gelungene Sonderfunktion innehaben.** Vom
Standpunkt der geistig auf die eigene Bliite eingeschrankten Umwelt, deren
Horizont bar jener ozeanischen Weite ist, wirkt der Strom als AufSenseiter

1621

(,,ferne; nicht mehr dabei“**), doch ist die Reflexion der Himmlischen im

8 Wollte man, da die Ode ein eschatologisches Bild der Vervollkommnung zeichnet, mit
dem Holderlin den ewigen Frieden verband, den Stromgeist in iibertragener Bedeutung
als stillen oder pazifischen Ozean bezeichnen, so siecht man sich durch das mit Ganymed
ungefihr zeitgleiche Pindar-Fragment Vom Delphin bestitigt, das motivische, formelhafte
Ahnlichkeiten mit der letzten Strophe von Ganymed aufweist: ,,,Den in des wellenlosen
Meeres Tiefe von Floten / Bewegt hat liebenswiirdig der Gesang.® Der Gesang der Natur,
in der Witterung der Musen, wenn iiber Bliithen die Wolken, wie Floken, hingen, und
tiber dem Schmelz von goldenen Blumen. Um diese Zeit giebt jedes Wesen seinen Ton
an, seine Treue, die Art, wie eines in sich selbst zusammenhingt. Nur der Unterschied
der Arten macht dann die Trennung in der Natur, daf$ also alles mehr Gesang und reine
Stimme ist, als Accent des Bediirfnisses oder auf der anderen Seite Sprache. Es ist das wel-
lenlose Meer, wo der bewegliche Fisch die Pfeife der Tritonen, das Echo des Wachstums
in den waichen Pflanzen des Wassers fiihlt.“ (MA 2, 381) Auch hier verbindet sich der
Frihling, wo die Trennung in der Natur nach Arten der Bliite festzustellen ist, mit dem
leicht bewolkten Himmel iiber einer stillen Meeresoberfliche. Nimmt man hinzu, dass die
Oden der Nachtgesinge mit dem Kentauren ,,Chiron“ (MA 1, 439f.) beginnen und mit
dem Stromgeist enden, wihrend jene Das Belebende betitelte Anmerkung zu den Pindar-
Fragmenten den ,,Begriff von den Centauren“ (MA 2, 384) mit dem ,,Stromgeist“ (MA 2,
385) kurzschlief3t, so bestehen hier wohl interpretatorische Ansitze, die noch nicht er-
schopft sind.

9 MA 1, 445.

2° Insofern muss ,Irregehen® nicht nur negativ konnotiert sein, sodass Boschenstein-Schifers

auf Tinian bezogene Bemerkung evtl. fiir Ganymed nicht minder gilt: ,,Der Idyllencharak-

ter der dargestellten Welt wird schon durch das Verbum ,irren‘ angekiindigt. Denn dieses
bezeichnet hier nicht ein orientierungsloses Suchen, sondern eine freie, zwanglose Bewe-
gung |[...]. Diese freie Bewegung ist dem sprechenden Subjekt und der Natur aufler ihm
gemeinsam: auch die Wasser ,durchirren‘ die Landschaft.“ Renate Boschenstein-Schifer:

Tiere als Zeichen in Holderlins spiter hymnischer Dichtung. In: HJb 32, 2000-2001, 105-

149; 1471 f.

21 MA 1, 445.
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Gesprich seine Art, zu ,blithen‘. Dies erfolgt tiber Erfahrungswerte und
asthetische Integration sinnlicher sowie rationaler Erkenntnis. Der Geist
wird mythologisch, kiinstlerisch, dsthetisch vermittelt; aus geschichtli-
chen Zusammenhingen und / oder Kunst- bzw. Mythendeutungen, welche
Sehnsiichte wecken, integriert das Subjekt die gegebenen Konkreta (My-
thos / Geschichte und personliche Situation) zu einer Perspektive auf die
gottliche Allnatur und die Realisierbarkeit des Ideals. Genau dies hat den
Effekt, dass Ganymed nicht mehr Mannigfaltigkeit aus der Einheit, son-
dern Einheit in der Mannigfaltigkeit aufweist. Hinsichtlich der Relation
von Dichtung und spater Theoriebildung Holderlins wire (vorldufig) zu
schlieflen, dass nur modifiziert, im Sinne einer Akzentverschiebung, von
einer anti-empedokleischen Wendung die Rede sein kann, da Holderlin die
Vermittlung von Unendlichem und Endlichem weiterhin das zentrale An-
liegen war, und dass ebenso modifiziert eine Trennung von Nachtgesiangen
und Vaterldndischen Gesingen zu konstatieren ist, da sich hier zwar der
gehaltliche Schwerpunkt verschiebt, das integrative Verfahren hingegen,
das die Texte jeweils zu einem Ganzen bildet, dasselbe bleibt, und den spa-
ten Texten eine teils grundsatzlich andere Konzeption von Einheit verleiht,
als sie insbesondere den Vorlagen der sogenannten Spatfassungen eigen ist.

Tim Willmann: ,,Auf leichtgebaueten Briiken. Grund und
Abgrund der Poesie in der Performativitit des Gesangs

Im Rahmen eines interdisziplindren Dissertationsprojekts wird das Ver-
haltnis von Poesie und Philosophie in Holderlins hymnischen Gesiangen
untersucht. Dieser fichertiibergreifenden Untersuchung liegt die Annahme
zugrunde, dass Holderlin eine eigene Form poetischer Philosophie respek-
tive philosophischer Poesie entwickelt hat. Der philosophische Gedanke
wird dabei als Erzeugnis der Performativitit dichterischen Sprechens im
Zuge der Poiesis begriffen und unterscheidet sich von der logisch verfah-
renden diskursiven Formgebung idealistischer Systemdenker wie Fichte,
Schelling und insbesondere Hegel. In Bezug auf letzteren wird nach dem
Stand der Forschung konzediert, dass Holderlin zwar Einfluss auf dessen
Philosophie hatte, indessen bildet er selbst kein System aus; seine bevor-
zugte Ausdrucksform bleibt die Dichtung. Dies impliziert, dass Holderlins
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hymnische Gesinge, aber auch seine Elegien und Oden (reprisentativ sei-
en hier nur Brod und Wein oder Sokrates und Alcibiades genannt) nicht
nur im Horizont seiner eigenen philosophisch-dsthetischen Bemtihungen
oder seiner Platon- und Kant-Rezeption gelesen werden sollen, sondern
als spezifische Ausdrucksformen philosophischen Denkens eigene Geltung
beanspruchen. Holderlins hymnische Gesidnge werden also nicht zum blo-
Ben Projektionsobjekt philosophiehistorischer Doxographien, vielmehr
wird die je eigene Gedankenfihrung eines Gesangs in ihrer besonderen
Formgebung untersucht. Dabei mag der jeweilige Gedanke durchaus von
Platon, Kant, Fichte u.a. entlehnt sein oder als Transformation erscheinen.

Dies geschieht im Ausgang des handschriftlichen Befundes nach Maf3-
gabe des Homburger Foliohefts, so wie ihn die Frankfurter Holderlin-
Ausgabe im Supplement III faksimiliert und dokumentiert hat. Hier ldsst
Holderlin in verdanderter Reihenfolge, und daher auch mit einer poeto-
logischen Absicht, seine drei letzten grofSen Elegien (Heimkunft, Brod
und Wein, Stutgard) das Konvolut eroffnen. Dieser Elegien-Triade folgen
dann zwei Entwiirfe hymnischer Gesinge nach pindarischem Muster, Der
Einzige und Patmos; das hymnische Fragment Die Titanen beschliefit die
erste gemafs D. E. Sattler rekonstruierte Anlegungsphase des Homburger
Foliohefts (ihr folgen zwei weitere Phasen der Hinzufiigung weiterer hym-
nischer Gesinge und Fragmente sowie umfassende Uberarbeitungen des
Konvoluts im Zusammenhang).

Anhand dieser von D. E. Sattler editionsphilologisch begriindeten Ent-
stehungsgeschichte des Homburger Foliohefts lasst sich schrittweise ein
philologischer Zugang zum Konvolut entwickeln als Grundlage der phi-
losophischen Argumentation. Insofern bildet die erste Phase der Arbeits-
reinschriften die textuelle Basis der philologisch-philosophischen Analyse
und Deutung. Die er6ffnende Elegien-Triade wird unter dem Aspekt einer
poetischen Exposition der hymnischen Gesiange gelesen. Dabei deuten die
autoreferentiellen wie autoreflexiven Ziige der Elegien nicht nur auf sich
und ihren immanenten werkgenetischen Zusammenhang, sondern auch
uber sich selbst hinaus. Nicht zufillig findet gerade Stutgard als die die
Triade beschliefSende Elegie im Homburger Folioheft fir diesen Gedanken
einen entsprechenden Ausdruck, der das hymnische Sprechen im Modus
des Optativs herbeiwiinscht: ,[...] und heiliger soll sprechen das kithnere
Wort.“ Das ,,kithnere Wort“, das hier sprechen solle, ist das der hymni-
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schen Gesinge; in einem Brief von 1803 an seinen Verleger Wilmans kiin-
digt Holderlin ,,das hohe und reine Frohloken vaterlandischer Gesiange*
an (FHA 19, 504). Stutgard formuliert iber den Elegien-Zusammenhang
hinausweisend eine Schwelle zum hymnischen Sprechen. Die anschlie-
Benden Gesiange Der Einzige und Patmos (wie auch das Fragment Die
Titanen) sind daher sowohl im handschriftlichen wie auch im inhaltlichen
Kontext der Elegien zu lesen. (Aus thematischen Griinden bote sich ein zu-
satzlicher handschriftlicher Exkurs zum hymnischen Gesang Friedensfeier
an, der sich zu Der Einzige und Patmos in Beziehung setzen liefSe.)

Unter dem Titel ,, Auf leichtgebaueten Briiken”. Grund und Abgrund
der Poesie in der Performativitit des Gesangs unternimmt der Verfas-
ser im Folgenden eine exemplarische philologische Impulsanalyse der
ersten Strophe von Patmos. Den formalen Untersuchungskriterien wird
eine entscheidende Bedeutung attestiert, um die in der Forschung oftmals
stoffgeschichtlich orientierte Aufarbeitung durch eine formanalytische zu
erweitern. Unter formalen Aspekten betrachtet, erscheint der Stoff dann
als spezifisch arrangierter Gehalt von Patmos, der dem Gesang tiberhaupt
erst seine besondere dsthetische Qualitit verleiht. Dabei sind die folgenden
Fragestellungen leitend: Nach welcher Maf§gabe lassen sich die Strophen
und Verse der hymnischen Gesinge tiefer gehend gliedern, um nicht bei
der blof$ dufSerlich bleibenden Applikation eines Adjektivs wie ,pindarisch®
stehen zu bleiben? In welchem Verhiltnis stehen die Strophen zueinander?
Welche Kriterien erlauben Zuordnungen zu grofSeren Strophenkomple-
xen? In welchem Verhiltnis stehen Vers- und Satzfuge, welchen Einfluss
haben Metrum respektive Rhythmus? Und lassen sich Kategorien zur Be-
schreibung oder Bestimmung des freirhythmischen Gesangs entwickeln?

Der Beginn von Patmos problematisiert die sinnliche und begriffliche
Fassbarkeit des nahen Gottes im Spannungsverhiltnis von Erfillung und
bedringender Uberfiille fiir das poetische Ich. Die Schwere dieser Fass-
barkeit des Gottes ist daher iiberaus ambivalent. Sie meint nicht nur das
Scheitern diskursiven Denkens im Sinne einer Begrifflosigkeit, sondern
beschreibt den tastenden Versuch einer angemessenen Erfassung des Got-
tes im hymnischen Gesang als eine Biirde oder Last poetischer Rede. Die
Schwere der Fassbarkeit des Gottes meint damit auch dessen Wucht. (Be-
reits im biblischen Hebriisch wird der Ausdruck kvod-el sinnstiftend fiir
diesen Gedanken. Oftmals als ,Herrlichkeit Gottes® iibersetzt, bezeichnet
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er wortlich genommen die ,Schwere Gottes‘.) Diese Wucht besteht in einer
Uberfiille, die das poetische Ich dieser Strophe kaum zu fassen vermag.
Hierin duflert sich auch die ,,Gefahr“ dieses Gottes, ihn namlich wegen
seiner dringenden Nihe als latente Gefahr wahrzunehmen, d.h. ihn wo-
moglich nicht fassen zu konnen. Dennoch wird die Uberfiille des Gottes

143

nunmehr als ,Rettende[s]“ in der Form der Strophe manifest. Vom Ret-
tenden wird gesagt, dass es ,,wachst“, und tatsichlich wichst der Vers um
eine Silbe nach dem Komma tiber sich selbst hinaus. Auch metrisch lastet
auf ihr zugleich die tonale Emphase. Dieser Wachstumsgedanke wird
als performatives Element begriffen, das sich auch am Versarrangement
nachweisen ldsst. Es ist das poetologische Prinzip dieser Strophe, insofern
es sich in der Versgenese poetischen Sprechens realisiert: Gliedert man
die Strophe nach ihren syntaktisch abgeschlossenen Einheiten, entstehen
vier Syntagmen mit jeweils aufsteigender Verszahl. Diese vier Syntagmen
stehen im Verhiltnis von 2 : 2 : 4 : 7.

Dabei bildet der achte Vers ,,Auf leichtgebaueten Britken® exakt die
arithmetische Mitte der Strophe. Er vermittelt die beiden Strophenhilften
als versifizierte Briicke. Seine vermittelnde Funktion als Briickenvers wird
einerseits vorbereitet durch die Verse 5 bis 7, andererseits deutet er auch
auf diese Verse zuriick, indem er den Gang iiber den Abgrund zum Uber-
flug transformiert.

Dies geschieht erneut durch das Prinzip des Anwachsens der Verse; dies-
mal aber mit Blick auf die ansteigende Silbenzahl. Dabei addiert Vers 7 die
Silbenzahl der Verse 5 und 6, sodass er mit zwolf Silben den langsten Vers
dieser Strophe darstellt. Die Verse 5 bis 7 lassen sich daher wie ein Anstieg
zur Strophenmitte hin lesen: ,,Im Finstern wohnen / Die Adler und furcht-
los gehn / Die Sohne der Alpen iiber den Abgrund weg“. Erst Vers 8§ ver-
sinnbildlicht diesen Anstieg zum poetisierten Uberflug ,leichtgebauete|[r]
Britken® Gber den Abgrund hinweg.

Die Briickenfunktion dieses Verses ist also auch performativ ernst
zu nehmen. Insofern dieser Vers im Zuge poetischen Sprechens heran-
wichst, so reflektiert er zugleich in einer iiberaus ambivalenten Weise der
Selbstkommentierung seine eigene poetische Genese: Er mag sich selbst
einerseits als vom poetischen Ich miithelos und mit Leichtigkeit erbautes
Verbindungsglied beider Strophenhalften aussprechen, andererseits arti-
kuliert er auch seinen ephemeren Charakter im Flug poetischen Sprechens
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hinweg tiber den Abgrund. Der thematische Abgrund ist daher in Bezug
auf die Genese poetischen Sprechens zu lesen. Das Verstummen poetischen
Sprechens ist dessen Sturz in den Abgrund des Schweigens, doch ist das
Schweigen auch der Grund, von dem das poetische Sprechen anhebt. Als
Ort von Verstummen und Schweigen wird der Abgrund zur mythischen
Metapher der Poiesis. Damit ist die Notwendigkeit des Gesangs als ide-
aler Flug zur imaginiren Reise in den kleinasiatischen Raum exponiert.
Durch seine hymnische Anrufung erbittet das poetische Ich seinerseits
,Fittige®, um auch die ,,Getrenntesten Berge“ und damit die Trennung der
»Liebsten® im Zuge poetischen Sprechens flugs iberwinden zu kénnen. In
einem iibergreifenden Horizont ist hiermit nicht zuletzt die Uberwindung
historisch bedingter Trennungen, vergleichbar einer Diaspora, gemeint:
Der Uberflug ist also immer auch Uberwindung jener ,,Gipfel der Zeit*
und dies mit der Absicht, eine Vermittlung des und der Getrennten zu
bewirken: ,,Hiniiberzugehn und wiederzukehren.“ Mittels dieser meta-
phorischen Doppelbewegung scheint Patmos gewissermafSen wortlich auf
eine ,Methode‘ poetischer Reflexion hinzudeuten. Gemeint ist also nicht
nur inhaltlich das Verhiltnis von Hellas und Hesperien oder Fremdem
und Eigenem, sondern ein um Verstehen bemiihtes Lektiireverfahren, das
sich der poetischen Bewegung des Gesangs und damit der Vielfalt seiner
besonderen Struktur 6ffnet. Dieses Lektiireverfahren erhilt sich als hin
und wider gehende Vermittlungsbewegung zwischen Poesie und philoso-
phischer Reflexion auf Basis dsthetischer Erfahrung. Patmos kann daher
nicht als poetischer Spezialfall eines philosophischen Allgemeinbegriffs
gelesen werden. Soll der Briickenschlag zwischen Poesie und Philosophie
gelingen, muss sich die philosophische Begrifflichkeit den Eigenheiten und
Besonderheiten seines Gegenstands entsprechend anndhern, ohne dass ein
Ende des Hin und Wider der Reflexionsbewegung absehbar wire. Nichs-
tens mehr.
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Bericht tiber das Forum der Jahrestagung 2018

Am Schluss der 36. Jahrestagung stellten im Forschungsforum Yashar
Mohagheghi (Bochum), Jakob Helmut Deibl (Wien) sowie Moritz Stroh-
schneider (Miinchen) ihre Dissertationen vor.

Den Beginn machte Yashar Mohagheghi mit der Darstellung zentraler
Aspekte seiner Arbeit zu Fest und Zeitenwende'. In der zweiten Halfte des
18. Jahrhunderts sei eine neue Form burgerlicher Festpraxis aufgekom-
men, die im Zuge der Politisierung des nach Macht strebenden Biirgertums
und der Dynamisierung seines Zeithorizonts durch politische Aufladung
und Teleologisierung gekennzeichnet ist. So wird das Fest — von den Bun-
desfesten der 1770er Jahre bis zu den Festen der Franzosischen Revoluti-
on — zu einer bedeutenden Praktik, durch die das Biirgertum seine (kiinf-
tige) Emanzipation zu inszenieren und den (erhofften) Zeitenumbruch zu
forcieren versucht.

Die Verzeitlichung im 18. Jahrhundert bedingt einerseits pathologische
Zeiterfahrungen und zieht so andererseits Versuche der Operationalisie-
rung von Zeit in Literatur und Philosophie nach sich. Die biirgerlichen
Bundesfeste gewinnen vor diesem Hintergrund Virulenz als ,Ubergangs-
rituale‘ im epochalen Zeitenwechsel (2. Kapitel der Arbeit).

Waihrend das Fest in ,vormodernen‘ Gemeinwesen die zentrale Funkti-
on der zyklischen Perpetuierung der Zeit ibernimmt (Durkheim, Caillois,
Bachtin), verliert es im Laufe der Neuzeit seinen integralen gesellschaft-
lichen Status und separiert sich in eine reprasentative Offizial- und in
eine Volkskultur des Festes. In der Aufklarung wird das Fest als Medium
gesellschaftlicher Gesamtintegration wiederentdeckt, womit sich die He-
rausbildung einer genuinen Theorie des Festes verbindet. In Rousseaus
festtheoretischen Schriften zeigt sich, dass der Wandel des Festdiskurses

' Yashar Mohagheghi: Fest und Zeitenwende. Franzosische Revolution und die Festkultur

des 18. Jahrhunderts bei Holderlin, Stuttgart 2019.
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wesentlich durch den Ubergang von einer reprisentativen zu einer kom-
munikativen Offentlichkeit geprigt ist (ausgefiihrt im 3. Kapitel).

Die Auflosung korporativer Gesellschaftsstrukturen im 18. Jahrhundert
setzt in Deutschland eine Assoziationsbewegung in Gang, in deren Zug
das Burgertum Modellversuche demokratischer Organisation durchspielt
und sich in Binden organisiert. Das Aufkommen empfindsamer Kom-
munikationsbediirfnisse ldsst auch das Freundschafts- und Bundesfest zu
einem zentralen Medium intimer Assoziation werden. Die Politisierung
des Birgertums geht dabei mit einer Dynamisierung des Zeithorizonts
einher, die sich in den Festen in einer verstirkten Zukunftsausrichtung
niederschldgt. Dies zeigt sich am literatursoziologischen Phinomen der
Dichterbiinde seit den 1770er Jahren (v.a. Gottinger Hain), die Holderlins
vorrevolutionidrer ,Bundlyrik® als Modell dienen. (4. Kapitel)

Das Paradigma des Festes als Grindungsakt gelangt in der Franzosi-
schen Revolution auf eine nationalstaatliche Ebene und prigt — freilich
in Verbindung mit anderen Einflussquellen (v.a. Schiller) — Holderlins
Tiibinger Hymnen als Initiationsfeier des Menschheitsbundes. (5. Kapitel)

Die Einsetzung der neuen Zeit wird in den ,Kultfesten‘ der Revolution
vor allem durch den Auftritt und die feierliche Inthronisation von Gott-
heiten in Szene gesetzt, die die kardinalen Begriffe der neuen politischen
Semantik allegorisieren. Holderlins Tiibinger Hymnen nehmen die feierli-
che Dramaturgie der Revolutionsfeste und -hymnen auf, die eine Strategie
der Selbstbestirkung und Mobilisierung der revolutiondren (Schwur-)Ge-
meinschaft verfolgen. Im Ergebnis kristallisiert sich — auch durch einen
Exkurs uiber die feierliche Eidszene in der Revolution und in den modell-
bildenden (Revolutions-)Gemailden J. L. Davids — ein uibergreifendes Mus-
ter des Festlichen als Aufbruchsdynamik in eine (neue) Zukunft heraus.
(6. Kapitel)

Rekurriert die Vorstellung vom Epochenwechsel, der im Fest inszeniert
wird, zunichst auf ein adventistisch-dichotomes Geschichtsmodell, so er-
starkt nach der Desillusionierung tiber die Revolution ein evolutionires
Geschichtsverstindnis, wie sich bei Holderlin im Wandel der Festthema-
tik vom revolutiondren Frith- zum ,postrevolutionidren‘ Spatwerk (etwa
1800-1806) zeigen lisst. Offnet das Festliche im frithen Hymnenwerk eine
propulsive Dynamik in die Zukunft, so besteht seine Ubergangsfunktion
im Spdtwerk nunmehr in einer langfristigen Gedichtnisarbeit. (7. Kapitel)
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AnschliefSend charakterisierte Jakob Helmut Deibl die beiden Forschungs-
perspektiven wie -teile seiner Dissertation Fehl und Wiederkehr der hei-
ligen Namen®. Sie habe einen doppelten Gegenstand. Zunichst zeichnet
sie eine mogliche Rezeptionslinie von Holderlins Dichtung nach, indem
sie Orte in der Rezeptionslandschaft aufsucht, an welchen zwei Motive
einander begegnen: das einer ,anachronistischen Zeitgenossenschaft® —
Holderlin wird in zeitgenossischer Philosophie, Literatur und Dichtung
uber die zeitliche Distanz hinweg als Bruder, Freund und Zeitgenosse apo-
strophiert — und das der ,Gottes-Frage als offener Frage‘. Dahinter steht
die Beobachtung, dass nicht selten dort, wo von Holderlin als entferntem
Zeitgenossen gesprochen wird — der uns gleichwohl so nah ist, dass er
unsere Zeit besser versteht, als wir dies tun —, auch die Gottes-Frage be-
gegnet, und zwar oftmals in Diskursen, die sonst mit theologischen Fragen
nur wenig zu tun haben.

Der zweite Teil der Arbeit gibt eine Interpretation von finf Gedichten
Holderlins (Da ich ein Knabe war ..., Der Abschied, Heimkunft, Ermun-
terung und Dichterberuf) unter der Frage, welche Anhaltspunkte die zu-
vor skizzierte Weise der Rezeption im Werk des Dichters selbst hat. Einige
Wendungen ragen dabei aus den genannten Gedichten besonders heraus:
»Im Arme der Gotter wuchs ich grof8.“ (Da ich ein Knabe war ..., v. 32);
»l-.-] Seit der gewurzelte / Allentzweiende Haf§ Gotter und Menschen
trennt“ (Der Abschied, v. 131.); ,,Schweigen missen wir oft; es fehlen
heilige Nahmen, / Herzen schlagen, und doch bleibet die Rede zurik?*
(Heimkunft, v. to1f.); ,,Und er, der sprachlos waltet, und unbekannt /
Zuktinftiges bereitet, der Gott, der Geist / Im Menschenwort, am schonen
Tage / Wieder mit Nahmen, wie einst, sich nennet.“ (Ermunterung, v. 25-
28); ,,Und keiner Waffen brauchts und keiner / Listen, so lange, bis Gottes
Fehl hilft.“ (Dichterberuf, v. 63 f.)

Der mitunter lediglich assoziative Bezug auf Worte oder Verse Hol-
derlins (z.B.: der ,Fehl heiliger Namen‘, der ,Fehl Gottes‘) scheint die
Maoglichkeit zu bieten, jenseits etablierter Diskurse (Religion, Theologie,
Religionsphilosophie) eine komplexe Verbundenheit von Nihe und Ab-
wesenheit Gottes anzudeuten. Horbar wird damit ein unerledigter Rest

% Jakob Helmut Deibl: Fehl und Wiederkehr der heiligen Namen. Anachronistische Zeit-
genossenschaft Holderlins, Regensburg 2018.
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einer Frage, die sich nicht mehr direkt und unmittelbar adressieren lasst.
Etwas, das sonst keine Sprache mehr fande, kann vermittelt uber Holder-
lins Dichtung einen Ausdruck erhalten. Es geht dabei nicht um fromme
Nostalgie oder ein Kokettieren mit religiosen Versatzstiicken, sondern um
eine Frage, die fiir Jahrhunderte im Zentrum des kritischen und poetischen
Diskurses (dazu zidhlen auch die uberlieferten religiosen Texte, Heiligen
Schriften und Mythen) stand und darin eine wichtige Funktion erfullte.

Die funf Gedichte betrachten die Gottes-Frage in einer tiefen Ambi-
valenz als offenzuhaltende Frage. Sie erfihrt eine Differenzierung und
Nuancierung, die ihre unmittelbaren Beantwortungen und Schlieffungen
aufbricht, weshalb es als problematisch erscheine zu folgern, es gehe bei
Holderlin um einen Pantheismus, Panentheismus, eine Riickkehr zum
christlichen Gott, um eine Renaissance der griechischen Gotter oder der
Natur als gottlichem Grund, um eine kiinstlerische Ersetzung oder philo-
sophische Uberwindung der Gottes-Frage oder um Atheismus. All diese
Formen finden sich als Elemente in Holderlins Texten, nicht selten im
selben Gedicht — aber nur als Momente. Die Gottes-Frage im Sinne der
genannten Optionen entscheiden zu wollen, wiirde ihre Dynamik im Werk
Holderlins unterlaufen. Sie wiirde eine Frage verharmlosen, die in ihrer
Offenheit — so die These der Arbeit — ein treibendes Moment von Holder-
lins frithesten bis zu seinen spitestens Texten ist.

Die Gottes-Frage ist dabei nicht zu l6sen von der Frage nach der Off-
nung neuer sprachlicher Horizonte. Dies ist ein wesentlicher Aspekt,
warum gerade Holderlins Werk in Literatur und Philosophie der Gegen-
wart immer wieder zum Ausgangspunkt wird und sich unerwartet eine
anachronistische Nahe zum Dichter einstellt.

Am Schluss des Forums stellte Moritz Strobschneider die Ergebnisse der
inzwischen unter dem Titel Neue Religion in Friedrich Holderlins spd-
ter Lyrik erschienenen Dissertation’ vor. In seiner Arbeit sei er von der
These ausgegangen, dass die zwischen 1800 und 1806 geschriebenen
Gedichte Holderlins eine ,Neue Religion® mithilfe von zwei poetischen
Verfahrensweisen entwerfen: Synkretismus und Ambiguitit. Die Arbeit

3 Moritz Strohschneider: Neue Religion in Friedrich Holderlins spiter Lyrik, Berlin/Boston
2019.
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zeigt zum einen, inwiefern die Texte durch die synkretistische Verbin-
dung unterschiedlicher Wissensbestinde sowie eine ambige Semantik der
verwendeten Begriffe und Konzepte geprigt sind. Die ,Neue Religion®,
so wird deutlich, entsteht nicht nur im Ruckgriff auf religiose Wissens-
bestande, konfigurieren die Gedichte das Gottliche doch am Schnittpunkt
unterschiedlicher Diskurse, die es im Rahmen der Arbeit zu rekonstruieren
galt. Zu diesen gehoren beispielsweise geologische und (kultur-)politische
Diskussionen oder das in Reiseberichten niedergelegte Weltwissen. Auf
diese Weise versuchen die Gedichte, die vermeintliche Divergenz zwischen
religiosen Uberzeugungen und den neuesten (natur-)wissenschaftlichen Er-
kenntnissen zu versohnen.

Zum anderen geht die Untersuchung davon aus, dass sich die Gedichte
eines Vokabulars bedienen, das die Texte nicht auf eine bestimmte reli-
giose Tradition festlegt, sondern durch Ambiguitdt gepragt ist, weil es
verschiedene Deutungshintergriinde ermoglicht, die es herauszuarbeiten
galt. Das hohe Maf§ an ,Ambiguititstoleranz‘, das fiir Holderlins spite
Lyrik charakteristisch ist, betrifft immer wieder auch die Syntax und zwar
gerade an solchen Stellen, an denen wesentliche Aussagen einer ,Neuen
Religion® erprobt werden. Die vielfiltigen Bezugsmoglichkeiten der reli-
giosen Konzepte, Vorstellungen und Vokabeln in Holderlins Lyrik nach
1800 sind nun keinesfalls als ,Fehler® des Autors einzuschitzen. Im Gegen-
teil zeigt die Arbeit, dass sie eine Moglichkeit sind, mit dem traditionellen
Wortmaterial religioser Sprache eine ,Neue Religion® zu beschreiben.

Die Untersuchung versucht die Produktivitit der beiden damit skiz-
zierten poetischen Verfahrensweisen fiir die Konfiguration einer ,Neuen
Religion® in der ausfithrlichen Interpretation von funf exemplarisch aus-
gewihlten Gedichten aufzuzeigen. Keinesfalls ist es ihr Ziel, eine einheit-
liche theologische Konzeption Hoélderlins zu eruieren — diese gibt es nicht.
Sehr wohl aber geht es der Arbeit darum, im Durchgang durch die Texte
Verlagerungen und verinderte Schwerpunktsetzungen in der spaten Lyrik
aufzuzeigen. Im ersten Kapitel wird an Der Nekar die Relevanz der mythi-
schen Naturwahrnehmung erarbeitet, wobei zentrale Aspekte der spiten
Lyrik Holderlins in den Blick geraten und wesentliche analytische Konzep-
te der Untersuchung eingefithrt werden. Das zweite Kapitel untersucht an
Der Wanderer die Verbindung religioser und naturwissenschaftlicher Wis-
sensbestinde, durch die der Text die Existenz der Gotter in lebensfeindli-
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chen Weltgegenden erweisen will. An Heimkunft wird im dritten Kapitel
die Mittlerfunktion des sprechenden Ich als entscheidender Bestandteil
einer ,Neuen Religion® erarbeitet. Im folgenden vierten Kapitel geht es am
Beispiel von Der Einzige um die Aufnahme dezidiert christlicher Motive
in Holderlins spater Lyrik. Leitend ist die These, das Gedicht entwerfe die
,Neue Religion® als geschichtsphilosophisch relevanten ,genealogischen
Synkretismus‘. Abschlieffend wird an Germanien die Abwendung des
Sprechers von Griechenland und die translatio deorum in die Heimat
untersucht und der Text als ,Nationalmythos® tiber die Erwdhlung und
zukiinftige Aufgabe Deutschlands gelesen.

Trotz der gedriangten Zeit, die am Ende der Tagung zur Verfligung stand,
schloss sich an jede der drei Prisentationen eine konstruktive und un-
ter reger Beteiligung des Publikums gefiihrte Diskussion an. Wie in den
zuriickliegenden Jahren setzte das Forum auch 2018 einen produktiven
Schlusspunkt fur die ganze Tagung.
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Holderlins Hyperion als poetologischer Roman*

Die traditionelle Auffassung von Holderlins Roman liest den Hyperion
als eine Art von Bildungsroman. Eine modernere Interpretation mochte
ihn als Darstellung eines dialektischen Prozesses der ,Durcharbeitung® von
Erfahrungen des Scheiterns verstehen. Diese beiden Sichtweisen missten
gar nicht so weit auseinanderliegen. Denn der traditionelle Bildungsgang
eines klassischen Romanhelden geht ja per aspera ad astra, entsprechend
miisste auch der Bildungsroman-Hyperion ,durch Leiden lernen‘. Der mo-
derne Interpret auf der andern Seite muss immerhin zugeben, dass am En-
de des Romans eine ,Ambivalenz‘ vorherrschend wird, deren Offenheit ja
auch noch eine zukiinftige, wenn auch vom Unendlichkeitspathos befreite
Rettung zuliefSe. Der Protagonist stiirzt sich ja am Ende eben nicht — wie
sein antiker Lieblingsheld Ajax — ins eigene Schwert, sondern allenfalls in
die ,Ambivalenz‘.

Der Begrunder der Auffassung vom Hyperion als Bildungsroman war
niemand Geringeres als Wilhelm Dilthey, der in dem Holderlin-Aufsatz
seines epochemachenden Buchs Das Erlebnis und die Dichtung schrieb:

Der Hyperion gehort zu den Bildungsromanen, die unter dem Einfluf§ Rous-
seaus in Deutschland aus der Richtung unseres damaligen Geistes auf innere
Kultur hervorgegangen sind. Unter ihnen haben nach Goethe und Jean Paul der
Sternbald Tiecks, der Ofterdingen von Novalis und Holderlins Hyperion eine
dauernde literarische Geltung behauptet. Von dem Wilhelm Meister und dem
Hesperus ab stellen sie alle den Jingling jener Tage dar; wie er in gliicklicher
Dammerung in das Leben eintritt, nach verwandten Seelen sucht, der Freund-
schaft begegnet und der Liebe, wie er nun aber mit den harten Realititen der
Welt in Kampf gerdt und so unter mannigfachen Lebenserfahrungen heranreift,
sich selber findet und seiner Aufgabe in der Welt gewif§ wird.”

Vortrag, gehalten an der Carl von Ossietzky Universitit Oldenburg am 24. 11. 2014 und
im Hélderlinturm Tiibingen am 12. 02. 20715.

2 Wilhelm Dilthey: Das Erlebnis und die Dichtung. Lessing/Goethe/Novalis/Hélderlin,
3., erw. Aufl. 1910 in: Ders.: Gesammelte Schriften, Bd. 26, Gottingen 2005, 252.
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Natiirlich méchten Autoren, die hundert Jahre nach Dilthey jeweils tiber
400 Seiten dicke Biicher tiber Holderlins Hyperion schreiben, nicht mehr
Diltheys ,Jungling[en] jener Tage“ hinterherdenken und die ,Richtung
[...] auf innere Kultur® ist ihre Sache schon gar nicht, hochstens wenn
man sie moglichst abstrakt als ,, Konstitution bewufSter Subjektivitat®?
oder, wie erwihnt, als ,dissonant-dialektischen® Absprung in die rettenden
Arme der ,,Ambivalenz“* verstehen konnte.

Vielleicht lasst sich das Konzept ,Bildungsroman‘ jedoch von dem schal
gewordenen Pathos der Griinderzeit ablosen. Denn zunachst heifst ,Bil-
dung® in diesem Wortkompositum ja nichts anderes als ,Entwicklung®. Wir
haben diese Bedeutung auch heute noch in Gebrauch, wenn wir sagen:
»gegen Abend bildete sich Nebel“ oder ,,auf der Autobahn A 6 hat sich
ein Stau gebildet“. Beide Verwendungsweisen des Wortes ,Bildung® bzw.
,bilden‘ bezeichnen nicht etwa, wie der moderne Verichter des Wortes
unterstellt, einen teleologischen Prozess, sondern blof$ eine Entwicklung,
sie mag zu erkldren sein oder auch nicht.

Nun muss man allerdings zugeben, dass Dilthey und die klassischen
Vertreter der Bildungsroman-Theorie in Bezug auf Holderlins Hyperion
ihre Einordnung durchaus nicht aus der Luft gegriffen hatten. SchliefSlich
nennt Holderlin selbst das Thema seines Romanprojekts in einer seiner
ersten Auflerungen dariiber: ,[d]er groe Ubergang aus der Jugend in
das Wesen des Mannes vom Affecte zur Vernunft, aus dem Reiche der
Fantasie ins Reich der Warheit und Freiheit“ (Brief an Neuffer, Oktober
1794)°. Und bei diesem ,,Ubergang® diirfte es sich nun kaum um etwas
irgendwie kontingenterweise ,Passierendes‘ wie einen Autobahnstau han-
deln. Mehr noch: In den beiden vielzitierten Vorreden zweier Vorstufen
seines Romans charakterisiert Holderlin den Weg, den sein Romanheld
exemplarisch durchlaufen muss, als eine Bahn, die von einem ,,Zustand
der hochsten Einfalt“ zu einem ,,Zustand der hochsten Bildung® fiihrt

3 Gideon Stiening: Epistolare Subjektivitdt. Das Erzdhlsystem in Friedrich Holderlins Brief-
roman ,Hyperion oder der Eremit in Griechenland‘, Tuibingen 2005, 484.

4 Hansjorg Bay: ,Ohne Riickkehr¢. Utopische Intention und poetischer Prozef$ in Holderlins
,Hyperion‘, Miinchen 2003, 4ot f.

5 Friedrich Holderlin. Simtliche Werke und Briefe [Miinchener Ausgabe = MA], hrsg. von
Michael Knaupp, 3 Bde., Miinchen/Wien 1992-1993; hier MA 2, 550.
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(Thalia-Fragment)®, bzw. als einen ,,Weg*“ ,,von der Kindheit zur Vollen-
dung® (Vorletzte Fassung)’. Aber diese Konzeption eines Weges zur ,, Voll-
endung® scheint fiir die gedruckte Version des Romans keine Gultigkeit
mehr zu besitzen — und insofern haben die auf Modernitit pochenden
Interpreten durchaus Argumente auf ihrer Seite.

Ich werde auf die Frage der ,,Vollendung“ von Hyperions Lebensweg
am Ende dieses Vortrags zuriickkommen miissen. Vorerst mochte ich nur
das Stichwort ,Durcharbeiten‘ aufgreifen, das natiirlich auf einen Begriff
der Freud’schen Psychoanalyse zuriickgeht. Die beiden modernen Inter-
preten, die sich des Begriffs prononciert bedienen, wenden ihn auf die
Tatigkeit des Autors Friedrich Holderlin an, der zwar ,,nicht identisch
sei ,mit dem Briefschreiber Hyperion“. Aber in der Konzeption des
Briefe schreibenden Hyperion sei, so Rainer Nigele, ,,ein Durcharbeiten
des Autors [i.e. Holderlins] zu seiner dichterischen Sprache am Werk, in
dem Holderlin erst ,Holderlin® wird“.® Der Nigele folgende Hansjorg
Bay macht die Beziehung des Begriffs des ,Durcharbeitens‘ auf den Autor
Holderlin noch deutlicher, indem er davon spricht, Holderlins ,,poetischer
Prozef$“ sei ein ,,Durcharbeiten in die Moderne“, durch den der Autor
Holderlin ,,an einer bestimmten historischen Schwelle® verortet werden
konne, ,einer Schwelle, die auch im Blick auf unsere Gegenwart ihre
Bedeutung nicht verloren hat“.” Durch diesen letzten Hinweis macht der
Autor Bay klar, dass es ihm auf jeden Fall um die ,Aktualitat* Holderlins
zu tun ist, ein Anliegen, das er mit vielen jiingeren — aber eigentlich auch
mit den meisten Autoren des 20. Jahrhunderts — teilt. Holderlin soll auf je-
den Fall ,einer von uns‘ sein, ob nun einer von denen, die ihn im Tornister
haben, wenn sie in den Krieg ziehen, oder einer von denen, die ihn dabei
haben, wenn sie zur Friedensdemo gehen. Hauptsache ,einer von uns¢,
,einer wie wir®, Ich pladiere hingegen dafiir, dass wir Holderlin ein wenig
von seiner Fremdartigkeit lassen. Wir werden auch gleich sehen, inwiefern
Holderlin eben kein ,moderner Dichter¢ war.

Ich mochte den Begriff des Durcharbeitens auf das anwenden, was der

¢ MA 1, 489.

7 MA 1,558,

Rainer Nigele: Andenken an ,Hyperion‘. In: ,Hyperion‘ - terra incognita. Expeditionen in
Holderlins Roman, hrsg. von Hansjorg Bay, Opladen/Wiesbaden 1998, 17-38; 22.

9 Bay, Ohne Riickkehr (Anm. 4), 26.
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Protagonist des Romans, der Grieche Hyperion, im Laufe der Gegenwart
des Romans tut: er schreibt. Hyperions Schreiben ist das ,Durcharbeiten®,
das der Roman selbst thematisch macht. Zunichst zweierlei zum Begriff
des Durcharbeitens. In Freuds Theorie der Praxis seiner Analyse hat das
,Durcharbeiten‘'® den Sinn, dass der Analysand durch das ,Wiedererleben
verdrangter Erinnerungen‘ vom Wiederholungszwang befreit wird — da-
durch, dass er das sich ihm Entziehende, weil von ihm Verworfene, in
sein Bewusstsein integriert. Die immer wieder auftretenden - fiir den
Leser teilweise auch ermiidenden — Sprach-Hemmungen des schreibenden
Hyperion zeigen eben jenen ,Widerstand‘, den zu tiberwinden der Zweck
des ,Durcharbeitens® ist. Das ist das eine, was ich zur Rechtfertigung des
Gebrauchs dieses Begriffs anfiihren mochte. Das andere besteht in einer
niheren Betrachtung des in dem terminus technicus enthaltenen Begriffs
der Arbeit. Ich konnte mir es leicht machen und einfach darauf verweisen,
dass das Wort poiesis im Griechischen allgemein jede einen Gegenstand
produzierende Tatigkeit meint und daher auch die Produktion eines
Dichtwerks, sodass das ,Durcharbeiten®, das Hyperion zu leisten hat, eben
qua ,Arbeit® schon poiesis, Dichtung, ist. Aber das ginge zu schnell. Der
Begriff der ,Arbeit* muss erst im Roman selbst entdeckt werden, um diese
Briicke begehbar zu machen.

Und tatsachlich berichtet Hyperion an einer der bedeutsamsten Stellen
seiner Briefe, die gewissermaflen die Peripetie, den Umschwung des Ro-
mans darstellt, von dem Brief Alabandas, den er bekommen hat und der
ihn zum Mitmachen im Krieg gegen die turkische Herrschaft ruft. Er zeigt
den Brief seiner geliebten Diotima, die ihm zundchst von dem Unterneh-
men abrit. Daraufthin klagt er sich selbst an, er habe schon zu lange in
Tatenlosigkeit ,,gesaumt® und sei nun gewillt, die ,,Schulden seiner Jugend
abzutragen.“ Er fahrt fort:

Hab’ ich ein Bewustseyn? hab’ ich ein Bleiben in mir? O laff mich, Diotima!

Hier, gerad in solcher Arbeit muf ich es erbeuten.”

Ein ,,Bewustseyn“, ein ,In-sich-Bleiben‘ wird also durch Arbeit, d. h. durch

' Vgl. Jean Laplanche, Jean-Bertrand Pontalis: Das Vokabular der Psychoanalyse, Frankfurt
a.M. 1972, 123 f. (s.v. Durcharbeitung, Durcharbeiten).
' Hyp. 11, 8; MA 1, 700.
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eine Entduferung, ein Bearbeiten eines Aufleren, errungen. Das ist die dia-
lektische ,Bewusstseinstheorie®, die hinter dieser emphatischen Rede steht.
Nur — Hyperion irrt sich gewaltig, wenn er glaubt, die auf ihn wartende
Arbeit sei der Befreiungskrieg. Das wird er noch am eigenen Leibe erfah-
ren miussen. Der schreibende Hyperion weif$ es schon.

Der schreibende Hyperion weifd aber auch schon, dass die Arbeit, die
seine Diotima ihm einst — unter den Trimmern von Athen — auf den Leib
schreiben wollte, namlich die ,Volkserziehung‘, zumindest nicht in dem
Sinne seine Aufgabe werden wiirde, den die Selige im Sinne hatte. Fur Bil-
dung und Erziehung seiner Landsleute kann Hyperion nur auf indirektem
Wege Sorge tragen. Was er tut, seitdem er von seiner Ausfahrt ins Ausland
auf den ,,Vaterlandsboden® zuriickgekommen ist, beschrankt sich auf das
Schreiben von Briefen an seinen deutschen Freund. Seine Tatigkeit besteht
also im Durcharbeiten seiner irrigen Versuche, die ihm gemafSe Arbeit zu
finden. Und dieses Durcharbeiten ist die ihm gemifle Arbeit, nimlich Po-
esie. Die Briefe Hyperions an seinen Freund sind ja nicht die historische
Rekonstruktion seiner bisherigen Biographie, sondern eine poetische Deu-
tung seines Lebenswegs.

Ist das jetzt nur eine — nicht einmal furchterlich neue'* - Interpretation
des Romans, die gewissermafSen auf eigene Rechnung dessen ginge, der sie
vortrigt? Nein, ich glaube, damit auch die — heute nicht mehr sonderlich
gefragte — Intention des Autors getroffen zu haben. Wenn sich das bewahr-
heiten soll, dann muss das Verstindnis von Dichtung, so wie Holderlin
es auch anderswo festgehalten hat, sich in dieser Deutung des Romans
Hyperion wiederfinden lassen.

2 In verschiedenen Varianten findet sich diese These, dass es in dem Roman um die Erzih-
lung des Dichter-Werdens des Hyperion gehe, schon bei: Lawrence Ryan: Holderlins ,Hy-
perion‘. Exzentrische Bahn und Dichterberuf, Stuttgart 1965, 229-236; Friedbert Aspets-
berger: Welteinheit und epische Gestaltung. Studien zur Ichform von Hélderlins Roman
,Hyperion‘, Miinchen 1971, 12 u.6.; Ulrich Gaier: Holderlins ,Hyperion‘: Compendium,
Roman, Rede. In: HJb 21, 1978-1979, 88-143. Dezidiert gegen diese These haben sich
z.B. ausgesprochen: Max Kommerell: Holderlins Empedokles-Dichtungen. In: Ders.,
Geist und Buchstabe der Dichtung. Goethe, Schiller, Kleist, Holderlin, (1940) 4. Aufl.
Frankfurt a.M. 1956, 318-357; 330; Brigitte Haberer: Sprechen, Schweigen, Schauen.
Rede und Blick in Hélderlins ,Der Tod des Empedokles‘ und ,Hyperion, Bonn 1991,
283; beide berufen sich auf das Argument, die Titelbezeichnung Hyperions als ,,Eremit in
Griechenland“ schliefle eine ,,Dichterexistenz* (Haberer) aus.
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Holderlins poetologische Konzeptionen sind zwar zum Teil im Anklang
an Fichtes Wissenschaftslebre formuliert, die methodischen Grundlagen,
denen er sich verpflichtet gefithlt hat, sind und bleiben jedoch im We-
sentlichen die der Transzendentalphilosophie Kants. Sicherlich nicht in
dem engstirnigen kantianischen Sinn, an dem Stiening ihn messen will."?
Holderlins Fragen sind stets Fragen nach dem Modus von Dichtung, bzw.
nach dem ,Wie?* des poetischen Verfahrens. Diese Frage nach dem ,Wie?*
entspricht der transzendentalen Fragestellung nach den Bedingungen der
Moglichkeit. Was sind die Bedingungen der Maoglichkeit von Dichtung,
wenn wir sie nach Holderlins MafSgabe aufzihlen konnen?

Es ist wohl nicht ganz zufillig, dass Holderlins ausfuhrlichster Entwurf
zur Poetologie mit der Aneinanderreihung von insgesamt neun oder zehn
langen Bedingungssitzen beginnt. Ich meine den Text, dem Friedrich
BeifSner — einem Vorschlag Zinkernagels folgend — den passenden Namen
Uber die Verfahrungsweise des poetischen Geistes gegeben hat und der
in den nachbeifinerischen Editionen mit seinem Incipit zitiert wird: Wenn
der Dichter einmal des Geistes mdchtig ... Der Dichter, zahlt Holderlin
hier auf, muss zuerst des Geistes ,,machtig* sein; und er muss sodann der
gemeinschaftlichen Seele sich ,,versichert haben. Aber er muss schliefSlich
drittens sich eines speziellen Sachverhalts, den Holderlin den ,,harmoni-
schen Wechsel“ nennt, vergewissern, indem er eine ganze Reihe von Sach-
verhalten ,einsehen®, also durch Reflexion begreifen muss.'*

Mit dem zuerst genannten ,Geist® ist nicht der intellectus oder die intel-
ligentia gemeint, sondern der spiritus. Der Vorgang, den Holderlin als ers-
tes fur unabdingbar hilt, ist die Inspiratio. Die wichtigste Bedingung der
Moglichkeit von Dichtung ist die gottliche Inspiration, d.h. die Eingebung
gottlicher Worte in der Seele des Dichters. Damit wird gleich von vorn-

'3 Vgl. z.B. Stiening, Epistolare Subjektivitit (Anm. 3), 84: ,,Die Programmatik der Vorrede
[sc. zum Fragment von Hyperion] sowie die Dokumente ihrer Entstehungszeit weisen
Holderlin mithin als energischen Kantianer aus, dem es offenbar auch mit seinem Roman
um die die Gestaltung der Durchsetzung[!] des Gebots der ,sittlichen Freiheit® zu tun
war®,

™4 Ich habe die grammatische Struktur dieses sich iiber zwei Druckseiten erstreckenden Bedin-
gungssatzes (siche S. 225) bereits in einem Anhang zu meinem Vortrag bei der Griindung
der italienischen o6rtlichen Vereinigung der Holderlin-Gesellschaft in Rom aufgezeichnet:
Holderlin — der Dichter des Dichters. In: Studia theodisca — Holderliniana I (2014), 53-70;
70,> https://riviste.unimi.it/index.php/StudiaTheodisca/article/view/4092/4175 <.
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herein deutlich gemacht, dass Dichtung nicht beliebig in der Verfugung
des dichtenden Menschen steht. Sie ist nicht autonom, sondern braucht
die Begeisterung, die Ausstattung mit Geist, die gottlich ist und von Gott,
einem Gott oder einer Gottin, kommt. Hier liegt der fundamentale Un-
terschied zwischen Hoélderlins Dichtungsverstindnis und der modernen
Auffassung. In dieser — nicht ganz unwichtigen — Hinsicht ist Holderlin
kein moderner Dichter.

Dennoch kann man — nach den Worten dieses Aufsatzentwurfs — dieses
Geistes ,,machtig” sein, d.h. der Dichter ist nicht nur willenloses Medi-
um gottlicher Botschaften, die durch ihn hindurch sich selbst ihre Bahn
brechen, sondern er vermag sie sich anzueignen und zu bearbeiten, eben
zu ,behandeln‘. Das hat Holderlin wiederum sehr klar vor Augen gehabt
und in einem anderen — aber ganz analogen — Kontext hat er das explizit
formuliert (Brief an Sinclair, 24. Dezember 1798): ,,Alles greift in einander
und leidet, so wie es thitig ist, so auch der reinste Gedanke des Menschen,
und in aller Schirfe genommen, ist eine apriorische, von aller Erfahrung
durchaus unabhingige Philosophie, wie Du selbst weist, so gut ein Un-
ding, als eine positive Offenbarung, wo der Offenbarende nur alles dabei
thut, und der, dem die Offenbarung [oder die Inspiration!] gegeben wird,
nicht einmal sich regen darf, um sie zu nehmen, denn sonst hatt’ er schon
von dem Seinen etwas dazu gebracht.“"

Neben dem ,Geist® (spiritus) haben auch der Intellekt und die Intel-
ligentia durchaus ihr Recht und ihren Anteil am Zustandekommen der
Dichtung. Das machen in dem poetologischen Text die vielen Klauseln
deutlich, die immer wieder darauf hinweisen, dass es — nach der Geistbega-
bung und nach dem sicheren Gefiihl der gemeinschaftlichen Seele — eben
notig ist, dass der Dichter eingeseben hat, dass dieses, und eingeseben hat,
dass jenes, und eingeseben hat, dass ein Drittes, ein Viertes usw. Ich brau-
che hier diese einzelnen Bedingungen nicht im Detail aufzufithren. Diese
intellektuellen Bedingungen der Moglichkeit sind bei weitem die ausfiihr-
lichsten und kompliziertesten der gesamten Konstruktion. Sie betreffen
insgesamt die kombinatorische Dialektik der unterschiedlichen Aspekte
des Gehalts und der Form des Gedichts, also das, was Holderlin im Vor-
griff den ,harmonischen Wechsel“ nennt.

5 MA 2, 723.
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Nach gottlicher Inspiration und intellektueller Anstrengung des Dich-
ters ist aber nun auch noch ein Drittes, eigentlich ein Mittleres vonnoten.
Dieses Mittlere, zwischen dem gottlichen Geist und dem menschlichen
Intellekt vermittelnde, ist die ,,gemeinschaftliche Seele, die allen gemein

«I16

und jedem eigen ist“'*. Exakt dieselbe Formulierung, die hier im poe-

tologischen Aufsatz uber die Verfahrungsweise des poetischen Geistes
gebraucht wird, verwendet Holderlin in einem Brief an seinen Freund
Schelling vom Juli 1799. In diesem Brief spricht er von der ,,Seele im or-
ganischen Bau, die allen Gliedern gemein und jedem eigen ist“."” Das ist
natiirlich ein Riickgriff auf die platonisch-stoische ,Weltseele®, also das
kosmologische Organisationsprinzip der antiken Philosophie. Mit dem
Ausdruck ,,gemeinschaftliche Seele“, wie Holderlin ihn im poetologischen
Text benutzt, knupft er freilich an den letzten Satz von Schellings Buch
Von der Weltseele an, wo auch der Philosoph von der ,,gemeinschaft-
liche[n] Seele“ spricht, die die ,,Continuitdt der anorganischen und der
organischen Welt unterhilt*.” Holderlin macht jedoch in seinem poeto-
logischen Text durch den hinzugefiigten Relativsatz ,,die allen gemein und

16 Alle bisherigen Editionen (einschlieSlich der meinen in MA 2, 77) lesen ,alle gemein®,
was zwar dem ersten Augenschein des handschriftlichen Befunds entspricht, aber der
Logik der Phrase nicht zutriglich ist und durch die (bislang nirgendwo herangezogene)
Parallele im Brief an Schelling vom Juli 1799 widerlegt wird. Dort ist die Rede von der
»Seele im organischen Bau, die allen Gliedern gemein und jedem eigen ist“ (MA 2, 793).
Im gleichzeitig geschriebenen, in vielen Passagen mit dem Schelling-Brief identischen Brief
an Ebel vom 6. Juli 1799 wird diese ,,Seele, die allen Gliedern gemein und jedem eigen ist“
lapidar ,,die Seele der Gesellschaft“ genannt (Hermann F. Weiss: Ein unbekannter Brief
Friedrich Holderlins an Johann Gottfried Ebel vom Jahre 1799. In: Text. Kritische Beitra-
ge, Heft 5, Frankfurt a. M./Basel 1999, 109-135; 131.) Eine weitere Parallele findet sich
in dem Abschiedsbrief der Diotima an Hyperion, wo sie von ,,dem Gottesgeiste“ spricht,
»der jedem eigen ist und allen gemein!“ (Hyp. II, 1035 MA 1, 749) Vgl. ferner auch noch
den Vers 45 von Brod und Wein, wo das ,Maas“ beschworen wird, fiir das gilt: ,,Allen
gemein, doch jeglichem auch ist eignes beschieden“ (MA 1, 374).

7 MA 2,793.

5 FE W. J. Schelling: Von der Weltseele, Hamburg 1798, 305: ,Da nun dieses Princip die
Continuitét der anorgischen und der organischen Welt unterhilt, und die ganze Natur zu

©

einem allgemeinen Organismus verkniipft, so erkennen wir aufs Neue in ihm jenes Wesen,
das die dlteste Philosophie als die gemeinschaftliche Seele der Natur ahnend begriifte, und
das einige Physiker jener Zeit mit dem formenden, und bildenden Aether (dem Antheil der
edelsten Naturen) fiir Eines hielten. (Unter der ,iltesten Philosophie® versteht Schelling
die vor-platonische.)
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jedem eigen ist“, deutlich, dass er die Konzeption einer ,Weltseele* anders
als der Naturphilosoph auch fiir die gesellschaftliche Organisation des
Menschen gebrauchen mochte.” Bei Holderlin dient der Ausdruck ,,ge-
meinschaftliche Seele*, verdeutlicht durch den Zusatz ,,die allen gemein
und jedem eigen ist“, dazu, eine Organisationsform zu definieren, welche
die Anspriiche der Gemeinschaft und des Einzelnen mit einander zu ver-
s6hnen in der Lage ist. An anderer Stelle, aber in ganz dhnlichem Zusam-
menhang, nennt er diese ,,gemeinschaftliche Seele“ daher auch ,,Seele der
Gesellschaft«.*

Eine ,,Gesellschaft“ konstituiert sich entweder als eine politische Ein-
heit, eine ,Republik‘, oder sie ist die , Vereinigung mehrerer zu einer
Religion, wo“ — wie es in einem anderen poetologischen Text Holderlins
heifSt — ,jeder seinen Gott und alle einen gemeinschaftlichen in dichte-

w21

rischen Vorstellungen ehren“*'. Im letzteren Fall handelt es sich um eine

,Gemeinde, die Holderlin ,,asthetische[ | Kirche“**, aber auch ,,unsichtba-
re[ ] Kirche“* (im Gegensatz zur allzu sichtbaren ,heiligen katholischen
Kirche* aus dem christlichen Credo) nennt, im ersteren Fall um den ,Frei-
staat‘, der in der Realitit um 1800 aber ebenso ,unsichtbar® ist.

Es muss jedoch festgehalten werden, dass auch diese dritte, gemein-
schaftliche oder gesellige Instanz als Ort der Auffithrung von Dichtung
konstitutiv ist fiir das Zustandekommen von Dichtung. Der Dichter singt

' An mindestens zwei Stellen benutzt Holderlin sogar das einfache Wort ,,Seele“ (ohne
,Welt-‘) dazu, den Vorgang der Organisation des gesellschaftlichen oder politischen
Lebens zu beschreiben: Fast zur gleichen Zeit nennt er den Philosophen Fichte, der sich
um die politische Biandigung der studentischen Orden und die Férderung des Bunds der
,Freien Minner® in Jena bemiiht, ,die Seele von Jena“ (An Neuffer, November 1794,
MA 2, 553) und den mainzischen Koadjutor Karl Theodor von Dalberg, den Statthalter
von Erfurt, ,,die Seele dieses Orts“ (An die Mutter, 17. November 1794, MA 2, 555).

2° Im Brief an Ebel (Anm. 16), ebd.

2L Fragment philosophischer Briefe: MA 2, 57; Hervorhebungen von mir.

Vgl. den Brief an den Bruder vom 4. Juni 1799, wo es um das Problem der ,,Darstellung

des Ideals aller menschlichen Gesellschaft, der dsthetischen Kirche* geht (MA 2, 771).

22

%3 Brief an Ebel, 5. November 1795: ,,die Geister mussen tiberall sich mittheilen, [...] sich
vereinigen mit allem, was nicht ausgestofsen werden muf$, damit aus dieser Vereinigung,
aus dieser unsichtbaren streitenden Kirche das grofle Kind der Zeit, der Tag aller Tage
hervorgehe“ (MA 2, 599).
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nicht fir sich allein oder fur ein anonymes Publikum, sondern sein Werk

«24 @25

ist ein ,heiterer Gottesdienst“** oder ein ,vaterlandischer Gesang

Ich habe nun die drei notwendigen Voraussetzungen fir Dichtung —
Inspiration durch ein gottliches Wesen, Intellektion durch den regelgelei-
teten Verstand des Dichters, und die zwischen gottlicher Inspiration und
menschlicher Intellektion vermittelnde Institution — allesamt aufgezihlt
und in ihrer Notwendigkeit begriindet.

Wie bereits angedeutet, ergibt sich hier jedoch eine — im wahrsten Sinne
des Wortes — prekdre Situation fiir den Dichter. Eine Kirche, in der jeder
seinen eigenen Gott und alle einen gemeinschaftlichen haben, gibt es nicht
im Jahr 1800. Und: eine Republik, in der die Rechte jedes Einzelnen mit
den Anspriichen des Gemeinwohls ausgeglichen sind, gibt es nicht im Jahr
1800. Fur religiose oder politische Menschen ist dieser Umstand bedau-
erlich. Fur den Dichter, dessen Moglichkeit der Existenz von einer ad-
dquaten religiosen oder politischen Gemeinschaft abhingig ist, in der sein
Gesang seinen Sitz im Leben und seinen Gebrauch hat, ist das Fehlen einer
nicht-hierarchischen Kirche und eines republikanischen Freistaats jedoch
katastrophal. Bzw. fur den Dichter stellt sich so die paradoxe Situation
ein, dass er das, was ihn ermoglicht, selbst allererst moglich machen muss.
Eine klassische petitio principii. Eine Situation, aus der vielleicht allenfalls
ein salto mortale a la Jacobi herausfiihrt.*

Fiir den Romanhelden Hyperion im Osmanischen Reich, der ja doch
Dichter werden soll, ist die Situation sogar noch aussichtsloser. Denn die
Umwandlung des Osmanischen Reichs (eines Vielvolkerstaats, der dop-
pelt so grof$ ist wie das Heilige Romische Reich) in eine Republik kann
genauso wenig ein ernst gemeintes und ernst zu nehmendes Ziel sein wie
die prahlerische Ankiindigung des politischen Abenteurers Alabanda, die
Griechen wiirden ,frei sein, wenn sie mit aufstehn, den Sultan an den Eu-

24 Brief an Mehmel, Mitte November 1800 (vgl. Heinz Hirtl: Ein Briefwechsel Holderlins
mit Mehmel. In: Text. Kritische Beitrage, Heft 6, 2000, 141-150); MA 2, 851.

25 Brief an Wilmans, Dezember 1803; MA 2, 927.

26 Mit dieser Metapher eines ,,salto mortale“ hat Friedrich Heinrich Jacobi in seinem Spi-
noza-Buch seinen einer petitio principii ihnelnden Versuch einer Selbstbegriindung der
Philosophie aus einem unbegriindeten Glauben beschrieben (F. H. Jacobi: Ueber die Lehre
des Spinoza in Briefen an den Herrn Moses Mendelssohn. Neue vermehrte Ausgabe, Bres-
lau 1789, 27 und f.).
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phrat zu treiben“?’. Und was die religiosen Verhiltnisse innerhalb dieses
autokratisch regierten Riesenreichs betrifft, so war der im Osmanischen
Reich zu dieser Zeit praktizierte Islam zwar aufgekldrter und toleranter
als der europdische Katholizismus und die meisten der protestantischen
Staaten, aber eine dermafSen ,,unsichtbare[ |“ Kirche lag nicht im Interesse
des besagten Sultans und erst recht nicht in dem der griechisch-orthodo-
xen Hierarchie, die nur auf die Wahrung ihrer Privilegien und ihres welt-
lichen Besitzes versessen war und in der sich bis heute keine aufgeklarte
Theologie hat bilden kénnen.

Das politische Ziel Hyperions wird daher auch recht prizise und auf
die realen Verhiltnisse des Jahres 1770 bezogen ein ,Freistaat® genannt.
Mit dieser Benennung ist namlich weniger auf eine republikanische Regie-
rungsform Bezug genommen als vielmehr auf das Paradigma der schweize-
rischen Eidgenossenschaft, die sich im Laufe des 16. und 17. Jahrhunderts
ihre Unabhingigkeit vom Heiligen Romischen Reich erkampfte, die ihr
dann im Westfilischen Frieden von 1648 attestiert wurde. Die ersten Be-
lege fir das neugepragte Wort ,,Frei-Staat“ beziehen sich prazise auf den
volkerrechtlichen Status der schweizerischen Eidgenossenschaft. In diesem
Sinn ist auch Hyperions Kampf fiir einen griechischen Freistaat als ein
Unabhingigkeitskrieg zu verstehen, durch den sich ,die Griechen®, deren
geographische Wohnsitze zu jener Zeit nirgendwo umfassend beschrieben
sind, zu einem politischen Gebilde zusammenschlieflen, dessen Regie-
rungsform genauso wenig festgelegt zu sein braucht wie in der Schweiz,
in der es zu dieser Zeit bekanntlich monarchisch regierte, aristokratisch
regierte, demokratisch regierte und gemischt aristokratisch-demokratisch
regierte Kantone (also Einzelstaaten) gab. Insofern unterscheiden sich die
politischen Zielvorstellungen Hyperions und Alabandas, der den ,,Sultan
an den Euphrat treiben“ will, genauso fundamental wie ihre bekanntlich
sehr stark divergierenden Auffassungen von den Aufgaben des Staats. Vol-
lig abwegig aber ist die sehr hdufig zu findende Auffassung von Hyperions
politischem Ziel als eines ,Revolutionsprojekts‘. Hier triibt der schmerz-
liche Abschied von den geliebten Illusionen der eigenen Jugendzeit den
Blick der trauernden Interpreten auf die Erzihlungen Hyperions.*®

>7 Hyp. 11, 6; MA 1, 698.
28 Vgl. z.B. Bay, Ohne Riickkehr (Anm. 4), 320, 396, 400f., 403, 415 u.6., der sich aus der
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Ich bin nun schon wieder zuriickgekommen auf den Roman und seine
Realien wie auch seine erzihlte Handlung. Ich fasse meine These, die
ich zu Beginn des Vortrags schon durch die Charakterisierung des Hy-
perionischen Schreibens als ,poetisches Durcharbeiten® angebahnt habe,
nun zugespitzt zusammen: Der Roman Hyperion oder der Eremit in
Griechenland ist ein Roman iiber das Dichter-Werden eines jungen Man-
nes. Deshalb ist es notwendig, dass der Roman in einer Art Riickblende
geschrieben ist. Vom ersten Satz des ersten Briefs an ist Hyperion als der,
der schreibt, bereits ein Dichter. Und weil er Dichter (geworden) ist, kann
er erzihlen, wie er es geworden ist. Darum muss der Endpunkt dieses
Dichter-Werdens der Anfangspunkt der Erzihlung sein. Die vielberufene
,Erzihlstruktur® des Romans ist also nicht blofs ein raffinierter Kunstgriff
des Romanautors, sondern sie resultiert zwangsldufig aus der Thematik
des Romans. Und dieses Thema des Romans ist der Dichter. Ware Holder-
lins Hyperion nur ganz allgemein ein ,Bildungsroman®, der die (tragische)
Entwicklung eines Menschen zum (resignierten) Politiker, zum (gescheiter-
ten) Volkserzieher oder zum sich selbst entfremdeten Subjekt erzahlt, dann
wire diese ruckblickende Darstellungsweise in der Tat blofS eine Form,
die mit dem, was eine solche Interpretation fiir das eigentliche Thema des
Romans hilt (die ,Revolution z.B. oder die ,moderne Subjektivitit®), nur
duflerlich verbunden wire. Aber das Thema dieses Romans ist nicht eine
,gescheiterte Revolution‘, wie aber immer wieder neue Autoren der Nach-
68er-Generationen sich und anderen einzureden versuchen. Und auch die
,moderne Subjektivitit’ (was immer das sei) ist nicht das, was den Dich-
ter Holderlin umtreibt. Erst der Leser, dem klar geworden ist, dass das
Romankonzept des Autors Holderlin darin bestand, dass hier ein Dichter
(namens Hyperion) erzihlt, wie er Dichter geworden ist, erst dieser Leser

«29

wird damit aufhoren, den Roman als ein ,,Compendium“* politischer

Bredouille seiner inaddquaten Begrifflichkeit durch eine lange FufSnote (153, Anm. 21) zu

retten versucht, die jeden Versuch einer ,grundlegenden Umwilzung der bestehenden ge-

sellschaftlichen Verhaltnisse“ als ,,Revolution® reklamiert; fiir das ,,revolutionire® Vor-

haben des Romanhelden Hyperion beruft er sich auf dessen ,fiat*-Ausruf: ,,Es werde von

Grund aus anders!“ (MA 1, 692). Von solchen begrifflichen Skrupeln scheint nicht ge-

plagt: Stiening, Epistolare Subjektivitit (Anm. 3), 366-378, 381-383, 385, 388, 390f. u.o.
29 Hyp. 1, 3; MA 1, 611.
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oder philosophischer Weisheit oder als ein rithrend unterhaltsames Le-
bensschicksal zu lesen und so oder so — zu missbrauchen.

Die Romanfiguren, die sich um den erzdhlten Hyperion gruppieren,
sind vielleicht Katalysatoren dieses Prozesses des Dichter-Werdens, aber
sie sind nicht diejenigen, die ihn dazu machen. Sie sind allenfalls ,Entwick-
lungshelfer® in diesem Prozess, indem sie auf eben die Momente verweisen,
die als Bedingungen der Moglichkeit von Dichtung nétig sind: Inspiration
(Begeisterung), Intellektion (das Verstehen der Kunstregeln) und eine Ins-
titution, die den Rahmen bietet fiir die Performation von Dichtung.

Der erste ist Adamas, jener bildende Kiinstler, der aus der ,,sogenannten
kultivirten Welt“ geflohen ist und nun ,,Menschen schaffen“ will.*® Er
wird dem jungen ,,Knaben“ Hyperion zum Vorbild, wodurch ihm aber
seine unmittelbare raumliche und zeitliche Umgebung verleidet wird. Mit
Adamas bereist er die vergangene griechische Welt, zuerst in der Literatur,
in Plutarchs ,,Heroénwelt“, dann in der zur Ruine gewordenen realen,
gegenwartigen Welt der ,stillen Inseln“.’’ Was Hyperion von Adamas
lernt, ist, dass der Weg aus der Misere der Gegenwart nur durch ,,Begei-

«32

sterung“** zu finden ist, also durch die aktive Aufnahme der gottlichen
Inspiration. Aber bevor Hyperion weif$, wie ihm geschieht, ist Adamas
schon wieder verschwunden.

Der zweite Helfer ist Alabanda, den Hyperion kennenlernt, nachdem er
zur schulischen Ausbildung nach Smyrna umgezogen ist. Fiir den jungen,
heldischen Alabanda begeistert sich Hyperion, aber lernen wird er von
ihm oder durch ihn nur, wie das Ziel der Bildung, der eigenen wie des
ganzen Volkes, gerade nicht zu erreichen ist. Das wird in zwei weit ausei-
nander liegenden Episoden erinnert.

Einmal in der Szene, die Alabanda inmitten eines Verschworerkreises
zeigt, dessen politische Ziele durch menschenverachtende Mittel erreicht
werden sollen. Der Hohepunkt ist dabei, wie Alabanda Hyperions Lo-
sungswort ,Begeisterung® als ,,Schwirmerei“ abtut.’®> Alabandas Ver-

3° Hyp. 1, 19; MA 1, 619.
3 Hyp. 1, 215 MA 1, 620.
32 Das Stichwort fallt: Hyp. I, 23; MA 1, 621.
33 Hyp. 1, 55; MA 1, 637.
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achtung der Begeisterung, die er durch seine selbstherrliche Autonomie
begriindet, macht ihn in den Augen Hyperions zum ,,Betriiger“3*.

Die zweite Episode, in der Hyperions Begriff von Begeisterung sich
durch negative Erfahrung schirft, ereignet sich im griechischen Befrei-
ungskampf, zu dem Alabanda seinen Freund bewegt. Hier desavouieren
die gebrauchten Mittel den lobenswerten Zweck. Denn zuerst wird der
Befreiungsversuch auf der Peloponnes mit einer ,,Rauberbande“?; als die
sich die undisziplinierten Griechen erweisen, unternommen, dann wird —
in einem zweiten Versuch, der ohnehin eigentlich nur selbstmérderischen
Zwecken dient — das Ziel mit Hilfe der blof§ eigenniitzige Pline verfolgen-
den russischen Flotte angestrebt. Beide Male geschieht die Katastrophe
aufgrund der falschen Mittelwahl. Wieder stofSen wir auf das Problem, das
sich schon im abstrakten Vorgriff oben gezeigt hatte. Die Gemeinschaft,
in der die Menschlichkeit verwirklicht ist, ist nicht nur Ziel des Prozesses,
sondern diese Humanitit muss auch das Mittel sein, durch das die ideale
Menschenbildung erreicht wird. So kann also Alabanda nur als ,warnen-
des Zeichen* erlebt werden und muss den Raum des Romans in Richtung
Osten verlassen, wo er den Tod sucht, um einen neuen Ursprung zu finden.

Die Figur der Diotima ist — ein wenig ungeschickt — eine ,,synkretisti-
sche“ Figur genannt worden.?® Und in der Tat: der eher zum Solisten be-
stimmte Autor Holderlin hat dieser zweiten Stimme des Romans mehrere
verschiedene Rollen zugleich zugedacht, die aus der weiblichen Hauptper-
son eine etwas seltsame Mischung machen. Einerseits ist sie mit einer miit-
terlichen Pardnese ausgestattet, die gern in Imperativen redet, andererseits
mochte Hyperion sie ,,fassen®, ,,wie der Adler seinen Ganymed“.?” Sie ist
,himmlisches Wesen®,*® von dem aber betont werden muss, dass es weifS,
»wie man eine GemufSe bereitet“.’” Sie weifl, was Hyperion zu tun hat,

34 Hyp. 1, 59; MA 1, 639.
35 Hyp. 11, 455 MA 1, 720.
36 Ulrich Gaier: Diotima, eine synkretistische Gestalt. In: Holderlin: Christentum und Anti-
ke, hrsg. von Valérie Lawitschka, Turm-Vortrage 1989/90/91, Tiibingen 1991, 141-172.
37 Hyp. 1, 97; MA 1, 659.

8 Hyp.1,94; MA 1, 657.

39 Hyp. 1, 100; MA 1, 6671.

w
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aber ihr Geist — so schreibt Hyperion im Nachhinein — wufSte nicht, ,,was
er wufSte, was er war“.*°

Sie ist es — und das ist fir den Fortgang des Romans entscheidend -,
die Hyperion ein erstes Lebensziel vorgibt: ,Du wirst Erzieher unsers
Volks [...]“.*" Sie meint natiirlich zunachst einmal das ,griechische Volk¢,
das durch jahrhundertelange Fremdherrschaft — nicht nur der Tiurken,
sondern auch der Venezianer und Genovesen — fast seine ,,Sprache ver-
loren“ hatte. Und in der Tat ging die erste Unternehmung des bedeuten-
den griechischen Bildungsreformers Adamantios Korais am Anfang des
19. Jahrhunderts auf die ,Reinigung® der griechischen Sprache von den sie
tiberwuchernden Turkismen und auch manchem Itazismus. Aber die ,Er-
ziehung des Volks* ist naturlich ein ganz Europa bewegendes Programm
der Spataufklirung. Meistens sind dabei mit ,Volk¢ die unteren Klassen
der Bevolkerung gemeint, so wie der Examenskandidat Holderlin im Jahr
1793 von seinen ,,Predigten an das Volk“** spricht und damit nicht etwa
Kanzelreden an die deutsche Nation, sondern seine Ttubinger Predigtiibun-
gen bei den Bauern der umliegenden Dorfer meint. Wenig spater bezieht er
sich aber auch auf das spataufklarerische Erziehungsprogramm insgesamt.
In einem Brief an Hegel schreibt er Anfang 1795, er ,,gehe schon lange mit
dem Ideal einer Volkserziehung um®, und nennt dann insbesondere die
»Religion“ als einen Teil solcher ,,Volkserziehung® bzw. nennt die Kliarung
der ,Religionsbegriffe* in diesem Zusammenhang ,,gut und wichtig*.*

Aber der junge Grieche Hyperion soll wohl nicht ,,nach Italien, [...],
nach Deutschland, Frankreich“#*, um Theologie zu studieren. Was genau
er dort lernen soll in den ,Schulen® der Deutschen, das lisst Diotima offen,
Hauptsache, es ist ,,das Grofste und das Schonste nur“.*® Hyperion selbst
nennt sich an dieser Stelle, zu diesem Zeitpunkt, am Ende des Ausflugs zu
den ,, Trimmern von Athen“, einen ,,Kunstler“, der aber ,,noch die Hand
nicht zu fithren® weif8.** Das betrifft nun den Ermoglichungsgrund von

4° Hyp. 1, to1; MA 1, 661.
4t Hyp. I, 159; MA 1, 693.
4* MA 2, 505.

43 MA 2, 569.

4“4 Hyp. 1, 159; MA 1, 693.
45 Ebd.

46 Ebd.
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Dichtung, den ich Intellektion, das Verstehen der Regeln, genannt habe.
Ein kunstlerisches Handwerk soll Hyperion lernen, in dem Land, von
dem er spater sagen wird, dass man dort ,,Handwerker, aber keine Men-
schen“*” sieht.

Wir wissen — und selbst die Leser des Romans konnen es zu diesem Zeit-
punkt, am Ende des ersten Bandes, wissen —: die Hoffnungen Hyperions
und Diotimas erfiillen sich nicht. Zunichst schiebt sich der von den Min-
nern fiir notwendig erachtete Krieg dazwischen, der zweifach scheitert
und die Trennung von Alabanda zur Folge hat; dann stirbt Diotima, ob als
Folge des Krieges oder als Folge ihrer Trennung von Hyperion, muss offen
bleiben; am Ende wird die Reise zu den Deutschen zu einer letzten Ent-
tduschung. Das Resultat entspricht dem, was schon eine frithere Vorrede
zum Roman verheiflen hatte: Weder das Handeln noch die Wissenschaft

“4 nach dem sich Hyperion sehnt,

konnen jenen ,,unendlichen Frieden
herbeiftihren. Dieser Friede ist nur als Schonheit gegenwirtig.

Im letzten Brief des Romans scheint dieses Ziel erreicht zu werden. Hy-
perion wird von einem Frithling, der sonst den Deutschen, der sich nicht
viel ums Wetter kiimmert, kaltldsst, in Deutschland festgehalten und erlebt
an einem ,,schonste[n] Mittag“*’ eine Audition der himmlischen Diotima:
»Ein sanfter Schreken ergriff mich und mein Denken entschlummerte in
mir.“*® Das ist eine deutliche Reminiszenz an jene berithmte Stelle aus
dem ersten Band, an der der Ausdruck hochster lustvoller Vereinigung
der Liebenden beschrieben wird: ,,Es ist hier eine Litke in meinem Da-
seyn. Ich starb, und wie ich erwachte, lag ich am Herzen des himmlischen
Midchens.“*" Freilich ist das Entschlummern Hyperions im deutschen
Fruhling deutlich zu unterscheiden von seinem Sterben unter griechischem
Himmel. Denn jetzt und hier in Deutschland kann er nicht am Herzen
des himmlischen Midchens erwachen — das himmlische Madchen bleibt
gestorben im Himmel. Hyperion hat ihre Worte gehort, die ihn verziickt
haben. Aber seine Worte, mit denen er darauf zu antworten versucht, ,,wa-
ren, wie des Feuers Rauschen, wenn es auffliegt und die Asche hinter sich

47 Hyp. II, 1135 MA 1, 754.

48 Vorrede zur vorletzten Fassung; MA 1, 558.
49 Hyp. II, 121 f.; MA 1, 759.

¢ Hyp. 11, 1225 MA 1, 7509.

St Hyp. 1, 128; MA 1, 676.
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a6t — “**, so jedenfalls bewertet es die riickblickende Betrachtung des auf
Salamis schreibenden Hyperion. Diese Worte, so hymnisch sie sich zum
Himmel zu erheben suchen, sind doch nur ein Rauschen, ein Geriausch®?,
das kein Bleiben hat, sondern blof$ Riickstinde — Asche — hinterlisst.’
Hyperion ist hier — bei diesem und durch dieses Erleben einer unio my-
stica — noch kein Dichter.”’ Zur Dichtung gehort nicht nur der glithende
Enthusiasmus, sondern ebenso die niichterne Berechnung, die intellek-
tuelle Distanz zum Stoff. Vor allem aber fehlt Hyperion noch jene dritte
Bedingung der Moglichkeit von Dichtung, die mit einer kommunikativen
Institution erst den Rahmen schafft, in dem das dichterische Wort zum
Ereignis wird.

Und dieses Kommunikationsmittel steht am Ende des Romans noch
aus. Die Schlussworte ,,Nichstens mehr“ deuten also nicht nur in eine
noch zu erlebende und dann zu erzihlende Zukunft. Sondern sie weisen
auch zurtick auf einen Teil der schon erlebten Vergangenheit, der am Ende
des Romans aber noch nicht erzihlt ist: namlich die Ruckreise nach Grie-
chenland und - das ist die besondere Pointe — das Kennenlernen seines
Briefpartners Bellarmin (vermutlich, wie eine Vorstufe des Romans verrit,
in Rom). Es ergibt sich dadurch aber die paradoxe Situation der Erzdhlung
des Romans, dass am Ende der Erzihlung der Anfang des Buchs gerade
noch nicht erreicht ist! Die eigentliche Berufungsgeschichte des Dichters
Hyperion liegt in dieser Liicke zwischen Ende und Anfang des Buchs. Der
Kreis schliefst sich nicht.

Erst durch Bellarmin findet Hyperion die letzte Bedingung der Mog-
lichkeit seiner Dichtung bzw. seines Dichter-Werdens — den Adressaten

5> Hyp. 11, 1225 MA 1, 760.

53 Dass Holderlin (und andere Dichter) das Wort ,Rauschen‘ oft im Sinne von ,Gerdusch® ge-
braucht, hat Heinz Rolleke gezeigt: ,Aber lieblich rauschen die Kiisse‘. Zu einer Wendung
Holderlins und anderer Dichter. In: HJb 31, 1998-1999, 342-347.

54 Zu Recht verweist Stiening, Epistolare Subjektivitit (Anm. 3), 485, Anm. 195, darauf,
dass die Anfithrungszeichen, die um die wortliche Wiedergabe der Vision / Audition her-
um gesetzt werden, ,,gerade eine Distanz des Erzdhlers zu seinen damaligen, rauschhaften
Worten zum Ausdruck bringen und daher keineswegs eine ,Rede*, die die aktuellen Uber-
zeugungen des Eremiten transportiert, darstellen.

55 In den Worten, die der grofen ,Vereinigungs‘-Szene des letzten Briefs vorausgehen und sie
einleiten, muss man geradezu eine leise Distanzierung von diesem Einheitsstreben sehen:
,»S0 gab ich mehr und mehr der seeligen Natur mich hin und fast zu endlos.“ (Hyp. 11,
121; MA 1, 759; Hervorhebung von mir.)
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seiner Briefe und damit den lebendigen Partner einer Gemeinschaft, fiir die
das erst noch zu Schreibende und dann das schon Geschriebene gedacht
ist. Es ist gar nicht wichtig, viel tiber diesen Freund zu wissen, dessen
Schweigen manchem Leser des Romans ein Anstofs ist. Dieser Freund und
Briefpartner geht auf in seiner Funktion, die Institution des Briefverkehrs
zu ermoglichen. Bellarmin — den man nun doch zu den dramatis personae
zdhlen muss — ist folglich als pars pro toto zu verstehen. Er steht fiir das
von seinem griechischen Freund gescholtene Volk der Deutschen, deren
Liebe aber der Autor des Romans, wie er im ersten Satz seiner Vorrede
betont, gern seinem Buch verspriche.

Es bleibt zum Schluss noch eine Reflexion auf das Ganze dieses Buchs
und besonders auf seinen Untertitel ,,der Eremit in Griechenland“, der
doch gelegentlich’* als Argument dient gegen die hier vertretene These von
der Dichter-Werdung als eigentlichem Thema des Romans.

Die Eremitage ist eine der Obsessionen der zweiten Hilfte des 18. Jahr-
hunderts. Sie wird verwirklicht z.B. in der hofischen Gartenkunst, so etwa
in der markgriflichen Gartenanlage zu Bayreuth, wo es auch im barocken
Schloss zwolf kleine Rdume fir Eremiten gibt, sogar fir ,Einsiedlerdamen®,
aber auch in der bertihmten Einsiedelei im Park von Worlitz, die in jenen
Jahren entstanden ist, da auch Holderlin die Worlitzer Garten besuchte,
schlieSlich natiirlich in der berihmten Eremitage, die sich Katharina II.
1764-1775 als ,Refugium® in St. Petersburg bauen liefs. In Stuttgart nannte
Herzog Carl Eugen zur gleichen Zeit sein neues Jagdschloss ,Solitude*.

Literarisch wird das Thema inauguriert durch Alexander Popes Gedicht
Heloise to Abelard (1717), in dem er den bitteren Liebesschmerz der
Nonne gewordenen Heloise in seiner ganzen Heftigkeit zur Auffiihrung
bringt — und damit das Thema der mittelalterlichen Liebesgeschichte von
Abaelard und Heloise wieder in Erinnerung bringt. Auch fir Holderlin
muss eine Beschaftigung mit diesem Thema der (in diesem Fall erzwunge-
nen) Liebesentsagung schon in den frithen Tubinger Jahren vorausgesetzt
werden. Und Abaelards Historia Calamitatum Mearum ist natirlich der
Prototyp der literarischen Eremiten-Bekenntnisse. Rousseau hatte wenigs-
tens dem Namen der ungliicklich Liebenden in seiner Nowuvelle Héloise

5¢ Vgl. die letzten beiden der in Anm. 12 genannten Arbeiten (Kommerell und Haberer), zu
denen noch Stiening hinzuzuzihlen ist (Anm. 3), 486, Anm. 197.
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ein Denkmal gesetzt und dann das Thema des Gliicks, das in der Einsam-
keit liegt, in seinen Réveries du promeneur solitaire (Triumereien eines
einsamen Spaziergingers), posthum veroffentlicht 1782, mit virtuoser
Feder behandelt. Wir wissen, dass dieses letzte Buch Rousseaus zu den
Lieblingslektiiren Holderlins gehorte.®”

Aber nicht nur in Kunst und Literatur, sondern auch in der jetzt entste-
henden Empirischen Psychologie wurde die Einsamkeit zum bevorzugten
Thema. Der Schweizer Arzt Johann Georg Zimmermann, der bald nach
Hannover zog, um Leibarzt des groffbritannischen Konigs zu werden, liefs
1756 in Zirich Betrachtungen iiber die Einsamkeit erscheinen (mit dem
Titelkupfer eines betenden Eremiten). Das Werk war so erfolgreich, dass
Zimmermann es schliefSlich zu einem vierbandigen und 1 500 Seiten um-
fassenden Werk ausarbeitete, das in den Jahren 1783 und 1784 erschien.
Bemerkenswert an diesem — durchaus unterhaltsam zu lesenden — Werk
ist der Umstand, dass Zimmermann das Suchen der Einsamkeit sowohl
als krankhafte Erscheinung wie auch als erfolgreiche Kur ansieht. Er
verdammt sie also weder als Ungeselligkeit noch idealisiert er sie in dem
Sinne, wie es dann die Romantiker tun, von denen mutmafSlich fast jeder
einmal ein Gedicht mit dem Titel Waldeinsamkeit schreibt.

An diesen ,Zeitgeist® kntupft Holderlins Titel durchaus an, um sich
dann aber doch deutlich davon zu unterscheiden. Sein Protagonist Hyper-
ion sucht nicht das ,Refugium aus geschiftigem Leben wie die Kaiserin
Katharina in ihrer Bildersammlung, nicht den ,Riickzug® aus den Verfol-
gungen durch Bigotterie und Eitelkeit wie der botanisierende Philosoph
auf der Petersinsel. Sein Motiv ist weder ,Weltflucht‘ noch blofle ,Selbst-
therapie‘. Fiir ihn gibt es zwar einerseits eine durchaus reale Bedrohung,
denn nach seinem militarischen Abenteuer mit der russischen Flotte ist er
gewissermafSen auf der Fahndungsliste der osmanischen Ordnungsmacht
und auf Kalaurea ,erwartet® ihn ,vielleicht das Messer des Jagers«’®,
Andererseits aber hat er ein Ziel, denn das Schreiben der Briefe an seinen
Freund Bellarmin ist nicht blofer Zeitvertreib. Er mochte durch seine Brie-
fe nun auf die wirken, deren Reprisentant sein ferner Freund Bellarmin

57 Als Beleg dafiir mogen die Verse aus Mnemosyne dienen: ,[...] Uns wiegen lassen, wie /
Auf schwankem Kahne der See“; MA 1, 437.
58 Hyp.1,9; MA 1, 614.
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ist, auf die ,,Deutschen®. Diese Wirkung ist freilich nicht politische Agi-
tation, sondern jener dichterische Aufbau einer politischen Kommunitit,
der nach Holderlins Poetologie der letztendliche Zweck von Dichtung ist.

Der Ort des Eremiten in der Welt, der also einerseits auf sie wirkt und
fuir sie da ist, andererseits aber nicht so zu ihr gehort wie ein Funktionar,
dem bestimmte Aufgaben tbertragen worden sind, — dieser Ort des zu-
gleich Drinnen und DraufSen ist der Ort des Dichters. Er ist kein Kloster,
ist nicht ,,abgeschlossen® (claustrum), sondern offen und gewissermafen
,provisorisch® wie die Hiitte, die Hyperion auf Salamis sich aus Mastix-
zweigen baut. Die Vorldufigkeit dieser Hiitte ist das Emblem der Existenz
des zum Dichter Gewordenen, dessen letztes Wort darum verheifst: Nachs-

tens mehr.
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Theodore Ziolkowski

Wessen Schiksaalslied?

Holderlins Schiksaalslied (bzw. Schicksalslied) ist eines der berithmtesten
und oft anthologisierten Gedichte der deutschen Literatur, das dann durch
Brahms’ Vertonung weltweit bekannt geworden ist."

Ihr wandelt droben im Licht
Auf weichem Boden, seelige Genien!
Glinzende Gotterliifte
Riibren euch leicht,
Wie die Finger der Kiinstlerin
Heilige Saiten.

Schiksaallos, wie der schlafende

Saugling, athmen die Himmlischen;
Keusch bewahrt
In bescheidener Knospe,
Bliihet ewig
Ihnen der Geist,
Und die seeligen Augen
Bliken in stiller

Ewiger Klarbeit.

Doch uns ist gegeben,
Auf keiner Stitte zu rubn,
Es schwinden, es fallen

T Trotzdem ist das Gedicht relativ wenig kommentiert worden. In Richard Unger: Holder-

lin’s Major Poetry. The Dialectics of Unity, Bloomington 1975, wird es nicht diskutiert; in
David Constantine: Holderlin, Oxford 1988, 74, wird es nur voriibergehend erwihnt; in
Gideon Stiening: Epistolare Subjektivitdt. Das Erzdhlsystem in Friedrich Holderlins Brief-
roman ,Hyperion oder der Eremit in Griechenland‘, Tuibingen 20035, 392 f., wird nur die
dritte Strophe kurz diskutiert. Bedeutende Ausnahmen finden sich bei Walter Silz: Holder-
lin’s Hyperion. A Critical Reading, Philadelphia 1969, 112-117, und Johannes Heinrichs:
Revolution aus Geist und Liebe. Holderlins ,Hyperion durchgehend kommentiert, Miin-
chen u.a. 2007, 431-434.
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Die leidenden Menschen
Blindlings von einer
Stunde zur andern,
Wie Wasser von Klippe
Zu Klippe geworfen,
Jahr lang ins Ungewisse hinab.*

Wie andere bekannte Gedichte Holderlins beruht auch dieses auf einem
antithetischen Kontrast:®> zwischen den ,seelige[n] Genien“ der ersten
Strophe beziehungsweise den ,,Himmlischen“ der zweiten und den ,lei-
denden Menschen® der dritten. Der Kontrast zwischen den beiden ersten
und der Schlussstrophe wird mit fast jedem Wort unterstrichen: ,,Thr
gegen ,uns“, ,wandelt“ gegen ,,Es schwinden, es fallen, ,,droben® ge-
gen ,,ins Ungewisse hinab“, ,im Licht“ und ,die seeligen Augen“ gegen
»Blindlings“, ,,Auf weichem Boden“ gegen ,,von Klippe / Zu Klippe“ und
so weiter.* Der Umschwung wird in der dritten Strophe durch den Wechsel
von den ruhigeren Daktylen und Trochien der beiden ersten Strophen, die
meist mit dem von Holderlin geliebten adonischen Vers enden, zu den hek-
tischen amphibrachyschen Versen rhythmisch angedeutet. Der Sinn des
Gedichts — die Antithese zwischen den Himmlischen und den Menschen —
kommt also in den Bildern und Rhythmen klar zum Ausdruck.

Was aber selten zur Diskussion gelangt, ist die eigentliche Funktion des
Gedichts — des einzigen Gedichts im Roman, das in Versform erscheint.’

> Holderlin. Samtliche Werke. Stuttgarter Ausgabe [StA], hrsg. von Friedrich BeifSner, Adolf
Beck und Ute Oelmann, 8 in 15 Bdn., Stuttgart 1943-1985; hier StA III, 143. Alle weite-
ren Zitate aus Hyperion beziehen sich auf diesen von Friedrich BeifSner herausgegebenen
dritten Band der Stuttgarter Ausgabe.

3 Man vergleiche etwa das Gedicht Halfte des Lebens mit dem Kontrast zwischen den ,,hol-
den Schwine[n]“ als Symbol der harmonischen Ganzheit der Natur und dem zerrissenen
»ich“, das vor den sprachlosen und kalten Mauern voéllig isoliert dasteht. Siehe in diesem
Zusammenhang Theodore Ziolkowski: Ich und die Vogel. In: The German Quarterly
87/1, 2014, 33-48, hier 36-38.

4 Hier bin ich vollig anderer Meinung als Silz, Holderlin’s Hyperion (Anm. 1), 113:
»Though the theme is an antithesis, the contrast is not carried through in calculated
detail [...]«. Ich finde hingegen, dass fast jedes Wort der beiden ersten Strophen in der
Schlussstrophe seinen Gegensatz hervorruft.

5 Eine seltene Ausnahme bildet Rudolf Eppelsheimer: Hyperions ,Schiksaalslied im Gegen-
satz zu Hyperions Schicksal. Eine Kontextstudie. In: Archiv fiir das Studium der neueren
Sprachen und Literaturen, Jg. 114, Bd. 199, 1962-63, 34-39. Aber Eppelsheimer erwihnt
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Zunichst die einfache Frage: wem soll eigentlich das Schiksaalslied zu-
geschrieben werden? Normalerweise — nicht nur in Wikipedia, sondern
auch in der Stuttgarter Holderlin-Ausgabe (StA 1, 265) sowie in den
meisten Holderlin-Kommentaren® und der mafigebenden englischen Uber-
setzung’ — wird es als ,,Hyperions Schiksaalslied“ (oder haufiger: ,,Schick-
salslied“) bezeichnet. Aber im Roman erfahren wir deutlich, wie bereits
Silz betont hat,® dass das Lied urspriinglich von Adamas stammt: ,ein
Schiksaalslied, das ich einst in glitkklicher unverstandiger Jugend meinem
Adamas nachgesprochen® (143). Die meisten Kommentare befassen sich
ausschliefSlich mit der Bedeutung des Gedichts fir Hyperion (und darauf
wollen wir zuriickkommen); aber was war urspriinglich seine Funktion
bei Adamas?

I

Adamas ist die erste der drei wichtigen Gestalten in Hyperions Leben: Es
folgen sein Freund Alabanda und seine Geliebte Diotima. Am Lehrer des
jungen Hyperion wird iiblicherweise dessen ,,pddagogische Liebe“’ oder
etwa sein ,rousseauistisches Erziehungsideal“'® betont. Aber, abgesehen
von seiner Erziehungstitigkeit bei Hyperion, was wissen wir eigentlich
tiber Adamas, der in der Sekundirliteratur kaum erwahnt wird?

Wir horen zwar, dass er ,nach Griechenland kam* (13), aber nicht wo-
her. Wir lernen ferner, dass er urspringlich Kunstler war: ein Bildhauer,
dessen ,,Stoff war Stein und Holz“ (13), und ein Maler, der auch spiter in
Griechenland ,,die Landschaft zeichnete“ (15). Seine Heimat wird durch
den Hinweis angedeutet, dass er aus ,,der sogenannten kultivirten Welt*

Adamas nur im Voriibergehen (,,das von Adamas iiberkommene ,Schiksaalslied“ [36])

und befasst sich nicht mit der Funktion des Lieds in dessen Leben.

So etwa bei Heinrichs, Revolution (Anm. 1), 431.

7 Friedrich Holderlin: Poems and Fragments, tibersetzt von Michael Hamburger, 4. Aufl.

London 2004, 120f. (Hyperion’s Song of Fate).

Silz, Holderlin’s Hyperion (Anm. 1), 40.

9 Heinrichs, Revolution (Anm. 1): Kapitel 4 Adamas: Die pidagogische Liebe, 105-126.

t° Pascal Firges: Eros im Hyperion. Platonisches und spinozistisches Gedankengut in Hol-
derlins Roman, Annweiler am Trifels 2010, 25-27.
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kam (13) — also West- oder Mitteleuropa, wie Heinrichs meint''. Diese
Vermutung konnte vielleicht sogar durch Adamas” Namen einen Schritt
weiter getrieben werden; denn der Name ,Adamas‘ ist griechischen Ur-
sprungs, bezeichnet harte Stoffe wie Stahl oder Diamant und bedeutet im
ubertragenen Sinn ,unbiegsam‘ und sogar ,uniiberwindlich‘. Einen griechi-
schen Namen wiirde man in Westeuropa vor allem in Siiditalien oder Sizi-
lien erwarten. Und Sizilien hat Hyperion nach dem Verlust seines Freundes
Alabanda und dem Tod seiner geliebten Diotima als erste Station seiner
Reise nach Deutschland besucht. Konnte es sein, dass er dort, in Erinne-
rung an seinen ehemaligen Lehrer, hoffte, einen Neubeginn zu machen?
Jedenfalls kam Adamas aus dem Westen nach Griechenland, weil er
wahre Menschen bilden wollte und nicht bloss ,,die edle Menschen-
form® (13) aus Stein und Holz. ,[...] er wollte Menschen, und, um diese
zu schaffen, hatte er seine Kunst zu arm gefunden.“ (13) So kam er nach
Griechenland, denn er wusste, dass ,,sie einmal da gewesen, die er such-

143

te“ (13) — die Menschen der griechischen Antike, die zu schaffen seine
Kunst zu arm war. In Griechenland wollte er ,unter dem Schutt nach
ihrem Genius fragen® (13), und in dieser Hoffnung widmete er sich sei-
nem offenbar vielversprechenden Schuler Hyperion, ,,dem Nachhall seiner
stillen Begeisterung® (13).

Allerdings klingt sein Lehrplan eher wie das Programm eines heutigen
klassischen Gymnasiums: Geschichte, Literaturgeschichte, Mathematik,

Geometrie, Geologie, Botanik und Astronomie.

Bald fiihrte mein Adamas in die Heroénwelt des Plutarch, bald in das Zau-
berland der griechischen Gétter mich ein, bald ordnet’ und berubigt’ er mit
Zahl und Maas das jugendliche Treiben, bald stieg er auf die Berge mit mir;
des Tags, um die Blumen der Haide und des Walds und die wilden Moose
des Felsen, des Nachts, um iiber uns die heiligen Sterne zu schauen, und nach
menschlicher Weise zu verstehen. (14)

Spater unternahm er mit seinem Schiiler geographische Unterrichtsreisen,
die vom Hellespont bis hinunter zum suidlichen Peleponnes fithrten und
schliefSlich zu den kykladischen Inseln. Dort ,,auf den Hohen von Delos*,
der ehemaligen Wohnung des Sonnengotts (15), stand der junge Hyperion

' Heinrichs, Revolution (Anm. 1), 110.
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eines Tages bei Morgendimmerung und erblickte, wie der Apoll immer
noch wie friher aufgeht:

Jezt kam er herauf in seiner ewigen Jugend, der alte Sonnengott, zufrieden und
miibelos, wie immer, flog der unsterbliche Titan mit seinen tausend eignen
Freuden herauf, und lichelt’ herab auf sein verodet Land, auf seine Tempel,
seine Siulen, die das Schiksaal vor ibn hingeworfen hatte [...] (15)"*

Aber Erziehung wurde so wenig wie Kunst zu Adamas’ Karriere, denn
als Hyperion eine gewisse Reife erreichte, hat er keinen weiteren Schiler
angenommen, sondern — in seiner Suche nach dem wahren Menschen of-
fensichtlich noch unzufrieden — reiste weiter nach Osten. ,,In der Tiefe von
Asien soll ein Volk von seltner Treflichkeit verborgen seyn; dahin trieb ihn
seine Hoffnung weiter” (17). Hyperion begleitete seinen verehrten Lehrer
bis nach Nio (der heutigen Kykladeninsel Ios), wo sie Homers Grab be-
suchten, aber dann schieden sie auf ewig.

Abgesehen von seiner Wirkung auf Hyperion kann man also kaum
schliefSen, dass Adamas selber psychisch unproblematisch ist — oder jeden-
falls als junger Mann es war. Ryan meint, er sei ,,kein unruhig, richtungslos
Umbhertreibender und Suchender® und scheine ,,von der exzentrischen
Tendenz frei zu sein, so daf$ sein ganzes Wesen und Wirken von der Teil-
nahme an der Gottlichkeit der ,Zentrums* zeugt“."? (Ryan bezieht sich hier
selbstverstindlich auf das Bild der ,exzentrischen Bahn‘, das Holderlin in
der Vorrede zur vorletzten Fassung des Romans entwickelt). Aber auch
wenn diese Beschreibung auf den ilteren Adamas zutreffen sollte — oder
jedenfalls wie ihn sein Schuler Hyperion idealisiert hat —, so gilt es kaum
fiir den jungeren Kiinstler, dessen Suche nach dem wahren Menschen ihn

'* Die Ankldnge an Schillers Der Spaziergang (1795), wo auch ,,Unter demselben Blau, tiber
dem niamlichen Griin / Wandeln die nahen und wandeln vereint die fernen Geschlechter,
sind uniiberhérbar: ,,Und die Sonne Homers, siehe! Sie lichelt auch uns“. In einem Brief
an Schiller vom 30. Juni 1798 schrieb Holderlin: ,,DefSwegen darf ich Thnen wohl ge-
stehen, daf$ ich zuweilen in geheimem Kampfe mit Threm Genius bin, um meine Freiheit
gegen ihn zu retten, und daf$ die Furcht, von Thnen durch und durch beherrscht zu wer-
den, mich schon oft verhindert hat, mit Heiterkeit mich Ihnen zu ndhern. Vgl. Theodore
Ziolkowski: The Classical German Elegy, 1795-1950, Princeton 1980, 3-26, 106-10.

I

w

Lawrence Ryan: Hoélderlins ,Hyperion‘. Exzentrische Bahn und Dichterberuf. Stuttgart
1965, 74.
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immer weiter trieb — von Westeuropa nach Griechenland und dann weiter
nach Asien. Und auch Hyperion sieht ihn jetzt in seiner Erinnerung als nicht
vollig unproblematisch, sondern als einen ,traurenden Halbgott* (12).
Warum ,traurend‘? Vermutlich weil ,,uns ist gegeben, / Auf keiner Stitte
zu ruhn®. Wie David Constantine treffend bemerkt: Adamas ,,must suffer
much the same longing (and so incompleteness) as does Hyperion — or why
would he have come to Greece searching for a whole and new people, and
why would he abandon Hyperion and go off further east still searching?“'#

Wir diirfen also ruhig annehmen, dass Adamas, als er sein Schiksaals-
lied verfasste, genau dieselbe Stufe der psychischen Entwicklung erreicht
hatte wie Hyperion, als er spater fahig wurde, es zu erleben. Weil Hy-
perion als Schiiler in seiner noch ,unverstindigen Jugend* (143) das
Schiksaalslied horte und auswendig lernte, muss es bereits vor Adamas’
Ankunft in Griechenland verfasst worden sein: namlich nach dessen Er-
kenntnis, dass die , seelige[n] Genien“ und ,,Himmlischen®, die er in Stein
und Holz dargestellt hatte, noch nicht das Wirkliche waren und dass er
»ins Ungewisse“ weiter gehen musste, um das zu erreichen, was er suchte.
Es muss eine dhnliche Erkenntnis gewesen sein, die ihn spater aus Grie-
chenland nach Asien trieb.

Welche Rolle spielt nun das Schiksaalslied in Hyperions Leben und
Denken?

I

Als Hyperion nach Adamas’ Abreise die Zeit zu Hause auf der Insel Ti-
na (der heutigen Kykladeninsel Tinos) langweilig wird, schickt ihn sein
Vater auf eine Bildungsreise nach Smyrna, um dort ,,die Kiinste der See
und des Kriegs, die Sprache gebildeter Volker und ihre Verfassungen und
Meinungen und Sitten und Gebrduche“ kennenzulernen (19f.). Aber auch
dort begegnet unter den Gebildeten seine Begeisterung fiir die Antike und

4 Constantine, Holderlin (Anm. 1), 87. Ich finde diese Analyse viel tiberzeugender als die
von Stiening, Epistolare Subjektivitit (Anm. 1), 392, der meint, dass ,,die fatalistische Po-
sition des Gedichts mit den Lehren des Adamas sich nicht vermitteln lisst. Denn es han-
delt sich hier doch nicht um Adamas’ piadagogische Ideen, sondern um die ,exzentrische
Bahn‘ seines eigenen Lebens.
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Geistesschonheit nur Unverstiandnis. ,,Sprach ich einmal auch vom alten
Griechenland ein warmes Wort, so giahnten sie, und meinten, man hitte
doch auch zu leben in der jezigen Zeit“ (22).

So ist er erfreut, Alabanda kennenzulernen, den ,herrliche[n] Fremd-
ling“, der ,,[w]ie ein junger Titan“ ,unter dem Zwergengeschlechte® da-
herschritt (24). Der gleichaltrige Alabanda hatte eine ganz andere Vergan-
genheit hinter sich: ,,vom Schiksaal und der Barbarei der Menschen heraus,
vom eignen Hause unter Fremden hin und her gejagt*, war er von friher
Jugend an ,erbittert und verwildert“ (26) und teilte Hyperions Sehnsucht
nach einer besseren Welt. Beide wollten sie ,,das Vaterland erretten® (29),
aber jeder sah einen anderen Weg. Wo Hyperion durch Liebe und Geist
das Ziel erreichen will — also durch Bildung —, glaubt Alabanda an politi-
sche Mittel und will ,,den Staat zur Sittenschule“ machen (31). Hyperion
meint, dass Alabanda dem Staate zu viel Gewalt einrdaumt: der Staat sei
schliefflich doch nur ,,die rauhe Hiilse um den Kern des Lebens® (32). Ihre
Differenzen fithren sie schlieflich zum Bruch, als Hyperion erfihrt, dass
sein Freund Mitglied einer politischen Verschworung ist, des Bundes der
Nemesis, dessen Mitglieder er als Betriiger betrachtet (35)."

So fiahrt Hyperion wieder traurig nach Hause, wo er eine Zeitlang still
und anspruchslos vor sich hin lebt, bis er den Tiefpunkt erreicht: ,eine
Nacht unsrer Seele“ (42). Dann lidt ihn Notara, ein Bekannter von der
Insel Kalaurea (die im Saronischen Golf gelegene Insel Poros), zu sich ein,
wo Hyperion jetzt seine dritte Idealgestalt kennenlernt: Diotima, ,,die Ko-
nigin des Hauses“ (53). Diese junge Frau, die Korff als eine ,,wiedergebo-
rene Griechin“ und eine herniedergestiegene ,,Gotterbotin® bezeichnet,®
wird fur Hyperion ,,mein Lethe, diese Seele, mein heiliger Lethe, woraus
ich die Vergessenheit des Daseyns trank“ (59). Mit ihrer fast iibermensch-
lichen Einsicht begreift Diotima Hyperion besser als er sich selber ver-
steht und sieht, wie er eine bessere Zeit und eine schonere Welt sucht. ,,In
Adamas war sie dir aufgegangen; sie war auch hingegangen mit ihm. In

'S Geheimgesellschaften wie Freimaurer und Illuminati spielen in der Kultur und im soge-
nannten ,Bundesroman‘ des spiten 18. Jahrhunderts eine bedeutende Rolle: zum Beispiel
Schillers Der Geisterseher oder Mozarts Zauberflote, siche Theodore Ziolkowski: Lure
of the Arcane: The Literature of Cult and Conspiracy, Baltimore 2013, 65-98.

16 Hermann August Korff: Geist der Goethezeit, III. Teil. Frithromantik, 3. Aufl. Leipzig

1959, 375-
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Alabanda erschien dir ihr Licht zum zweitenmale, aber brennender und
heifler, und darum war es auch, wie Mitternacht, vor deiner Seele, da er
fiir dich dahin war.“ (67)

Mit Diotima glaubt Hyperion jetzt zum dritten Mal die ertraumte bes-
sere Zeit gefunden zu haben.

Unsere Seelen lebten nun immer freier und schoner zusammen, und alles in
und um uns vereinigte sich zu goldenem Frieden. Es schien, als ware die alte
Welt gestorben und eine neue begonne mit uns, so geistig und kriftig und lie-
bend und leicht war alles geworden [...] (74)

So reisen sie zusammen nach Athen und diskutieren ,,die Treflichkeit des
alten Athenervolks, woher sie komme, worinn sie bestehe“ (77). Und hier
wiederholt Hyperion vor seinen neuen Bekannten noch ausfiihrlicher die
Ideen, die ihn von Alabanda und dessen Staatsauffassung getrennt hatten.
»Athenische Kunst und Religion, und Philosophie und Staatsform, sagt’
ich, sind Bliuthen und Fruchte des Baums, nicht Boden und Wurzel. Thr
nehmt die Wirkungen fur die Ursache® (77).

Auch wenn es vielleicht eine Ubertreibung ist, wenn Silz Hyperion zu
»the very type of the manic-depresssive® rechnet,'” ist es klar, dass seine
Stimmungen radikal schwanken. Nachdem Hyperion hier auf den Hohen
von Athen seine Ideen in aller Ausfiithrlichkeit entwickelt hat, meint Dioti-
ma, dass er ,,zu hohern Dingen geboren“ ist (87) und dass er aus dem Reich
der Gedanken ,nieder in’s Land der Sterblichkeit“ herabsteigen muss, um
es zu erleuchten (88). An dieser Stelle hat Hyperion fast genau denselben
Punkt erreicht wie Adamas, als er seine Gebilde aus Stein und Holz zuriick-
liefS und nach Griechenland kam. ,,Aber ich muf$ noch ausgehn, zu lernen.
Ich bin ein Kinstler, aber ich bin nicht geschikt. Ich bilde im Geiste, aber
ich weif$ noch die Hand nicht zu fithren® (89). Diotima rit ihm, fiir drei
oder vier Jahre nach Italien, Deutschland und Frankreich zu gehen — das
heift, in die Gegend, woher Adamas kam — und dann: ,,Du wirst Erzieher
unsers Volks, du wirst ein grofSer Mensch seyn, hoff” ich.“ (89)

Aber sein Plan andert sich, als er einen Brief von Alabanda erhalt, der
den Geheimbund verlassen hat und Hyperion nun auffordert, mit ihm

7 Silz, Holderlin’s Hyperion (Anm. 1), 42.
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zusammen an dem Aufstand der Griechen gegen die Turken (im eben
ausgebrochenen Krieg zwischen den Russen und den Turken, 1770) teilzu-
nehmen, um ein neues Griechenland zu bauen. Auf seine iibliche hochtra-
bende Art traumt er von einem neuen Geisterbund: ,,die heilige Theokratie
des Schonen muf$ in einem Freistaat wohnen, und der will Plaz auf Erden
haben und diesen Plaz erobern wir gewif$“ (96). Diotima hilt das fir
weitel Ubermuth® (96), aber sie meint, dass sie kein Recht hat, ihn zuriick-
zuhalten. ,,Handle du; ich will es tragen.“ (97) Obwohl sie ihn begleiten
mochte, bittet er sie zu bleiben. ,,Die Priesterin darf aus dem Tempel nicht
gehen. Du bewahrst die heilige Flamme, du bewahrst im Stillen das Scho-
ne, dafS ich es wiederfinde bei dir.“ (100)

Aus den folgenden 15 Briefen, die er an sie schickt und die er jetzt fir
Bellarmin abschreibt, erfahren wir den Gang des Kriegs, der zuerst fir
den griechischen Haufen so gut geht, dass Hyperion mit einem gewissen
Hochmut sogar meint, dass Adamas mit seiner Sehnsucht und seiner Reise
ins innere Asien den falschen Weg gewihlt habe. ,,[...] das sind nur Noth-
behelfe, guter Alter! mocht’ ich dann ihm rufen, komm! und baue deine
Welt! mit uns! denn unsre Welt ist auch die deine.“ (114) Ja, er gesteht
Diotima, dass er ,,dieses werdende Glik nicht um die schonste Lebenszeit
des alten Griechenlands vertauschen“ mochte (114).

Aber bald kommt das Unvermeidliche. ,,Es ist aus, Diotima! unsre
Leute haben gepliindert, gemordet, ohne Unterschied“ (117), und sein
griechischer Haufe gilt ihm jetzt als ,,Barbaren®. Hyperion und Alabanda
nehmen vorldufig Dienste bei der russischen Flotte, um mit den Griechen
nichts weiter zu tun zu haben. Spiter wird Hyperion aber in einer See-
schlacht verwundet und nach Paros gebracht, wo er sechs Tage lang in
einem Koma liegt. Nach diesen Erlebnissen schreibt er an Diotima, dass er
nicht linger in Griechenland bleiben kann, und bittet sie, ihn ins Ausland
zu begleiten. Als er mit Alabanda aus dem Kriegsdienst entlassen wird,
kehrt sein Freund zum Geheimbund zuriick, um sich dort fur seinen Ei-
desbruch richten zu lassen. Wahrend Hyperion auf das Schiff wartet, das
ihn nach Kalaurea und zu Diotima bringen soll, steht er am Ufer, ,,von
den Schmerzen des Abschieds miid“ (143). Es wird ihm klar, dass seine
Jugend jetzt endgiltig vorbei ist, und um sich zu stirken, nimmt er sein
Lautenspiel hervor und singt das Schiksaalslied, das er in seiner gliickli-
chen Jugend ohne Verstindnis von Adamas gehort hatte. Hyperion hat
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jetzt endlich also genau dasselbe Stadium der Reife erreicht wie Adamas
zur Zeit seines Aufbruchs aus Westeuropa nach Griechenland.

Obwohl der jungere Hyperion das Schiksaalslied noch nicht begriff,
muss es in seinem Gedachtnis und Geist lange vorher schon eine deutliche
Rolle gespielt haben, denn wir horen Echos des Wortlauts an verschie-
denen Stellen seiner Briefe an Bellarmin (bzw. an Diotima). So schreibt
er aus Salamis, dass ihm das Gottliche einmal erschienen ist und in ihm
noch leuchten werde, ,,und wenn hinfort mich das Schiksaal ergreift und
von einem Abgrund in den andern mich wirft (51) — d.h. ,, wie Wasser
von Klippe / Zu Klippe geworfen“. Wenn er sich selber als ,ein zerris-
sen Saitenspiel“ (52) bezeichnet oder ,,das Saitenspiel der himmlischen
Muse“ erwahnt (86), so denken wir unwillkirlich, ,,Wie die Finger der
Kinstlerin / Heilige Saiten® riihren. ,,Die Majestit der schiksaallosen
Seele“, wie er Diotima gesteht (122), nimmt die Himmlischen vorweg, die
»Schiksaallos, wie der schlafende / Saugling® atmen. Etwas spater meint
er deprimiert: ,,Das Schiksaal st65t mich ins Ungewisse hinaus“ (118), wie
am Ende des Lieds ,,ins Ungewisse hinab“. Mit anderen Worten: iiberall in
den Briefen horen wir Ankliange an das Schiksaalslied noch lange, bevor
Hyperion gegen Ende das Gedicht mit neuem Verstindnis jetzt rezitiert.
Aber das Schiksaalslied begreift er erst, nachdem er die drei Stadien der
Entwicklung durchgemacht hat — Adamas, Alabanda, Diotima —, die ihn
zur Erkenntnis von der Bedeutung des Lieds gebracht haben.

Was folgt, hat nach den Episoden mit den drei Hauptgestalten mit dem
Schiksaalslied noch wenig zu tun. Kaum hat Hyperion seinen Gesang
geendet, erhilt er einen Brief von Diotima, in dem sie das Thema des Ro-
mans wiederholt: ,,Du mufStest untergehn, verzweifeln miifStest du, doch
wird der Geist dich retten.“ (147) Aber zusammen mit ihrem Brief erhilt
er die Nachricht von Notara, dass Diotima gerade gestorben sei.

So fahrt er nach dem urspringlichen Plan tiber Sizilien nach Deutsch-
land, wird aber bald wieder enttiuscht. In seiner berithmten Schmih-
schrift gegen die Deutschen heifit es: ,,[...] ich kann kein Volk mir denken,
das zerrifSner wire, wie die Deutschen® (153). ,,Barbaren von Alters her,
durch Fleifs und Wissenschaft und selbst durch Religion barbarischer ge-
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worden [...]“ (153). So kehrt er wieder nach Griechenland zuritick — zuerst
nach Korinth und dann weiter nach Salamis —, von wo aus er die Briefe an

seinen deutschen Freund Bellarmin richtet — die Briefe, die den Stoff des
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epistolarischen Romans ausmachen. Wir begreifen jetzt, dass Hyperion
das Ideal, das er zusammen mit Alabanda und Diotima ertriumte, nie er-
reichen wird, denn wie Adamas gehort er zu den ,,leidenden Menschen®,
die dazu verurteilt sind, ,,Auf keiner Stitte zu ruhn®: ein Schluss, der dem
Pessimismus des sophokleischen Mottos des zweiten Bands (92) vollig ent-
spricht: ,,Nicht geboren zu werden, uibertrifft jeglichen Wert; das weitaus
zweitbeste jedoch ist (wenn einer schon erschienen), schnellstens dorthin
zu gehn, woher er gekommen® (in der Ubersetzung des Herausgebers,
469). Ja, die bekannten Schlussworte des letzten Briefes — ,,Nachstens
mehr“ — lassen uns sogar vermuten, dass er im Begriff steht, in den Fuf3-
stapfen seines verehrten Adamas nach Asien zu wandern, um die ,exzent-
rische Bahn‘ seines Lebens weiter zu verfolgen.™

Was ist also letzten Endes das im Lied ausgedriickte Schicksal von Men-
schen wie Hyperion und Adamas? Sie sind einerseits dazu fihig, im jugend-
lichen Geist das Ideal eines hoheren Lebens — die Existenz der ,,seelige[n]
Genien“ und der ,Himmlischen“ — zu ertriumen, aber andererseits in dem
Wirklichkeitssinn der reifenden Jahre dazu verurteilt, das Ideal von Land
zu Land und ,,Jahr lang ins Ungewisse“ zu verfolgen in der unerfillbaren
Hoffnung, es zu realisieren. Thre Tragddie besteht gerade darin, dass sie
dieses ,,Schiksaal“, wie das Lied bekundet, erkennen und akzeptieren.

'8 Man darf mit Ryan, Holderlins ,Hyperion‘ (Anm. 13), 208, ruhig glauben, dass ,,im Zu-
sammenhang des Romans dieses Lied gerade an der ,tiefsten Tiefe‘ des Leidens steht, die
bald in eine neue Seligkeit umschldgt“. Aber es besteht kein Grund weiter anzunehmen,
dass damit plotzlich und unvermittelt Hyperions ,exzentrische Bahn‘ in einer ,vollendeten
Bildung* ihren Hohe- bzw. Endpunkt erreicht hitte. Seine Briefe an Bellarmin enden ja mit
Hoffnung, nicht Vollendung: ,,So dacht ich. Nichstens mehr.“ (160) So meint Friedbert
Aspetsberger: Welteinheit und epische Gestaltung. Studien zur Ichform von Hoélderlins
Roman ,Hyperion‘, Miinchen 1971, 354: ,,S0 schlieft der Roman notwendig bei voll-
kommen geschlossenem Aufbau offen; er erreicht durch die in der Ichform grundsitzlich
nicht abschliefSbare Problemstellung als Verbindung von Dichtung und Leben sowohl die
Offenheit wie den Abschluf3. Zitiert wird zur Bestitigung Pierre Bertaux: Friedrich Hol-
derlin. Essai de biographie intérieure, Paris 1936, 108: ,,La conclusion d’Hyperion, c’est
précisément que le roman reste en suspens, avec intention.“ Auch Stiening, Epistolare
Subjektivitit (Anm. 1), 485, meint, dass die Schlussworte, auch wenn sie eine ,,Distanzie-
rung“ von fritheren Traumen vermitteln, zugleich ,,eine Kontinuitit des Reflexionsprozes-
ses“ bekunden. Man darf also mit Ryan, Aspetsberger, Stiening und anderen immer noch
an Hyperions ,Entwicklung‘ glauben, ohne zugleich anzunehmen, daf$ diese Entwicklung
bereits oder jemals ihren Endpunkt erreicht habe.
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Friedrich Wilbelm Joseph Schelling. Historisch-kritische Ausgabe.
Reibe I1: Nachlass. Bd. 5: Friihe theologische und philosophische
Arbeiten 1793-1795, hrsg. von Christopher Arnold, Christian Buro,
Christian Danz und Klaus Grotsch, Stuttgart 2016, XIV, 477 S.

1. Im Archiv der Berlin-Brandenburgischen Akademie der Wissenschaften
(der einstigen PreufSischen Akademie der Wissenschaften) haben sich aus
dem handschriftlichen Nachlass Schellings u.a. auch etwas tiber 20 Stu-
dienhefte erhalten, die groftenteils wihrend der Bebenhduser Schulzeit
oder in den Tiibinger Studentenjahren des Philosophen angelegt worden
sind. Eine Auswahl von Texten aus den Studienheften Nr. 28 und 34 bietet
nun der vorliegende Band der historisch-kritischen Ausgabe der Werke
Schellings, die von der Schelling-Kommission der Bayerischen Akademie
der Wissenschaften veranstaltet wird. Er enthalt im Hauptteil sieben Stii-
cke, die jeweils mit einem ,Editorischen Bericht* und einem Abschnitt ,Zur
Entstehungsgeschichte des Textes® eingeleitet werden:

1. Parallelen aus Hakims Geschichte
. Vorarbeiten zu ,De Marcione*
. Geschichte des Gnosticismus
. Entwurf der Vorrede

“ A WP

. Proben eines Commentars iiber die fritheste Geschichte Jesu nach
Lukas und Matthius

6. Uber den Geist der Platonischen Philosophie

7. Kommentar zum ,Timaeus*
Alle diese Texte (bis auf zwei, dazu s.u.) stammen, wie gesagt, aus den
Studienheften Nr. 28 und 34, die wohl 1792 oder 1793 begonnen worden
sind. Diese Hefte hat Schelling allerdings spiter — in den Jahren 18o1-
1807 — noch einmal benutzt, indem er Exzerpte, Notizen und Briefent-
wiirfe in die leer gebliebenen Seiten eintrug. Diese spateren Notate sind in
einem ,Anhang‘ des Bandes zusammengestellt. Obwohl die Entzifferung
dieser nachtraglichen Notate, die oft duflerst flichtig aufs Papier geworfen
sind, eine Meisterleistung darstellt, interessieren in unserem Kontext eher
die frithen Texte Schellings, weil sie — gerade im Vergleich zu den gleich-
zeitigen Manuskripten Hegels und Holderlins — einen neuen Blick auf das
fritheste Stadium der Entstehungsgeschichte des sogenannten ,Deutschen
Idealismus® ermoglichen.
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Die sieben Texte aus den Jahren 1792/93-1795 beschiftigen sich in der
Hauptsache mit der Philosophie Platons und mit jener religiosen Esoterik
der ersten nachchristlichen Jahrhunderte, die heute meistens ,Gnosis‘, zu
Schellings Zeiten eher ,Gnosticismus® genannt wird. Die Herausgeber ha-
ben zu den Texten aus den beiden genannten Studienheften noch zwei wei-
tere Stiicke (Nr. 4 und 5 der obigen Liste) hinzugefugt, die sicherlich aus
dem gleichen Zeitraum (1793-1795) stammen, aber nur aus dem Druck
in der (nicht ganz zu Ende gefiihrten) Biographie Schellings, die sein Sohn
Karl Friedrich August Schelling verfasst hat, bekannt sind. Diese beiden
Texte gehoren freilich in einen Arbeitsbereich des jungen Schelling, der
sich mehr mit hermeneutischen Fragen der Frithgeschichte der christlichen
Religion befasste als mit der Rezeptionsgeschichte des Platonismus, in die
Schelling mit erstaunlichem Gespiir den ,Gnosticismus‘ einordnet.

2. Der ausfihrlichste und fortgeschrittenste von Schellings Texten zur
Philosophie Platons ist der sogenannte Timaeus-Kommentar." Er ist kein
Kommentar im philologisch-exegetischen Sinn, sondern der Versuch, eini-
ge Teile des platonischen Spitdialogs Timaios in die Sprache und Syste-
matik der Theorie des Vorstellungsvermogens zu tibersetzen, die von Karl
Leonhard Reinhold seit 1788 ausgearbeitet worden war. Das genetische
Modell der Weltschopfung, wie es Platons Dialog in einem mythischen
Narrativ erorterte, wird von Schelling in ein transzendentalphilosophi-
sches Paradigma umgemiinzt. Dies freilich nicht ohne eine hermeneutische
Reflexion auf die Berechtigung solch einer Transformation. Sie sei deshalb
legitim, weil Platons Darstellungsweise der zugrundeliegenden Prozesse
ihrerseits eine Ubertragung vornehme:* ,,Der Schliiffel zur Erkldrung der
ganzen Platonischen Philosophie ist die Bemerkung, daf§ er diberall das
subjektive auf’s objektive iibertrdgt.“ (156) Daraus folgt die Notwen-
digkeit, Platons ,Ubertragung‘ des Subjektiven aufs Objektive wieder
ruckgingig zu machen, um so aus Platons Aussagen tiber die Genesis der

Eine ,,Voraus-Edition“ dieses Textes ist schon 1994 veroffentlicht worden: Friedrich Wil-
helm Joseph Schelling: ,Timaeus.‘ (1794), hrsg. von Hartmut Buchner. Mit einem Beitrag
von Hermann Krings: Genesis und Materie — Zur Bedeutung der ,Timaeus‘-Handschrift
fiir Schellings Naturphilosophie, Stuttgart - Bad Cannstatt 1994.

Im Folgenden beziehen sich eingeklammerte Zahlen auf die Seiten des besprochenen
Bands.
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(objektiven) Welt Erkenntnisse tiber deren subjektive Konstituierung zu
gewinnen. Dass diese Platon-Deutung im Grunde auch eine Art allegori-
scher Auslegung ist, wie sie Schelling in Bezug auf die biblischen Schriften
ablehnt (vgl. z.B. 96), ist dem jungen Genie Schelling offensichtlich nicht
aufgefallen. Gegeniiber diesem hermeneutisch unterfitterten und so auf
eine — im Vergleich zur zeitgendssisch uiblichen Platon-Rezeption — neue
Art der Platon-Interpretation fithrenden ,Kommentar® konnen die tibrigen
Texte zu Platon, die in diesem Band enthalten sind, beim heutigen Leser
weniger Interesse wecken.

3. Schellings theologische Dissertation De Marcione (1795) widmet sich
einem der prominentesten Haretiker der alten Kirche vor ihrer Erhebung
zur Staatskirche durch das Konzil von Nicida (325 n. Chr.). Es ist nicht un-
typisch fiir Schelling, dass er provokant ein dogmatisch heikles Thema fiir
seine Dissertation wiahlt, dann sich aber auf dessen textkritischen Aspekt
beschrinkt, den er rein unter philologischen Gesichtspunkten beurteilt.
Die Vorarbeiten zu dieser Dissertation, die manchen Aufschluss tiber das
eigentliche Interesse Schellings an Marcion ermoglichen, sind in dem
Studienheft Nr. 28 enthalten und werden im vorliegenden Band erstmals
veroffentlicht. Es handelt sich um eine Stoff- und Literatursammlung zur
erwidhnten Dissertation, die sich aber eben nicht auf den philologischen
Aspekt beschrinkt. Vielmehr versucht Schelling auch den theologischen
(dogmatischen) Hintergrund zu beleuchten, der Marcion zu seiner Ab-
lehnung des Alten Testaments und seiner Reduktion der paulinischen
Theologie auf einen Antijudaismus, oder besser: Antinomismus bewegte.
In diesem Zusammenhang kommt Schelling dann auch auf das ,,Systema
Marcionis“ zu sprechen, wobei klar wird, dass er unter ,,Systema“ nicht
so sehr eine theologische Dogmatik verstanden wissen will, sondern eher
eine diese fundamentierende philosophische Prinzipienlehre. Entsprechend
diskutiert Schelling im Ausgang von einer Stelle des Kirchenvaters Epipha-
nius, der die umfangreichste altkirchliche Darstellung der (gnostischen
und anderer) Hiresien geschrieben hat, ob Marcion — wie Epiphanius be-
hauptet — sich drei Prinzipien zugrunde gelegt habe oder nur zwei. Epipha-
nius habe offenbar angenommen, ,,Marcion hitte das System der ilteren
Gnostiker korrigiert, die, wie die Philosophie Platons, zwei verschiedene
Prinzipien annahmen, das eine das Gute, das andere das Bose, und, vom
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Hass gegen den Mosaismus erregt, diesem [sc. dem Bosen] das Gesetz des
Moses zuzurechnen pflegten. Diesbezuglich kliger, nahm Marcion dem
Namen nach drei, in der Sache selbst nur zwei Prinzipien an. Denn Marci-
on konnte diesem Prinzip alles Bosen nicht den Ursprung der Welt und des
Mosaischen Gesetzes zuschreiben, und indem er dergestalt das Prinzip des
Bosen vom Demiurgen [sc. dem platonischen Weltschopfer] trennte, schien
es, als ob er drei Prinzipien festgesetzt habe.“ (38; meine Ubersetzung, im
Original lateinisch)

Auch wenn die offenen Fragen der platonischen Prinzipienlehre (kann
es zu den zwei unstrittigen Grundprinzipien noch ein drittes, ,gemisch-
tes* Prinzip geben?) hier nur im Gewand ihrer Anwendung auf die Lehre
von der Schopfung der Welt zur Sprache kommen, zeigt die routinierte
Behandlung des Problems durch den Studenten Schelling, dass ihm dieses
Thema durchaus vertraut war. Das wird aber auch schon deutlich in den
Notizen, die Schelling sich — nach den Angaben seines Biographen bereits
im Jahr 1792 — zu einem Projekt tiber die Geschichte des Gnosticismus
gesammelt hat. Dort zitiert er ziemlich am Anfang eine Stelle aus Plutarchs
Abhandlung Uber Isis und Osiris, in der dieser die ,,uralte Ansicht re-
feriert, dass ,,das Weltall keineswegs vernunft- und verstandlos ohne Lei-
tung dem Ungefahr Gberlassen herumschwebe, noch von einem einzigen
verniinftigen Wesen beherrscht und gelenkt werde, [...] sondern von vielen
Wesen und zwar von solchen, die aus Gutem und Bésem gemischt sind“?.
Aus diesem Zitat und aus einigen anderen Bemerkungen Schellings im
Entwurf zur Geschichte des Gnosticismus, die insbesondere den jiidischen
Platoniker Philo betreffen, wird deutlich, dass Schelling die vom damals
mafSgeblichen Philosophiehistoriker Jakob Brucker geltend gemachte his-
torische Konstruktion eines sogenannten ,Eklektizismus, der den gesam-
ten nach-akademischen Platonismus in sich vereinigen sollte, vehement
ablehnt. Er scheint stattdessen den jiidischen Platonismus des Philo wie
auch die christliche Gnosis als eine Art von missing link zwischen der
Schule Platons und dem spiteren System der ,Heidnischen Neuplatoniker*
(von denen er allerdings nur Porphyrius namentlich nennt) begreifen zu

3 Plutarchus: De Iside et Osiride 369 B-C, im Original griechisch; deutsche Ubersetzung von
Christian Nathanael v. Osiander und Gustav Schwab, neu hrsg. von Christian Weise und
Manuel Vogel: Plutarch: Ueber Isis und Isiris. In: Ders.: Moralia, Bd. 1, Wiesbaden 20712,
612-665; 6421.
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wollen. Insbesondere die eingehendere Beschiftigung mit Philo, dem die
spater sogenannte ,Platonische Trinitdt* als trinitas Philoniana zugespro-
chen wird (96), diirfte auf das Lehrprogramm Johann Friedrich Flatts
zurlickgehen, der in seinen Veroffentlichungen Philo hiufig zitiert.” Hier
liegt noch ein weites Feld fiir kuinftige Untersuchungen, die durch die vor-
liegende Edition ermoglicht werden.

Das systematische Problem der platonischen Prinzipienlehre (zwei oder
drei Prinzipien?) wird ausfithrlicher im Timaeus-Kommentar erortert.
Hier diskutiert Schelling in einem Exkurs die These, die in Platons Phile-
bos verhandelt wird, ob nicht zu den beiden Prinzipien péras und dpeiron
»ein 3tes nothwendig [sei], das beide mit einander vereinigte® (153). Diese
Stellen (und einige mehr) sind Belege dafiir, dass der junge Schelling schon
seit dem Beginn seiner intensiveren Beschiftigung mit Platon einerseits,
der Gnosis andererseits, mit dem Topos der sogenannten trinitas Platoni-
ca vertraut war, und zwar noch vor seiner Lektiire der auf drei Grundsitze
(bzw. Prinzipien) gegrindeten Wissenschaftslebre Fichtes.

4. In der Editionswissenschaft hat es sich seit mindestens dreifSig Jahren
herumgesprochen, dass unveroffentlichte Texte oder Textentwiirfe, sofern
sie nicht einzeln tberliefert sind, sondern in vom Autor selbst angefertig-
ten (oder iibernommenen) Konvoluten, am besten in einer sogenannten
Konvolutedition publiziert werden sollten. Dadurch bleiben etwaige, vom
Editor vielleicht nur vermutete (oder aber tibersehene) Zusammenhinge
der einzelnen Texte eines Konvoluts erhalten. Die Herausgeber der Nach-
lassedition Schellings haben sich von Anfang an gegen eine solche Kon-
volutedition entschieden. Und das, obwohl dies gerade bei den Studien-
heften Schellings nahe gelegen hitte. Sie bleiben stattdessen (zumindest
bislang) bei einer chronologische und sachliche Zusammenhinge zwar
auch berticksichtigenden, oder besser: stiftenden Editionsweise, die aber

4 Vgl. dazu meine Habilitationsschrift: Schellings Tibinger Platon-Studien, Gottingen
1996, 13 und 45-47.

5 Z.B.in dem Aufsatz Etwas iiber die Beziehung der Lehre Jesu von seiner Person auf die
Denkart der Palistinensischen Juden. In: Johann Friderich Flatt: Vermischte Versuche,
Leipzig 1785, 233-268; insbes. 240 ff. und 247 ff. sowie 250 und 267, wo der Zusammen-
hang besprochen wird, in dem Philo von einem dgvtegog O¢cog, einem ,zweiten Gott®,
spricht.
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allenfalls den souveridnen Uberblick der Herausgeber iiber das Material
dokumentieren soll. Umstandlich wirkt daher der gelegentliche Versuch,
weinen Eindruck von der Art und Weise, in der Schelling seine Manuskrip-
te angefertigt hat, [zu] vermitteln“ (127). Im ,Anhang‘ des Bandes, der die
erst Jahre spater auf leer gebliebenen Seiten der Studienhefte Nr. 28 und
34 eingetragenen Notizen und Entwiirfe getrennt darbietet, wenden die
Herausgeber die konvolutbezogene Editionsmethode sehr wohl an. Bei
diesen spateren Eintragen, die sich von der Thematik wie vom Schriftbild
her klar und deutlich von den fritheren unterscheiden lassen, kann man
freilich fur ihre Absonderung in einem ,Anhang‘ argumentieren. Umso
unverstandlicher ist es, dass die Herausgeber die ,Frithen theologischen
und philosophischen Arbeiten 1793-1795° weder konvolutbezogen noch
konsequent nach thematischen Gesichtspunkten geordnet haben. Denn
das Textcorpus, das die Uberschrift Vorstellungsarten der alten Welt iiber
Verschiedne Gegenstinde, gesammelt aus Homer, Plato u.a. trigt und
das Heft Nr. 28 eroffnet, wurde bereits im Band II, 4 der Nachlass-Edition
publiziert, obwohl es sich — wie die in den vorliegenden Band eingeordne-
ten Texte Uber den Geist der Platonischen Philosophie und Kommentar
zum Timaeus — grofitenteils mit platonischen Themen beschiftigt. Diese
Entscheidung ist nicht nachvollziehbar.

Uberaus bedauerlich ist es dariiber hinaus, dass den Teilen von Schel-
lings Texten, die auf Lateinisch geschrieben sind, keine deutschen Uberset-
zungen beigegeben sind. Denn so bleiben immerhin ca. 55 von 133 Seiten
Schelling’schen Texts fiir den des Lateinischen nicht Michtigen vollig
unzuginglich. Bei den fast ebenso umfangreichen Zitaten aus dem Grie-
chischen (Platon, Kirchenviter) kann der Unkundige immerhin auf Uber-
setzungen ins Deutsche (oder Englische oder Franzosische) zurtickgreifen.
Aber die fehlende Ubersetzung der genuin Schelling’schen Texte stellt doch
einen gravierenden Mangel der Edition dar.

Druckfehler gibt es fast nur in den griechischen Zitaten. Insgesamt
(mindestens) viermal wird die Ligatur von Sigma und Tau, die in griechi-
scher Kursivschrift und in zeitgenossischen Drucken ublich ist, fehlge-
lesen, wodurch sinnlose Worte entstehen.® Aber auch andere Fliichtigkei-

¢ Auf den Seiten 38, 88 (zweimal) und 96.
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ten fallen auf.” Im Ganzen konnen sie jedoch den exzellenten Eindruck,
den die Transkription der manchmal schwierigen Handschrift Schellings
vermittelt, kaum beeintrachtigen.

Die Holderlin-Forschung kann den hier erstmals veroffentlichten Tex-
ten u.a. entnehmen, dass in Tibingen der Begriinder des Manichdismus
gewohnlich wohl ,Manes® (und nicht ,Mani‘) genannt wurde (82, 99) —
also wie der Widersacher des Empedokles in der dritten Fassung von
Holderlins Drama.

Michael Franz

7 Auf den Seiten 40, 87, 96 und 475.

Hélderlin-Jabrbuch 41, 2018-2019



244 Rezensionen

Carolin Abeln: Sprache und Neue Musik. Holderlin-Rezeption bei
Wilhelm Killmayer, Heinz Holliger, Wolfgang Ribm und Luigi Nono
(rombach litterae 226), Freiburg i. Br.: Rombach 2017, 282 S.

Kein anderer Dichter der Zeit um 1800 hat in der Kompositionsgeschichte
der r970er und 8oer Jahre so vernehmliche Spuren hinterlassen wie Fried-
rich Holderlin. Dabei stand die Neue Musik der vergangenen Jahrzehnte
eigentlich einer mimetischen Vertonungsasthetik ablehnend gegentiber; die
Renaissance des Liedes um 1980 blieb ein partielles und im Neue-Musik-
Diskurs weithin abgelehntes Phinomen. Und so ist in der Tat die Vielzahl
an Holderlin-Stiicken fiir Sologesang oder Chor, fiir instrumentale Beset-
zungen — als ,aufgehobene® Lyrik — oder sogar im Musiktheater dieser Zeit
mit dem Begriff der ,Vertonung‘ nur sehr eingeschriankt zu fassen.

Carolin Abeln widmet sich in ihrer Dissertation denn auch nicht
etwa ,konservativen‘ Auflenseitern; allenfalls der Orff-Schiiler Wilhelm
Killmayer, hier vertreten durch seine drei grofsen Zyklen der Holderlin-
Lieder (1982-93), wurde zeitweise so wahrgenommen. Luigi Nono, dessen
Streichquartett Fragmente — Stille, An Diotima (1979/80) zweifellos zu
den bedeutendsten Holderlin-Werken tiberhaupt gehort, hatte bekanntlich
die serielle Musik seit den Fiinfzigerjahren mafSgeblich mit entwickelt,
und Heinz Holliger — hier vertreten durch eine ganze Werkgruppe, den
Scardanelli-Zyklus (1975-91) — begann als Komponist im Zeichen der
experimentellen Avantgarde der 1960er Jahre. Wolfgang Rihm schliefSlich,
der auf Holderlin im Laufe seines Schaffens immer wieder zuriickgekom-
men ist — Carolin Abeln bespricht die vergleichsweise frithen Holderlin-
Fragmente (1976-77) —, blieb trotz Ausfliigen in die ,Neo-Romantik* den
Institutionen der Neuen Musik, so den Darmstidter Ferienkursen, iiber
die Jahre verbunden.

Das spezifische Holderlin-Profil in der Neuen Musik lasst sich mit
Hilfe einer von Havard Enge vorgeschlagenen, in dieser Arbeit wesentlich
vertieften und weiterentwickelten Unterscheidung beschreiben. Danach
ist die Rezeption seit den 1960er Jahren durch einen Fokus auf zwei
Werkgruppen gekennzeichnet, die von der dlteren Vertonungspraxis noch
weithin vernachlissigt wurden: zum einen die spiten (Jahreszeiten-)Ge-
dichte aus der ,Turmzeit‘, zum anderen die Fragment gebliebenen oder
so aufgefassten, mitunter auch erst im Zuge der Komposition ,fragmen-
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tierten Gedichte. Beide Gruppen, die ,Scardanelli-Musik‘ wie die ,Frag-
ment-Musik®, teilen wesentliche Voraussetzungen mit der zeitgleichen
literarischen, (sprach-)philosophischen und politischen Rezeption, wie sie
unter anderem durch die Biographie von Bertaux, das Biithnenstiick von
Peter Weiss oder die Sattler’sche Ausgabe markiert ist. Manche Facetten
des neueren Holderlin-Bildes werden aber, wie Carolin Abeln zeigt, in der
Musik regelrecht vorweggenommen oder finden erst hier eine asthetisch
plausible Gestaltung.

So entstand die Fragment-Idee bei Rihm und Nono durchaus unabhin-
gig von den Holderlin-Banden im Verlag Roter Stern, namlich bei Rihm auf
Grundlage der ,Pline und Bruchsticke® in der Stuttgarter Ausgabe; Nono
rekurrierte ursprunglich gar auf Tagebucheintrage von Franz Kafka und
ersetzte erst relativ spat Kafka durch Holderlin. Auch deshalb wird man die
in die Partitur eingeschriebenen Lyrik-Partikel (,,... geheimere Welt ...«,
»--. das weiflt aber Du nicht, ...“ u. dgl.) nicht als musikalische Tllustrati-
on der herangezogenen Gedichte ansehen wollen. Wahrend die Rihm’sche
Konzeption ,frithromantisch® erscheint und noch auf eine wie auch immer
geartete, gleichsam verhinderte Totalitit hinzielt, gibt sich Nonos Quartett
als ein weites, potentiell offenes ,,Geflecht von Subtexten® (234).

Die ,Scardanelli-Musik® ist eine Fortsetzung der sprachskeptischen bzw.
vernunftkritischen Rezeptionslinie, die von Carolin Abeln besonders tiber-
zeugend rekonstruiert wird. Wahrend bei Holliger noch der omindse
Zusammenhang von Werk und ,Wahnsinn‘ eine Rolle spielt — der aber
poetologisch reflektiert wird, etwa als Scheitern von Kommunikation
oder als ,Verloschen® von Stimmen -, distanziert sich Killmayer vielleicht
am stirksten von den zeittypischen Rezeptionsklischees der ,Pathologisie-
rung‘ oder ,Mythisierung® Holderlins (nach Dieter Burdorfs Einteilung).
Wie wenige andere nimmt Killmayer die Jahreszeiten-Gedichte als Kunst-
werke ernst und spiegelt die lyrischen Versatzstiicke darin durch ebensol-
che Versatzstiicke aus der Musikgeschichte; dazu gehoren auch subtile
Briiche und Verschiebungen der kommunikativen Ebene (indem etwa die
Gedichtunterschriften, das heifSt die Scardanelli-Signatur, die fiktiven Da-
tierungen etc. mit vertont werden).

Eine ausgesprochene Stirke der Studie ist die tiberzeugende Vermittlung
verschiedener Fachdiskurse: Ausgehend von einem eher literaturgeschicht-
lichen Zugang — mit einem ,intermedialen‘ Einschlag — bespricht Carolin
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Abeln die ausgewihlten Notentexte unter Berticksichtigung der in Teilen
weit ausdifferenzierten musikwissenschaftlichen Forschung zum Thema
(zumal die Werke von Nono und Holliger sind mehrfach anspruchsvoll
thematisiert worden). Dieser ,Forschungsstand® wird hier umfassend ge-
sichtet, kritisch weitergedacht und in ein Gesamtbild integriert. Obwohl
neue Einzelanalysen nicht primires Ziel der Untersuchung sind, wird
dabei mancher (auch) kompositorische Zusammenhang und manches
,technische® Detail nachgeliefert, unter anderem mit Hilfe unpublizierter
Quellen aus der Paul Sacher Stiftung, Basel, oder dem Archivio Luigi No-
no, Venedig.

Den musikgeschichtlichen Abriss (72-80) hitte man sich unter Umstan-
den etwas ausfithrlicher vorstellen konnen — zwischen der seriellen Musik
und der musikalischen Postmoderne klafft gewissermafsen eine Liicke.
Dem entspricht die Unterbelichtung ,postserieller® Positionen der 1960er
Jahre, namentlich Henri Pousseurs und Bruno Madernas, die den spiteren
Holderlin-Boom gewissermafSen ankiindigen. Schade ist auch, dass das
eher populire Beispiel Wolf Biermanns nur gestreift wird und die Neue
Musik in der DDR insgesamt ganz am Rande bleibt. Zumindest die poli-
tischen Kontexte hitten hier nochmals an Tiefenschirfe gewonnen, blieb
doch Holderlin auch und gerade nach 1968 ein deutsches bzw. deutsch-
deutsches Thema.

Gleichwohl ist die getroffene Werkauswahl sinnvoll und &dsthetisch
uberzeugend, zumal zahlreiche weitere Kompositionen genannt und in die
Systematik einbezogen werden. Die besprochenen Werke von Killmayer,
Holliger, Nono und Rihm haben diese Art close reading zweifellos ver-
dient und veranschaulichen exemplarisch die von Enge tibernommenen
Kategorien. Stichhaltig ist auch die Einschitzung, dass Holderlin in all die-
sen Fillen — mehr oder weniger — als ,Romantiker* rezipiert wurde; infolge
der gleichsam verspateten Rezeption war er aber (lied-)asthetisch weniger
vorbelastet als etwa Eichendorff oder Heine und liefs sich so leichter in
einen Neue-Musik-Kontext einfiigen. Der Text ist klar strukturiert und
empfiehlt sich auch durch einen fliissigen, leserfreundlichen Stil. Wer sich
in Zukunft tiber Holderlin in der Neuen Musik kundig machen mochte,
wird gerne darauf zuriickgreifen.

Andreas Meyer
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Marlene Meuer: Polarisierungen der Antike. Antike und Abendland
im Widerstreit — Modellierungen eines Kulturkonflikts im Zeitalter
der Aufklirung, Heidelberg: Universitdtsverlag Winter 2017, 663 S.

»Jeder hat noch in den Alten gefunden, was er brauchte, oder winschte;
vorziiglich sich selbst® stellte Friedrich Schlegel im 151. Athenaeum-Frag-
ment nicht ohne Spott fest. Dass fur die deutsche Aufklirung und ihre
Ideologie die Antike eine Projektionsfliche der eigenen Bediirfnisse und
Idealvorstellungen einer nicht zuletzt gesellschaftlichen und politischen
Erneuerung darstellt, dass sie als ,,Fiktion mit Interessencharakter® (11)
fungiert, ist eine immer wieder konstatierte Tatsache, die auch den Aus-
gangspunkt der Untersuchung von Marlene Meuer bildet. Fiir die Aufkli-
rung und fir die an ihr geschulte Klassik wird Antike zum Masternarrativ,
an welchem Konzepte der kulturellen und politischen Selbsterfindung und
-auslegung Europas inszeniert und erprobt werden konnen. Der Entwurf
eines neuen Bildes des Altertums, das Meuer ,Freiheits-Antike* (42)
nennt, dient zur Legitimationsgrundlage der eigenen politischen Ansprii-
che gegeniiber den Glaubens- und Herrschaftsstrukturen der Sattelzeit.
Die aufklarerische Funktionalisierung antiker Kultur, die mit den neuen
Sakularisierungsinstanzen verbunden ist, wird in dieser Studie bewusst —
ungeachtet der Vielfalt von auch regional gebundenen dsthetischen Mo-
dellen und gesellschaftlichen Konzepten (s. dazu z.B. den 2016 von Anni-
ka Hildebrandt, Charlotte Kurbjuhn und Steffen Martus herausgegebenen
Sammelband Topographien der Antike in der literarischen Aufklirung) —
als im GrofSen und Ganzen homogenes Referenzsystem betrachtet, wie die
Verfasserin selbst einrdaumt (vgl. 12, Anm. 12). Die Griinde fir die hier
angegangene Verfahrensweise liegen jedoch klar vor, bedenkt man, dass
die von Meuer gewihlte Akzentsetzung eine bessere Konturierung des
Spannungsfeldes zwischen der siakularisierenden Antikerezeption der Auf-
klarung und den christlichen Traditionen des Abendlandes ermdoglichen
soll, das den Leitfaden dieser breit angelegten Untersuchung bildet.

Die Arbeit spannt deshalb einen weiten Bogen, der sich in den ersten
zwei Teilen von der Skizzierung bedeutender historischer Fallgeschichten
polarisierter antik-christlicher Beziehungen und ihrer Reflexion in der Auf-
klarung (Teil I) uber die Formierung des Antike-Diskurses nach der Que-
relle bis zu Winckelmanns Idealisierung Griechenlands (Teil II) erstreckt.

Hélderlin-Jabrbuch 41, 2018-2019



248 Rezensionen

Kontinuititen und Diskontinuititen der in Deutschland entstandenen
Diskursformationen mit der franzosischen Rezeption und Neuauslegung
antiker Quellen (Voltaire, Rousseau) riicken dabei in den Vordergrund.
Der dritte der insgesamt sechs Teile, die diese Studie ausmachen, setzt an
Rousseaus (Discours sur Iinégalité, Contrat social) und Voltaires davon
abweichender, antichristlich orientierter Hinwendung zu Philosophie und
Politikverstiandnis der Antike an, um Winckelmanns Schlisselrolle bei
der Vermittlung eines idealisierten Bildes des Altertums, insbesondere
der Griechen, hervorzuheben. Die klassizistische Vormachtstellung der
Griechen setze jedoch die demokratisch-republikanische Freiheit voraus,
sei also an eine bestimmte historische Phase gebunden. Winckelmanns
Reflexion gerit bekanntlich in eine Aporie zwischen der Idealisierung der
Antike und dem Bewusstsein um ihre Historizitit, deren Folgen in Meuers
Studie nicht zuletzt anhand von Schiller (Brief eines reisenden Ddnen, Die
Gotter Griechenlands, den spateren Die vier Weltalter und An die Freun-
de) thematisiert werden. Meuer kommt deshalb zur Schlussfolgerung, dass
in Schillers Spatwerk die ,,Idealisierung der Antike [...] nur noch in skep-
tischer Brechung realisierbar® sei (248). Auch im weiteren Verlauf ihrer
Arbeit erldutert Meuer ihre Thesen vorwiegend am Beispiel Schillers und
Holderlins und — im begrenzteren MafSe — Lessings.

Es fillt jedoch in diesem Zusammenhang auf, dass trotz des Stellen-
werts, der Julians antichristlichen Argumenten und deren Rezeption bei
den franzosischen Aufklirern (Voltaire) in Meuers Arbeit eingeraumt
wird, Gibbons epochenmachende History of the Decline and Fall of the
Roman Empire (1776) keine Erwihnung findet, obwohl die deutsche
Rezeption dieses Werkes sehr frith einsetzte und der franzosischen voraus-
ging (vgl. dazu u.a. Angela Cornelia Holzers Rehabilitationen Roms. Die
romische Antike in der deutschen Kultur zwischen Winckelmann und
Niebubr, 2013, und den von Cord-Friedrich Berghahn und Till Kinzel
2015 herausgegebenen Band Edward Gibbon im deutschen Sprachraum).
Seine romische Geschichte, die an vielen Thesen von Voltaire und Mon-
tesquieu ansetzte, lieferte ein neues historisches Modell, das als Korrektiv
zu Winckelmanns Geschichtsentwurf betrachtet werden kann und si-
cherlich einen guten Anhaltspunkt fur die zentrale These des Bandes (die
polarisierende Konfrontation der Aufklirung mit der zeitgenossischen,
christlich geprigten Gegenwart durch den Riickgriff auf antike Vorbilder)
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dargestellt hitte. Dariiber hinaus werden einige im ersten Teil behandelte
Phasen oder Beispiele der christianisierenden Aneignung der Antike bzw.
des polarisierten Verhiltnisses zwischen Antike und Christentum in der
Spatantike und im (ausgehenden) Mittelalter im weiteren Untersuchungs-
verlauf nicht wieder aufgenommen oder kontextualisiert, wie im Fall von
Dantes Deutung des Odysseus-Mythos oder von Sebastian Brants Narren-
schiff. Dieses Wissen hitte iberzeugender bei der Untersuchung der ein-
zelnen Aspekte der Antikerezeption wahrend der Aufklirung eingebunden
werden konnen. Eine Ausnahme bildet Konstantins Herrschaftslegitima-
tion durch das Christentum, die schwerwiegende geschichtliche Auswir-
kungen hatte: Sie wird folgerichtig in einem Exkursus im funften Teil des
Bandes wieder aufgenommen und hier ausfithrlicher behandelt, da sie die
Untersuchung von Rousseaus Geschichtsnarrativ mit seiner dezidierten
Befiirwortung des antiken Republikanismus und seiner Zuweisung des
Glaubens in die private Sphire einleitet.

Weitere pragende Polarisierungen der Aufklirung arbeitet Meuer an-
hand von Holderlin heraus. Sein Platonismus greife auf zahlreiche im
18. Jahrhundert kursierende Lektiiren zuriick und sage sich von der
christlichen Vereinnahmung los, um sich in der Immanenz zu verwelt-
lichen. Das sei vor allem an Holderlins pantheistischer Deutung von
Platons Eros-Philosophie ersichtlich. Gerade die Aneignung einer pla-
tonisch-pantheistischen Eros-Philosophie fuhre des Weiteren Holderlin
dazu, aus Griechenland ein politisches, republikanisches Paradigma zu
machen (Teil V.4), das in der Denkfigur des Genius ,,zeitlose Wesenhaftig-
keit“ (465) und historische Individualitat biindele (Hymne an den Genius
Griechenlands). Das Scheitern der Franzosischen Revolution reflektiere
Holderlin in seinem Hyperion. Durch Zukunftsvisionen lasse er seinen
Protagonisten die politische Enttduschung bewiltigen, indem Hyperion
Griechenland als Vorbild eines harmonischen Naturzustands setze, der die
Grundlage fur ein umfassendes dsthetisches Erziehungsprogramm (auch
durch die Aufwertung der Mannerfreundschaft) fur die Gegenwart liefere.
Die griechische Kultur werde — laut Meuer — zum ,,Paradigma immanenter
Gottlichkeit“ (507), das zu einer Demokratisierung des Gottlichen fiihre.

Im sechsten und abschlieSenden Teil ldsst sich abermals der Paradig-
menwechsel von Rom und Sparta zu Athen, das sich im Zuge von Win-
ckelmanns Graecophilie vollzog, in den Tragodienentwiirfen Lessings
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(vor allem Alcibiades und Alcibiades in Persien) und in Schillers klassi-
zistischer Phase verfolgen, an der jedoch auch durchaus kritische Ansatze
gegeniiber dem harmonischen Antikeideal zu erkennen sind. In einem Un-
terteil (VL. 3) wird Holderlins Schaffen erneut unter die Lupe genommen,
und zwar in Bezug auf seine synkretistischen Losungen im dritten Trago-
dienentwurf zum Tod des Empedokles und in den Hymnen um 1800.

Die Integration von allgemeinem Hintergrundwissen (s. den ersten Teil)
in die eigentliche Untersuchung bedeutender Fille antik-christlicher Po-
larisierungen wahrend der Aufklirung sowie die Eingrenzung der behan-
delten Inhalte hitten dieser Studie an manchen Stellen sicherlich gut getan
und zur Einsichtigkeit der Argumentationsfithrung beigetragen. Trotzdem
bietet das Buch eine Fiille von Anregungen fir eine weitergehende Ausein-
andersetzung mit der facettenreichen und viele Diskurse durchdringenden
Rezeption der Antike in der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts. Die
Studie stellt insgesamt eine durchaus fundierte und kenntnisreiche Unter-
suchung relevanter Knotenpunkte der durch Spannungen, Idealisierungen
und Entidealisierungen gezeichneten Auseinandersetzung mit dem klassi-
schen Erbe in der spiten Aufklirung und in der Klassik dar.

Lorella Bosco
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Friedrich Holderlin. Kritisch-historische Ausgabe von Franz
Zinkernagel 1914-1926. Werkteil Gedichte. Lesarten und
Erlauterungen mit dem Text hrsg. von Hans Gerhard Steimer,
Gottingen: Wallstein 2019. Teil I: Herausgeberbericht mit
Benutzung einer Briefedition von Frank Hieronymus, 282 S.;
Teil I1: Edition beiliegend auf CD, 1355 S., Format PDF

In der Geschichte der Holderlin-Editionen wurde die Leistung Franz
Zinkernagels bislang zwar immer wieder erwihnt, aber kaum zum For-
schungsgegenstand erhoben. Grund dafiir war, dass die von Zinkernagel
1914 bis 1926 beim Insel-Verlag in funf Banden herausgegebene kritisch-
historische Ausgabe der Werke Holderlins ohne den kritischen Apparat
erschien, der unvollstindig ins Stuttgarter Holderlin-Archiv gelangte.
Erschwert wurde eine wissenschaftliche Auseinandersetzung zudem da-
durch, dass der Briefwechsel Zinkernagels, der fir die Rekonstruktion der
komplexen Geschichte seiner Holderlin-Edition unentbehrlich ist, weit-
gehend unerschlossen in der Basler Universitits-Bibliothek lag. 84 Jahre
nach dem Tod Zinkernagels kommen nun dank einer sorgfiltigen Arbeit
von Hans Gerhard Steimer und der Unterstiitzung der A und A Kulturstif-
tung, Koln, diese Materialien endlich ans Licht.

In einer CD werden die Binde I und V der Edition Zinkernagels, soweit
sie die Gedichte Holderlins enthalten, samt den unveréffentlichten und
detaillierten (wenn auch nicht ganz fertigen) textkritischen Anmerkungen
und dem ebenfalls unveroffentlichten (aber nicht zu Ende gefithrten) Kom-
mentar ediert. Der CD ist ein umfangreicher Band mit einem ,,Herausge-
berbericht“ Steimers beigelegt, der tiber die Person Franz Zinkernagel und
die editionsgeschichtliche Stellung seiner Ausgabe ausfithrlich informiert.
Auch ohne Beriicksichtigung der CD stellt allein der Aufsatz Steimers ei-
nen wichtigen Beitrag nicht nur zur Geschichte der Holderlin-Rezeption,
sondern auch zur Geschichte der ganzen deutschen Philologie dar. Nicht
weniger interessant sind die im Anhang zu dem Bericht gesammelten
»|bledenkenswerte[n] Lesarten Zinkernagels“, die Steimer der Aufmerk-
samkeit der Leser vorschligt und die als Empfehlungen zur Verbesserung
der gingigen kritischen Editionen (StA und FHA) gelten konnen.

Zinkernagels Edition wurde von Anfang an vom konkurrierenden Pro-
jekt Hellingraths tiberschattet. Obwohl Anton Kippenberg, der in Leipzig
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den Insel-Verlag leitete, nach zwei Jahren fruchtloser Gesprache schon im
Juli 1911 einen Vertrag mit Zinkernagel abschlossen hatte — zu einem Zeit-
punkt also, zu dem Hellingrath seine Absichten noch nicht publik gemacht
hatte (dies geschah dann im November desselben Jahres) — startete die
Insel-Edition erst drei Jahre spater mit dem Band Hyperion — Aufsatz-Ent-
wiirfe, so dass zwei Bande der Hellingrathschen Ausgabe beim Miinchner
Georg Miiller Verlag bereits vorlagen. Der Wettlauf war endgiiltig verloren,
als Anfang 1917 — wenige Monate nach dem Tod Hellingraths — dessen
Band Gedichte. 1800-1806 erschien, der entscheidend zum Durchbruch
Holderlins als Vertreter einer literarischen Moderne verhalf.

Bekanntlich dufSerte sich Zinkernagel abwertend tiber die konkurrieren-
de Edition, indem er Hellingrath philologischen Dilettantismus vorwarf.
Dagegen vertrat er einen editorischen Standpunkt, der nicht die dstheti-
sche Rekonstruktion der Texte, sondern die Dokumentation der Manu-
skripte ins Zentrum riickte. Da aber in seiner Edition der kritische Appa-
rat den Textbdnden hitte folgen miissen, konnte man sich kein konkretes
Bild von seinem Verfahren machen. Nicht von ungefihr insistierte Zin-
kernagel gegentiber dem Verlag auf der Bedeutung seiner textkritischen
Anmerkungen, welche die Uberlegenheit seiner Arbeit im Vergleich zu
jener Hellingraths hitten beweisen sollen. Dabei legte Kippenberg keinen
groflen Wert auf den philologischen Charakter der von ihm publizierten
Edition. Nur dem Wettlauf mit der konkurrierenden Ausgabe und der
daraus resultierenden Eile verdankt sich z.B. die Tatsache, dass im Hy-
perion-Band die Orthografie Holderlins beibehalten wurde. Auflerdem
reagierte der Verleger mit immer grofler werdender Irritation auf die um-
standliche Arbeitsmethode Zinkernagels (der Editor lief§ sich dreimal die
kostbaren Manuskripte aus dem Nachlass schicken, um sie wahrend der
diversen Phasen seiner Arbeit zu tiberpriifen!), die nicht nur die Edition
in die Lange zog, sondern auch erhebliche Zusatzkosten verursachte. So
weigerte sich der Verlag, mit dem Satz des Lesartenapparats zu beginnen,
solange der Herausgeber kein vollstindiges Manuskript liefern konnte,
und verlangte schlieSlich fiir den geplanten ,,Ergidnzungsband“ mit dem
Apparat einen erheblichen Druckkostenzuschuss. 1932 kam es endgiiltig
zum Bruch. Der fiir ,,spitestens 1927“ angekiindigte Supplementband mit
den ,simtlichen Lesarten nebst den Anmerkungen und Registern® (231)
wurde vom Verlag fallengelassen.

Hélderlin-Jabrbuch 41, 2018-2019



Holderlin: Gedichte, Edition Zinkernagel 253

Trotzdem gab Zinkernagel seinen Plan nicht auf, seine textkritische Ar-
beit zu veroffentlichen, und bemiihte sich bei anderen Verlegern vergeblich
darum. Der in Hanau geborene Literaturwissenschaftler, der 1917 einen
Ruf als ordentlicher Professor fiir Deutsche Sprache und Literatur an der
Universitat Basel erhalten hatte und nach der Machtergreifung Hitlers
1934 Schweizer Staatsburger wurde (schon 1920 hatte er sich gegen die
»psychosenhafte antisemitische Stimmung“ ausgesprochen, ,die heute
mehr als je auch die Universitaten gefahrdet“ [17]), litt seit 1926 an Herz-
beschwerden, die 1935 zu seinem Tod im Alter von 57 Jahren fiihrten.
Die Versuche der Familie, sein Lebenswerk ans Licht zu bringen, blieben
erfolglos. Zwar erwarb die Stuttgarter Landesbibliothek einen Teil des
Nachlasses unter der Bedingung, dass in der neuen angekiindigten Stutt-
garter Holderlin-Ausgabe die ,,wissenschaftliche Vorarbeit“ Zinkernagels
»loyal anerkannt wird“, doch blieb diese Leistung von Friedrich BeifSner
in seinem Nachwort zum ersten Band auf die ,,Bestdtigung® ,,manche|r]
Entzifferung bei nachtriglichem Vergleich“ und auf ,,Anregungen® ,,fiir
die Auswahl der Erlauterungen® (103) beschrankt. So geriet die Arbeit
Zinkernagels in einen Schattenbereich zwischen der dsthetisierenden Edi-
tion Hellingraths und den neuen philologischen Ansitzen BeifSners.

Wie wichtig diese Arbeit dennoch war, wird von Steimer tuberzeugend
nachgewiesen. Zu Recht wird betont, dass Zinkernagels Ausgabe ,,als erste
jedes von Holderlin geschriebene Wort bringt“ (223). Vor allem ist aber
Zinkernagel ,,Pionier einer dokumentierenden Edition, wie sie spater, ge-
gen BeifSner, Hans Zeller fordert® (201). Sein Ziel ist namlich, die Topogra-
fie des handschriftlichen Befunds zu beschreiben. Entscheidend sind fiir ihn
die ,,raumlichen Koordinaten“ der Varianten, wo was auf dem Papier steht.
Dass sich der Leser durch den Apparat ein Bild von den Handschriften ma-
chen soll, ist das wesentliche Kriterium seiner textkritischen Anmerkungen.
In diesem Sinne praktiziert Zinkernagel zum ersten Mal einen methodolo-
gischen Ansatz, der — wie Steimer bemerkt — in denselben Jahren von Rein-
hold Backmann (1884-1947) theoretisiert wurde und in der Maxime ,, Wie-
derherstellbarkeit der Manuskripte® zusammengefasst ist. Nicht zufillig
ist Zinkernagel auch der erste Editor, der im fiinften Band seiner Ausgabe
durch eine differenzierte typographische Wiedergabe die handschriftlichen
Besonderheiten der ,, Versuche“ aus dem Homburger Folioheft wiederzuge-
ben versucht. Allerdings versagt seine Darstellung der Varianten gerade bei
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der Aufgabe, dem Leser die Handschrift als Dokument vor Augen zu fith-
ren. ,, Wer die Probe macht und versucht, eine Handschriftseite Holderlins
aus den Lesarten Zinkernagels zu rekonstruieren,“ — so Steimer — ,,wird
scheitern® (200). Anders formuliert: In seiner Bildlichkeit entzieht sich das
Manuskript dem Versuch des Editors, es durch eine verbale, wenn auch
prézise Schilderung zu ergreifen. Nur die fotografische Reproduktion der
Handschriften und ihre diplomatische Transkription werden spiter dem
Prinzip des dokumentarischen Edierens gerecht werden. Nichtsdestotrotz
ist die monumentale philologische Ekphrasis Zinkernagels beeindruckend.
Und es empfiehlt sich, seinen Variantenapparat als Kommentar zu den
digitalen Wiedergaben der Manuskripte zu lesen.

In jedem Fall lohnt es sich, die Edition Zinkernagels nicht nur historisch
zu betrachten, sondern sie auch fiir die Entzifferung der Schrift Holderlins
und fiir die Konstitution mancher Texte ernst zu nehmen. Hochst anre-
gend sind z.B. die Vorstufen, die Zinkernagel zu 30 Gedichten Holderlins
zu rekonstruieren versucht. Befreiend wirkt die Moglichkeit, neben der
StA und der FHA noch eine dritte historisch-kritische Ausgabe nachschla-
gen zu konnen, die aus ganz anderen Voraussetzungen hervorgeht und die
frei von ideologischen Anspriichen ist. Auch die Tatsache, dass Zinker-
nagel fast immer die erste Handschriftenschicht als Textvorlage nimmt,
macht seine Ausgabe interessant. Das heifst freilich nicht, dass diese der
Vergessenheit nun entrissene Edition unser Holderlin-Bild wesentlich ver-
dndern wirde. Zweifelsohne haben die StA und die FHA ebenso wie die
Ausgaben von Jochen Schmidt und Michael Knaupp dazu beigetragen,
unsere Kenntnis der nachgelassenen Texte Holderlins auf einen Stand zu
bringen, der den von Zinkernagel weit hinter sich lasst. Zugleich sind wir
aber weit davon entfernt, die komplexen philologischen Probleme, die uns
diese Texte bereiten, vollkommen gelost zu haben. Insofern sind die Les-
arten Zinkernagels, die mit fast 9o Jahren Verspiatung zu uns kommen,
von nicht unwesentlicher Bedeutung.

Das betrifft iibrigens auch den Kommentar, der viele Uberraschungen
bereithilt. Zinkernagel ist namlich darum bemtht, die Beziehungen Hol-
derlins zu den Dichtern und Denkern seiner Zeit zu beleuchten, und we-
niger geneigt, sich auf die Spuren antiker Quellen zu begeben. Das macht
diesen Teil der Edition trotz der vielen Liicken im iberlieferten Manu-
skript Zinkernagels noch immer spannend und lesenswert.

Hélderlin-Jabrbuch 41, 2018-2019



Holderlin: Gedichte, Edition Zinkernagel 255

Nicht zuletzt verdankt aber diese Wiederentdeckung ihren Wert der
durchaus akkuraten Herausgeberschaft Steimers und seinem ausgezeich-
neten ,,Herausgeberbericht, der eigentlich viel mehr als eine blofle histo-
rische Kontextualisierung der Leistung Zinkernagels ist. Das Kapitel {iber
BeifSners Modell der Varianten (206-218) gehort beispielsweise zum Bes-
ten, was je zu der StA geschrieben worden ist. So ist zu hoffen, dass auch
die bislang noch unveroffentlichten weiteren Teile des Lesartenapparats
und des Kommentars Zinkernagels bald erscheinen werden.

Luigi Reitani
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Nachruf auf Bernhard Boschenstein

Am 18. Januar 2019 ist Bernhard Boschenstein im Alter von 87 Jahren in
Chéne-Bougeries bei Genf gestorben.

Einem seiner letzten Biicher, Von Morgen nach Abend. Filiationen der
Dichtung von Hélderlin zu Celan, 2006 erschienen, hat Bernhard Bo-
schenstein als Motto einen Vers aus Der Einzige vorangestellt: ,,Schon /
Und lieblich ist es zu vergleichen.“ Dieses Motto fasst trefflich, bis zum
liebenden Umgang mit dem dichterischen Text, einen Grundzug seines
literaturwissenschaftlichen Arbeitens zusammen. Es geht um die genaue,
sensible Analyse des literarischen Textes selbst und um seine weitere Er-
hellung durch den umsichtigen, diachronen oder synchronen Vergleich mit
anderen literarischen Texten. Der Vergleich stellt nicht einfach heraus, was
gleich und verschieden ist, sondern er setzt die Texte in einen fragenden
Dialog, setzt den einen Text jeweils dem Licht des anderen aus, entdeckt
im einen die produktive Aufnahme des anderen. Bernhard Boschenstein
redet daher von Transfigurationen, Uberginglichkeiten, Korrespondenzen,
Responsionen, Filiationen, von einem Zwiegesprich. ,,Diesem Vergleichen
liegt*, heifst es, ,— oft nur implizit — , die Uberzeugung zugrunde, Identi-
tat sei vor allem auf der Folie verwandter Verschiedenheit zu erkennen.
Das Vergleichen kann sich nicht nur auf Texte unterschiedlicher Autoren
beziehen, sondern, vorsichtig gehandhabt, auch auf Stellen und Texte im
Werk desselben Autors. Aus inhaltlichen und sprachlichen Korresponden-
zen wird eine schwierige Stelle erschlossen. Beispielhaft seine Interpretati-
on von Holderlins Gedichtfragment Wie Meereskiisten ... (Das Gut des
Gesangs. Zu Holderlins Gedicht ,Wie Meereskiisten ...°, nachzulesen in
Text + Kritik, Sonderband: Friedrich Holderlin, 1996).

Es geht nicht um positivistische Einflussforschung. Von Baudelaires
Gedicht Les Phares hat Bernhard Boschenstein den Titel fiir ein fritheres
Buch tibernommen und den Titel Leuchttiirme (1977) mit dem Untertitel
Von Holderlin zu Celan. Wirkung und Vergleich erlautert als ,,strahlende
Einzelne“, zwischen denen sich aber auch Zusammenhinge ergeben, im
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fritheren die Vorbereitung des spateren, ,und bestimmend wird der Ge-
danke der Weitergabe“. Dieser Gedanke der Weitergabe leitet am Ende
den Vergleich. So hat er in den spétesten Gedichten Holderlins die Geburt
von Trakls Poesie aufgezeigt, aber auch in dessen Poesie den Widerruf von
Holderlins Zukunftsglauben. Diese Weitergabe reicht fur ihn ,,von Morgen
nach Abend® — ein Zitat aus Friedensfeier —, von der Antike bis in die Ge-
genwart, iiber Holderlin, Kleist, Jean Paul, Goethe, Baudelaire, Rimbaud,
George, Hofmannsthal, Trakl, Rilke, Robert Walser, Musil bis zu Celan.
Daher kann Bernhard Boschenstein auch von ,,Filiationen der Dichtung*
reden. Am Herzen lag ihm die Verortung der Dichter im literarischen Kon-
tinent Europa. Daher wandte er sich in seiner Verehrung Stefan Georges
auch gegen nationalistische Einengungen, erschloss er die Bedeutung Bau-
delaires, Mallarmés, Verlaines, der Parnassiens fiir Georges Sprachkunst.

Bernhard Boschenstein wurde am 2. August 1931 in Bern in einer pa-
trizischen Familie geboren. Sein Vater war Journalist. Als Berlin-Korre-
spondent der Basler Nachrichten verfasste er hellsichtige Berichte iiber
die nationalsozialistische Politik — spater publiziert unter dem Titel Vor
unsern Augen — und wurde daher 1937 ausgewiesen. Bernhard Boschen-
stein wuchs in Berlin und Paris auf, Orte der journalistischen Téatigkeit
seines Vaters. Sein Pate, der Kunsthistoriker Wilhelm Stein, ein glithender
Verehrer Stefan Georges, fithrte den jungen Bernhard Boschenstein in das
Werk Georges und in das Werk Holderlins ein. Er war fir ihn eine Art
Holderlin-Mentor, wie er es nannte.

Ab 1950 studierte er Germanistik, franzosische und griechische Lite-
ratur in Paris, K6ln und Ziirich. 1958 promovierte er bei Emil Staiger mit
einer Dissertation tiber Holderlins Rheinhymne (publiziert 1959, 2. Aufl.
1968). Danach war er wissenschaftlicher Assistent von Walter Killy an der
Freien Universitat Berlin und an der Universitit Gottingen. 1964 wurde
er als Professor fiir Neuere deutsche Literaturgeschichte an die Universitit
Genf berufen. Diesen Lehrstuhl, der 1994 um das Fach Vergleichende Li-
teraturwissenschaft erweitert wurde, hatte er bis 1998 inne. In Genf fand
er ein hochst anregendes wissenschaftliches Umfeld mit einer Gruppe von
Literaturwissenschaftlern wie Marcel Raymond, Jean Rousset, Jean Staro-
binski, die sich mit ihrer ,critique thématique‘ gegen die in Frankreich da-
mals weithin herrschende positivistische Einflussforschung wandte. Bern-
hard Boschenstein traf auf Geistesverwandte. Die ,critique thématique*
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begreift den literarischen Text nicht als Reflex einer vorgingigen Realitit,
sei es der Gesellschaft oder des Unbewussten, sondern als Szene einer kre-
ativen Imagination. Vergleichbar der Ansatz seines Lehrers Emil Staiger,
fiir den sich der irrefithrende Begriff der werkimmanenten Methode ein-
geburgert hat. Charakteristisch fiir diese Gruppe ist auch die Anniherung
von wissenschaftlicher Abhandlung und Essay, die sich auch bei ihm und
bei Emil Staiger findet. Charakteristisch fir die Publikationsform seines
wissenschaftlichen Werks ist auch nicht die umfangreiche Monographie
mit gelehrten Anmerkungen, sondern sind luzide Vortrige und Aufsitze,
die er in thematisch kohdrenten Sammlungen publizieren konnte. Er redet
vom ,,Versuch®, formuliert hypothetisch mit ,,wohl“, ,,vielleicht*, er kann
sagen ,,das am schwersten zu Begreifende ist fiir mich hier ...«

Der junge Bernhard Boschenstein ging tiber diese literaturtheoretischen
Ansitze noch hinaus, insofern er Dichtung als Transzendierung der Rea-
litat in ein ,Absolutes® verstand. Dass in seinem konsequenten Schweigen
von historischen ,Kontexten® auch ein Mangel liegt, war ihm durchaus be-
wusst. ,,Indem der Verfasser“, heifst es im Vorwort zu einem Band mit dem
bezeichnenden Titel Studien zur Dichtung des Absoluten, 1968 erschienen,
»von der ersten, unverwandelten Wirklichkeit schweigt, hofft er, die zweite,
aus den Materialien der ersten kithner, koharenter, anspruchsvoller gebaute
neue Welt der Dichtungen des Absoluten deutlicher zu vergegenwartigen.“
Den politischen Horizont von Dichtung hat er sich allerdings spater erar-
beitet. 1989 erschien eine Sammlung von Aufsatzen unter dem Titel ,Frucht
des Gewitters‘. Holderlins Dionysos als Gott der Revolution, 1990 seine
Edition von Goethes Revolutionsdrama Die natiirliche Tochter, versehen
mit drei umfanglichen Studien, darunter Goethes ,Natiirliche Tochter als
Antwort auf die Franzosische Revolution. In seiner Widmung spricht er
von der ,,in solcher Beleuchtung noch ritselhafteren ,Tochter“.

Hier, in Genf, verstand sich Bernhard Boschenstein programmatisch
auch als Vermittler zwischen der deutschen und franzosischen Literatur
und Kultur. Bezeichnend das Thema seiner franzosischsprachigen Antritts-
vorlesung: Die Transfiguration Rousseaus in der deutschen Dichtung um
1800: Holderlin — Jean Paul — Kleist oder der Titel eines von ihm heraus-
gegebenen Sammelbandes Holderlin vu de France (1987). Hier leitete er
26 Jahre lang als ihr Prasident die Société genevoise d’études allemandes.

Dieser literarischen und kulturellen Vermittlung diente auch sein En-

Hélderlin-Jabrbuch 41, 2018-2019



Nachruf auf Bernhard Boschenstein 259

gagement als Ubersetzer. Aus dem Franzésischen iibersetzte er mit Peter
Szondi und Jean Bollack franzosische Autoren wie Baudelaire, Rimbaud,
Valéry, Saint-Jean Perse, Bonnefoy, mit Patrick Suter iibersetzte er Prosa
und Gedichte von Annette von Droste-Hiilshoff ins Franzosische. In der
Reihe Franzosische Dichtung des Beck-Verlags gab er zusammen mit
Hartmut Kohler den vierten Band Von Apollinaire bis zur Gegenwart
heraus. Ubersetzungen waren auch Gegenstand seiner wissenschaftlichen
Analysen. Er war einer der Wenigen, welche die Zwiesprache der Uber-
setzung als integralen Teil der Literaturwissenschaft begreifen. Mehrmals
untersuchte er Hélderlins Ubersetzungen des Sophokles und Pindars, ging
er der Ubersetzung als ,Selbstfindung® am Beispiel Georges, Rilkes und
Celans nach. Den reisenden Gott Dionysos verstand er auch als Gott der
Uberfahrt und der Ubersetzung von Riumen und Zeiten.

Aus seinem vielfaltigen Engagement als Wissenschaftler, Vortragender
und Ubersetzer entstanden vielfiltige Freundschaften. Bernhard und seine
Frau, die Germanistin Renate Boschenstein, der wir bedeutende Beitrige
zu Holderlin, Keller und Fontane verdanken, pflegten Freundschaften.
Befreundet war Bernhard Boschenstein mit Autoren wie Friedrich Diir-
renmatt und Paul Celan, mit Wissenschaftlern wie Peter Szondi und Ger-
hard Kaiser. Bernhard war ein treuer, stets verlisslicher und hilfsbereiter
Freund. Durch die Qualitat seiner Publikationen und Vortrige gewann er
bald internationales wissenschaftliches Renommee. Gastprofessuren fithr-
ten ihn an europaische und amerikanische Universititen.

Neben der Publikation seiner zahlreichen Vortrige, Aufsitze und Sam-
melbiande — zu den schon erwihnten kommt noch Die Sprengkraft der
Miniatur. Zur Kurzprosa Robert Walsers, Kafkas, Musils, mit einer an-
tithetischen Eroffnung zu Thomas Mann (2013) —, wirkte er als Mither-
ausgeber von Hommage a Musil (1995), Ingeborg Bachmann und Paul
Celan. Poetische Korrespondenzen (1997), Stefan George. Werk und
Wirkung seit dem ,Siebenten Ring® (2001), Wissenschaftler im George-
Kreis. Die Welt des Dichters und der Beruf der Wissenschaft (2005) und
dem fritheren Band Hélderlin vu de France. Ein unverzichtbares Arbeits-
instrument stellt die Edition der Endfassung, Vorstufen und Materialien
von Celans Rede zur Verleihung des Biichner-Preises Der Meridian dar,
die er zusammen mit Heimo Schmull im Rahmen der Tibinger Celan-Aus-
gabe herausgab (1999).
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Holderlin. Im Zentrum seines Umgangs mit Dichtern, seines literatur-
wissenschaftlichen Interesses stand dieser Dichter. In seiner Dankesrede
zur Feier seines 8o. Geburtstages bekannte er: ,,Die Beschaftigung mit ihm
ist fiir mich das grofste Geschenk, das mir die literaturwissenschaftliche
Arbeit beschert hat. Holderlins unfehlbare Musikalitit, die ich sonst fast
nur bei groffer Musik wahrnehme, seine nicht tbertroffene innovative
Sprachkraft, seine Fihigkeit, die antike Dichtung und die biblische Welt
neu zu gestalten und zu verbinden, kann auch in den letzten Schopfungen
des zweiten Homburger Aufenthalts noch erkennbar werden, wenngleich
wir hier noch nicht so weit sind, ihn so zu erfassen, wie er es uns auftragt.

Bernhard Boschensteins wissenschaftlichem Interesse lag die philoso-
phische und anfinglich die politische Dimension von Holderlins Werk
fern. Er konzentrierte sich auf die textgenaue Auslegung der Gedichte, der
Ubersetzungen und auf die Auseinandersetzung der spiteren Dichter mit
Holderlins Werk. Darin verfuhr er auf der Grundlage eines immensen lite-
rarischen Wissens und seiner Sprachkenntnisse ingenits, immer erhellend,
immer anregend auch dann, wenn man eine andere Auslegung verfolgte.
Bezeichnend fiir seinen Ansatz ist die Herausgabe der Wortkonkordanz zu
Holderlins Gedichten nach 1800 (1964) auf der Basis des zweiten Bandes
der Groflen Stuttgarter Ausgabe, ein niitzliches Arbeitsinstrument noch
heute. Als man die spitesten Gedichte Holderlins noch von den Gedichten
zuvor trennte, wies er ihre Verbindung zu den groffen Hymnen nach und
arbeitete ihre spezifische Bildlichkeit und ihr spezifisches Verfahren heraus.
Skrupulés und kritisch diskutierte er die hermeneutische Leitidee eines
entgrenzten Textes, die der Frankfurter Holderlin-Ausgabe zugrunde liegt.
Man lese nur seine Analyse der spiten Uberarbeitungen von Brod und
Wein unter dem Titel ,Brod und Wein‘. Von der ,klassischen® Reinschrift
zur spéiten Uberarbeitung (1991, wieder in Von Morgen nach Abend).

Er engagierte sich auch in der Holderlin-Gesellschaft. In den Vorstand
gewihlt wurde er 1965. 37 Jahre, bis 2002, hatte er dieses Amt inne. Von
1967 bis 2004 war er Mitherausgeber des Jahrbuchs. In diesen Zeiten,
gerade in den oft sehr polemischen Auseinandersetzungen der 1970er
und 1980er Jahre um die Frankfurter Ausgabe oder um die Thesen von
Pierre Bertaux, wonach Holderlins Geisteskrankheit eine Camouflage
aus politischen Griinden gewesen sei, in denen nicht wenige auf ,ihren
Holderlin pochten, achtete er auf die Wahrung der Holderlin-Gesellschaft
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und des Jahrbuchs als eines Forums unterschiedlicher Ansichten. Bestimmt
widersetzte er sich nationalistischen Zungenschlagen und exklusiven An-
spriichen. Diese Herausgebertitigkeit kostete Zeit und Energie. In aus-
fuhrlichen, handgeschriebenen Briefen begriindete er sein Urteil tiber ein-
gesandte Manuskripte, gab er Hinweise fiir Anderungen. Einen Eindruck
erhilt man vom (von ihm nicht autorisierten) Abdruck der Korrespondenz
zwischen ihm und D. E. Sattler in der Zeitschrift Text. Kritische Beitrdge
(1995/96).

Auf den Jahresversammlungen der Gesellschaft war er stets priasent
als engagierter Diskutant, Vortragender und Leiter von Arbeitsgruppen.
Diejenigen, die an seinen Arbeitsgruppen teilnahmen, werden sich auch
daran erinnern, wie wichtig ihm die Musikalitat, das ,Tonen‘ von Holder-
lins Gedichten war. (Er konnte sehr gut Klavier spielen.) Lustvoll konnte
er, mit einer typischen, wie hinausgeschleuderten Armbewegung, in den
Diskussionen ein ,,Nein!“ schmettern, durchaus mit Freude am Auftritt.
Eindrucksvoll, unvergesslich in seinem Enthusiasmus fiir die Dichtung, in
seiner hohen Deklamation der Gedichte sein Vortragsstil. Bei den Zuho-
rern konnte dieser Stil, zumal bei den Jingeren, auf Erstaunen, ja leichtes
Befremden stofsen, das aber schnell einer Faszination wich, da man spiirte,
von welcher existenziellen Hingabe an die Dichtung dieser Stil getragen
war, von welcher tiefen Uberzeugung, dass Dichtung lebensnotwendig
ist. Man spiirte in ihm den Reprisentanten einer Welt, der Dichtung noch
alles bedeuten konnte, in deren Verschwinden auch ein Verlust liegt. Bern-
hard Boschenstein redete auch von Dichtungen, nicht von Texten, von
Dichtern, nicht von Autoren, er redete von Schopfungen, er konnte auch
noch glaubwiirdig vom ,Auftrag‘ reden, der in den Dichtungen Holderlins
fuir uns Leser enthalten ist.

Die Holderlin-Gesellschaft hat ihm 2002 fiir seine ,,Hingabe an das
Werk Holderlins, der Klarheit seines Urteils und der Weite seines Den-
kens“, mit der er ,,das Ansehen der Holderlin-Gesellschaft gefordert und
das Werk Holderlins fur die Gegenwart lebendig erhalten® hat, die Ehren-
mitgliedschaft verliehen. Er war der letzte in der Holderlin-Gesellschaft,
der sich auf eine direkte Filiation aus dem George-Kreis berufen konnte.
Mit dem Tod Bernhard Boschensteins ist eine Epoche zu Ende gegangen.
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Ansprache der Prasidentin zur Er6ffnung der
36. Jahrestagung am Freitag, den 25. Mai 2018,

in Tubingen

Endlich wieder! Nach den vergangenen Tagungen in Bad Homburg vor
der Hohe (2016) und Konstanz (2014) kommen wir nun, nach ungewohnt
langer Pause, endlich wieder in Tibingen zusammen. Es gab jeweils gute
Griinde, die anderen Holderlin-Stadte aufzusuchen — aber nun ist es wirk-
lich an der Zeit, dass wir wieder einmal am Neckar und in der Heimat
unserer Gesellschaft tagen — auch wenn der eigentliche Sitz unserer Gesell-
schaft, der Turm, momentan renoviert wird. Sie alle haben auf dem Weg
hierher sicher schon das Baugeriist gesehen.

Um so schoner ist es, dass wir hier, in unmittelbarer Nihe zum Turm,
erneut die Gastfreundschaft des Tiibinger Stifts geniefSen diirfen — an ei-
nem Ort, den Holderlin wihrend seiner Studienjahre nicht immer nur als
Genuss empfand; aber das ist ein anderes Thema. Wir jedenfalls haben
allen Grund, Thnen, liebe Frau Dr. Schrenk, herzlich zu danken fiir die
unkomplizierte und grofsziigige Gastfreundschaft, mit der Sie uns seit
gestern Abend schon Thre Raumlichkeiten mitsamt der Infrastruktur zur
Verfigung stellen.

Zu danken haben wir ebenso der Universitat Tubingen, dem Deutsch-
Amerikanischen Institut, und ganz besonders der Stadt Tiibingen, die uns
alle bei der Vorbereitung und wihrend dieser Tage grofSherzig unterstiitzt
haben.

Und wie man sieht: Es sind viele Menschen zusammengekommen, die
ich heute begriifSen darf: Thnen allen, liebe und verehrte Mitglieder und
liebe Giste, ein herzliches Willkommen im Namen unseres gesamten Vor-
standes! Wir freuen uns sehr, dass Sie unser Programm, zu dem ich gleich
noch ein Wort sagen mochte, hierher gelockt hat. Wir werden uns Miihe
geben, Thre Erwartungen zu erfullen!

Mein besonderer Gruf$ gilt dem Ehrenprisidenten der Holderlin-Ge-
sellschaft, Gerhard Kurz, sowie dem anwesenden Ehrenmitglied Ulrich
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Gaier. Den Gruf$ an unser Ehrenmitglied Bernhard Boschenstein miissen
wir diesmal — zum allerersten Mal, soweit ich mich zurtickerinnern kann —
in die Ferne nach Genf schicken, wo Bernhard Boschenstein seit einigen
Monaten mit guter Betreuung in einer neuen Umgebung lebt. Ich habe ihm
vor wenigen Tagen geschrieben und versichert, dass wir ihn alle vermissen
und ihm herzliche Griifse senden.

Begriiffen mochte ich insbesondere auch die jingeren Teilnehmer — die
Studierenden und die Doktorandinnen und Doktoranden, die gestern
schon intensiv uiber ,schwierige Stellen bei Holderlin nachgedacht haben;
und auch die drei Doktores, die am Sonntag zum traditionellen Abschluss
unserer Tagung ihre fertiggestellten Dissertationen vorstellen und uns so —
ganz frisch und brandneu — in aktuelle Themen der Holderlin-Forschung
fihren werden. Das war gerade kein Versprecher: Es werden tatsachlich
drei Dissertationen vorgestellt, denn erst nach Drucklegung des Pro-
gramms erfuhren wir von der Dissertation von Herrn Mohagheghi und
freuen uns besonders, dass er es trotz der kurzen Frist ermoglichen konnte,
an unserer Tagung teilzunehmen. Details dazu finden Sie auf einem Ex-
trablatt, das sie vielleicht schon in unserem Tagungsbiiro gesehen haben.

Es freut mich sehr, dass wir erneut viele internationale Giste bei uns ha-
ben. Stellvertretend fiir alle begriifle ich, nach Ost und West blickend, die
Teilnehmer aus Bukarest und Barcelona. Besonders begriiffen mochte ich
auch die Vertreter aus den anderen Holderlin-Stadten und -Institutionen.
Schon, dass Sie hier sind! Wir alle werden uns in diesen Tagen sicherlich
oft begegnen und bei den verschiedenen Programmpunkten, dazwischen
und danach hoffentlich viel Gelegenheit zum Austausch und Gesprich
finden.

Wer mochte, kann den wechselseitigen Austausch mit einem der selbst-
klebenden Namensschilder erleichtern, die wir im Tagungsbiiro im Hesse-
Kabinett und hier im Saal fur Sie bereithalten. Der Wunsch nach Namens-
schildern war in den vergangenen Jahren mehrfach an uns herangetragen
worden, ebenso der Wunsch nach einer Teilnehmerliste. Nun gelten die
engen Bestimmungen des Datenschutzes auch fir uns. Deshalb haben wir
uns entschieden, keine vollstindigen Adressen auszulegen, sondern allein
eine Liste mit Namen und Wohnorten. Selbstverstandlich miissen Sie nicht
auf dieser Liste erscheinen — wer seinen Namen dort nicht finden mochte,
wende sich bitte an unser Tagungsbiiro im Hesse-Kabinett am Holzmarkt.
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Wir danken der Stadt Tuibingen, dass sie es uns ermoglicht, an diesem
zentralen Ort, gegeniiber der Stiftskirche, unsere Anlaufstelle einzurichten.
Die Offnungszeiten finden Sie in unserem Programm; ebenso eine Telefon-
nummer, unter der Sie Uber unser eigens eingerichtetes Tagungs-Handy
Auskiinfte zu Thren Fragen bekommen - sofern Thre Belange in unsere
Zustiandigkeit fallen!

Das alles und wessen es hierfiir bedarf hat wieder mit grofSem Einsatz
ein bewahrtes Team organisiert. Allem voran danke ich unserer Geschifts-
fithrerin, Eva Ehrenfeld, fur die umsichtige und engagierte Vorbereitung
der Tagung: Liebe Eva, ohne dich wire das alles nichts geworden! Ebenso
herzlich danke ich Helge Noack, die uns wieder einfallsreich und mit
groflem Einsatz unterstiitzt. Herzlich danke ich zudem Fenja Bade im
Tagungsbiiro und Thilo Brunk, der iiberall zur Hand ist, wo es notig ist.

Nun einige Bemerkungen zu unserem Programm. Die Idee, eine Tagung
zu Holderlins Sprache auszurichten, geht auf unser Beirats-Mitglied Mar-
tin Vohler zuriick, der diesen Vorschlag schon vor einiger Zeit vorgebracht
und konturiert hat. Lieber Martin, wie schon, dass du uns nachher selbst
mit deinen Uberlegungen zum Offentlichkeitsbezug in Holderlins Spit-
werk an deiner jahrzehntelangen Beschiftigung mit Holderlins Hymnen
teilhaben lasst!

Tatsidchlich haben wir im Vorstand unter vielen Vorschldgen und Mog-
lichkeiten bei der Zusammenstellung unseres Programms auswahlen miis-
sen — und ich bitte um Nachsicht dafiir, dass wir nicht alles beriicksich-
tigen konnten; denn dann hitte der Umfang unserer Tagung bei weitem
nicht ausgereicht. Mit den Schwerpunkten, die wir gewahlt haben, wollten
wir Akzente setzen. Eine Reihe von Veranstaltungen beschaftigt sich mit
gepragten Sprachformen und ihrem ,Sitz im Leben®, wie wir es gestern
Abend schon in dem Vortrag von Pirmin Stekeler-Weithofer am Beispiel
der gnomischen Sprache mitverfolgen konnten. Einen anderen Schwer-
punkt bilden Arbeitsgruppen, die sich mit dem performativen Aspekt von
Holderlins Sprache niher beschiftigen, sei es auf dem Theater, in seinen
Briefen oder auf den Ebenen von Metrik und Rhythmus. SchliefSlich —
mein Blick geht von der Makro- auf die Mikro-Ebene — werden wir uns an
mehreren Stellen mit konkreten sprachlichen Einheiten und Phinomenen
wie dem Vergleich oder der Konjunktivverwendung beschaftigen. Dies
geschieht in der Hoffnung, dass wir so besser zu verstehen lernen, wie
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Holderlin die syntaktischen und semantischen Moglichkeiten der Sprache
nutzt, um — oft an der Grenze des Gewohnten und Vertrauten — Neues auf
neue Weise zu sagen. Im Hinblick darauf wird eine eigene Arbeitsgruppe
an zwei Tagen unter der Anleitung einer versierten Sprachwissenschaft-
lerin syntaktische Zuginge zu komplizierten Passagen aus einzelnen Ge-
dichten Holderlins erproben.

Auch dem gesprochenen Wort gebiithrt Raum, Klang-Raum wihrend
unserer Tagung. Es freut mich sehr, dass Hanns Zischler sich bereit erklart
hat, gleich zweimal an unserem Programm mitzuwirken: in der Arbeits-
gruppe zusammen mit Reinhart Meyer-Kalkus am Samstagnachmittag und
vorher schon, morgens mit der Lesung von Passagen aus dem Hyperion.

Was die Organisation der Arbeitsgruppen betrifft, so haben wir eine
Neuerung fortgefiihrt, die wir erstmals wihrend der Tagung in Bad Hom-
burg erprobt haben, namlich das Nebeneinander von kiirzeren Arbeits-
gruppen, die sich jeweils nur fiir einen Termin treffen, und zwei lingeren,
die jeweils am Freitag und Samstag zusammenkommen. Wir hoffen, dass
wir damit unterschiedlichen Bediirfnissen und Interessen gerecht werden
konnen.

Einem Interesse konnen wir entgegen unserer urspringlichen Hoffnung
leider nicht entsprechen: Die Besichtigung der Baustelle des Holderlin-
turms muss aus technischen bzw. baupolizeilichen Griinden entfallen. Das
offizielle Programm am Samstag beginnt also mit der Lesung von Hanns
Zischler um 10.30 Uhr. Fiir alle Interessierten wird es schon vorher, zum
urspriinglich fir die Baustellen-Besichtigung geplanten Termin, die Gele-
genheit eines kleinen, Holderlin-zentrierten Stadtrundgangs geben, den
Helge Noack anbietet. Wer daran teilnehmen mochte, moge sich bitte im
Tagungsbiiro melden.

Zwei besondere Programmpunkte sollen noch erwihnt werden. Es ist
uns eine besondere Freude, dass der letztjahrige Biichner-Preistrager Jan
Wagner zugesagt hat, heute Abend aus seinen Gedichten zu lesen. Jan
Wagner, der einer der profiliertesten und vielseitigsten Lyriker unserer
Tage ist, steht in vielfacher Beziehung zu Holderlin. Damit meine ich
nicht einmal den Umstand, dass er Jahre vor dem Biichner-Preis bereits
den Holderlin-Preis der Universitit und Stadt Tubingen erhalten hat.
Damals war tibrigens Luigi Reitani als einer der Vertreter der Holderlin-
Gesellschaft in der Jury dabei; er wird uns auch heute Abend den Dichter
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vorstellen und die Veranstaltung moderieren. Tatsdchlich gibt es noch viel
mehr Verbindungen zwischen Jan Wagner und Holderlin. Das mochte ich
Threr Entdeckerfreude iiberlassen und erwihne jetzt nur den Essay-Band
aus dem Jahr 2011 mit dem schonen und fiur Empedokles-Kenner leicht zu
entschliisselnden Titel Die Sandale des Propheten.

Den Abschluss unserer Tagung bildet traditionell ein Ausflug. Dies-
mal fihrt er in das ehemalige Kloster Pfullingen, wo das authentische
Sprechgitter eines Nonnenklosters zu sehen ist. Unser Leitthema ,Spra-
che® bekommt hier am Ende eine ganz konkret-dingliche Dimension, die
dann aber wieder zuriick in die Dichtung fihrt, nimlich zu Paul Celans
Lyrikband Sprachgitter. Wie sich dieser Weg vom Pfullinger Kloster zu
Paul Celan gestaltete und welche Rolle der Verleger Glinther Neske dabei
spielte, das werden am Sonntagnachmittag Felicitas Vogel und Barbara
Wiedemann erldutern.

Von der gnomischen Sprache bis hin zum klosterlichen Sprechgitter —
unser Tagungsprogramm mochte viele neue Perspektiven auf Holderlins
Sprache eroffnen. Moge vieles dabei zur Sprache kommen und mogen
wir alle diese Tage in fruchtbarem Austausch und anregendem Gesprich
verbringen!
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Bericht der Prisidentin tiber die Mitgliederversammlung

am Samstag, den 26. Mai 2018, in Tiibingen

Zu dieser Mitgliederversammlung wurde mit dem Rundbrief, der zusam-
men mit dem Tagungsprogramm im Februar verschickt wurde, ordnungs-
gemifl und fristgerecht eingeladen. Zur Anderung der Tagesordnung
waren in der Geschiftsstelle keine Antrige eingegangen. Es galt also die
Tagesordnung wie im Programm abgedruckt. Ebenfalls waren aus dem
Kreis der Mitglieder keine weiteren Vorschlage fiir die Wahlen zu Beirat
und Vorstand ergangen. Es galten also die Kandidatenlisten, die im Febru-
ar versandt wurden.

Vor dem Eintritt in die Tagesordnung wurde der verstorbenen Mitglieder
gedacht:

2016

Ingeborg Brecht-Erlmeier, Mannheim
Jurgen Schrumpf, Lehrte

Joachim Kostlin, Hohentengen
Dieter Jahnig, Uberlingen

Joachim Mantel, Ulm

2017
Werner Klofs, Berlin

Ingeborg Weinmann, Stuttgart
Ingrid Horz, Nirtingen

Hans Riniker, Feldbrunnen
Hartmut Hahn, Hagen

Peter Hartling, Morfelden-Walldorf
Stephan Kundert, Zofingen
Dietrich Uffhausen, Tiibingen
Reinhard Breymayer, Ofterdingen
Gerard Oppermann, Hildesheim
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Volker Riihle, Berg

Thomas Vogel, Tubingen

Ute Jonsson, Tubingen

Lothar Klemm, Hamburg

Helga Klaiber, Stuttgart

Victorine von Gonzenbach Clairmont, Ernen/Schweiz

2018

Andreas Engelhardt, Oldenburg
Gustav Thies, Koln

Bernhard Pfoh, Brunnthal

1. Berichte: Planungen zum 250. Geburtstag Holderlins

Dr. Jorg Ennen, Leiter des Holderlin-Archivs in der Wiirttembergischen
Landesbibliothek Stuttgart (WLB) Stuttgart, berichtete uber Planungen
zum Holderlin-Jubilium 2020. Die WLB wird eine Ausstellung mit den
Schwerpunkten Holderlin in Stuttgart, Frankreich und Bordeaux sowie
zur Rezeption Holderlins, speziell durch Norbert von Hellingrath, erar-
beiten. Zwei weitere Schwerpunkte der Ausstellung werden ,Holderlin
in der WLB* sowie ,Holderlin und Hegel sein. Als Eroffnungstag ist der
11. Februar 2020, Griindungstag der WLB, geplant.

Die Offentlichkeitsarbeit zum Jubiliumsjahr 2020 wird koordiniert
Uber eine eigens eingerichtete Stelle im Deutschen Literaturarchiv in Mar-
bach. Es wird einen optisch einheitlichen Auftritt fur alle beteiligten Insti-
tutionen und Veranstalter geben.

2. Bericht der Prisidentin

Zur Situation in Tiibingen:

Das Jahr 2017 war gepriagt vom Auszug der Gesellschaft aus dem Turm,
der fiir die anstehende Renovierung komplett leer gerdaumt sein musste.
Diese herausfordernde Arbeit beschiftigte Frau Ehrenfeld und Frau No-
ack uber viele Monate.
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Die Bemiithungen, Lagerrdume und ein Interimsbiiro in 6ffentlichen
Institutionen zu bekommen, waren wenig erfolgreich. Doch konnte die
Bibliothek in einem Kellerraum des Instituts fiir Theater und Litera-
tur untergebracht werden, die Veroffentlichungen, Ausstellungsteile und
Kunstwerke im Keller des Kulturamts. Dort lagern auch die bisher in der
Ausstellung vorhandenen Mobel. Akten und Materialien lagern im pri-
vaten Keller der Geschiftsfiihrerin in Hirschau. Dort befindet sich tiber-
gangsweise auch das Biiro der Holderlin-Gesellschaft.

Trotz der ,Baustellenatmosphire‘ in Biiro und Bibliothek gab es bis
Ende Juli 2017 ein reichhaltiges Veranstaltungsprogramm, fiir das Helge
Noack verantwortlich war und das in guter Tradition Ausstellungen, Le-
sungen, Vortrage, Seminare und andere Veranstaltungen umfasste.

Am 12. September 2017 wurde der Turm von Marcus Vollmer und Dag-
mar Waizenegger von der Stadt Tubingen abgenommen. Die Arbeit der
Holderlin-Gesellschaft erfolgt nun bis zum Wiedereinzug von Hirschau
aus.

Nachrichten aus anderen Hélderlin-Stadten:
In Bad Homburg konnte inzwischen der Umbau der Villa Wertheimber
fertiggestellt und das Haus seiner Bestimmung zugefiihrt werden.

In Nirtingen wurde die Sanierung des Schweizerhofs vom Gemeinderat
beschlossen. Zustindig fiir die Neugestaltung ist das Buro Aldinger. In
der sogenannten Beletage soll eine Ausstellung zu Holderlin eingerichtet
werden. Zu der veranschlagten Summe der Gesamtkosten (3,5 Millionen
Euro) tragt das Land Baden-Wiirttemberg 2,7 Millionen bei.

Herr Waldenberger berichtete aus Lauffen: Das dortige Holderlinhaus
wird bis 2020 komplett saniert und durch moderne Anbauten ergéinzt, die
zum einen den barrierefreien Zugang ermoglichen und zum andern als
Veranstaltungsort fur die Bevolkerung gedacht sind. Die Kosten belaufen
sich auf etwa § Millionen Euro, die zum grofleren Teil durch Bundes- und
Landesgelder, aber auch durch einen privaten Sponsor abgedeckt sind. Fir
den 20. Mirz 2020 ist die Eroffnung geplant.

Publikationen:
Der lange erwartete Band 1.2 der Reihe ,Texturen® Alle meine Hofnungen

uber Holderlins Aufenthalt in Tiibingen wurde im Dezember 2017 fertig-

Hélderlin-Jabrbuch 41, 2018-2019



270 Sabine Doering

gestellt. Der besondere Dank der Prisidentin erging an die drei Heraus-
geber Michael Franz, Ulrich Gaier und Valérie Lawitschka.

Das Jahrbuch 40 wurde zum Jahresende an alle Mitglieder und Abon-
nenten versandt. Der Wechsel zum Fink-Verlag erweist sich aus Sicht der
Herausgeber und des Vorstands weiterhin als gelungen; die anfianglichen
technischen Probleme mit den Versand konnten inzwischen behoben wer-
den.

Nachrichten aus der Gesellschaft:

Zum Jahresende 2017 hatte die Holderlin-Gesellschaft 884 Mitglieder.
Wenn Austritte erfolgen, so — wie auch in anderen Gesellschaften und Ver-
einen — hauptsichlich aus Altersgriinden.

2017 endete wie geplant die Beschiftigung von Helge Noack durch die
Holderlin-Gesellschaft, der im Namen des Vorstands sehr herzlich fiir ihr
grofSes Engagement gedankt wurde.

Mit der Kulturamtsleiterin Dagmar Waizenegger wurde eine gednderte
Vereinbarung tiber die Zuschusse der Stadt Tubingen fiir das Jahr 2018
getroffen, die sich am neuen Vertrag mit der Stadt orientiert.

Das Logo der Gesellschaft und die Homepage sollen in Kiirze in neuer
Gestaltung erscheinen; die Vorbereitungen dazu haben begonnen.

Personelle Verinderungen im Beirat:

Die Prasidentin dankte im Namen aller Vorstandskollegen den Beirats-
mitgliedern, die nicht mehr fiir eine erneute Kandidatur zur Verfiigung
standen und die sich, teilweise iiber mehrere Amtszeiten, intensiv fiir die
Gesellschaft eingesetzt und den Vorstand beraten haben: Jean-Pierre Le-
febvre, Renate Overbeck, Norina Procopan.

3. Kassenbericht

Herr Waldenberger legte als Mitglied des Vorstands den Kassenbericht vor
und erlduterte die finanzielle Lage der Gesellschaft:

Die Abschliisse der Jahre 2015 bis 2017 wurden ohne Beanstandungen
gepruft.

Bei einem Einnahmeiiberschuss aus den Vorjahren in Hohe von
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22000 Euro erreichte die Gesellschaft im Jahr 2015 durch Personalum-
stellungen, Sparmafinahmen und reduzierte Aktivititen einen Uberschuss
von etwa 80000 Euro, wodurch die Einnahmeiiberschiisse (Riicklagen)
zeitweilig auf iiber Too 000 Euro anwuchsen. 2016 belief sich das Defizit
auf 1 500 Euro. Das Jahr 2017 schloss mit einem Defizit in Hohe von
38 000 Euro ab.

Hohe Riicklagenbildungen durch nicht verwendete Personalkostenzu-
schiisse sind nicht moglich, weshalb ein Teil der Zuschusse aus 2015 an
die Stadt Ttubingen zurtickfloss. Durch den Verzicht auf Personalkostenzu-
schisse im Jahr 2017 erfolgte eine Verringerung der Ricklagen. Die von
der Stadt Tiibingen einbehaltenen Zuschiisse werden als Zuwendung der
Holderlin-Gesellschaft in die Gestaltung der neuen Ausstellung im Turm
ausgewiesen werden. Ab 2018 werden die neuen Vereinbarungen, wie sie
im neuen Vertrag mit der Stadt festgehalten sind, angewendet: Die Stadt
finanziert die Stelle der Geschiftsfithrerin und gibt jdahrlich 25000 Euro
zur Unterstitzung der Geschiftsfithrung. Der Plan 2018 rechnet mit einem
Uberschuss in Hohe von ca. 12 000 Euro. Damit diirfen die Finanzen der
Gesellschaft langfristig als stabil angesehen werden.

4. Entlastung des Vorstands und der Geschdftsfiibrerin

Aus dem Kreis der Mitglieder (Herr Kristian Freitag) erfolgte der Antrag
auf Entlastung des Vorstands und der Geschaftsfithrerin. Bei acht Enthal-
tungen wurde der Antrag ohne Gegenstimme angenommen.

Ehrung der ausscheidenden Vorstandsmitglieder:
Nach der Entlastung durch die Mitgliederversammlung erfolgte eine per-
sonliche Wurdigung der drei Vorstandsmitglieder, die erklart hatten, nicht
mehr fir eine Neuwahl zur Verfiigung zu stehen: Michael Franz, Priscilla
Hayden-Roy und Luigi Reitani. Unter dem Beifall der anwesenden Mit-
glieder wurde ihnen herzlich fiir ihr langes Engagement fir die Gesell-
schaft gedankt.

Michael Franz wurde aufgrund seiner langjahrigen Verantwortung und
seines intensiven Engagements in Beirat, Vorstand und Prasidium zum
Ehrenmitglied der Holderlin-Gesellschaft ernannt.
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Die Prisidentin dankte allen fiir das ihr auch in dieser zweiten Amtszeit
entgegengebrachte Vertrauen sowie fur die intensive Unterstiitzung, die ihr
von vielen Seiten zuteil geworden ist. Zugleich erklirte sie, dass sie erneut
fiir den Vorstand kandidiere, jedoch nicht mehr fir das Amt der Prasiden-
tin zur Verfiigung stehe.

5. Wablen zu Vorstand und Beirat

Gemaif$ der Satzung, § 9, Absatz 6, ist fur die Wahl ein Wahlleiter zu be-
stimmen, der weder dem Vorstand noch dem Beirat angehoren soll. Als
Wahlleiter schlug die Prasidentin Herrn Albrecht Kroymann vor. Die Ver-
sammlung stimmte dem Vorschlag per Akklamation zu.

Es kandidierten fiir den Vorstand: Sabine Doering, Wolfram Groddeck,
Johann Kreuzer, Elena Polledri, Jorg Robert, Martin Vohler, Klaus-Peter
Waldenberger.

Auf Vorschlag des Wahlleiters stellten sich die Kandidatinnen und Kan-
didaten der Versammlung kurz vor. Da die Anzahl der Kandidatinnen und
Kandidaten die Anzahl der moglichen Gremienmitglieder nicht tiberstieg,
schlug der Wahlleiter der Versammlung vor, den neuen Vorstand in offener
Blockwahl zu wihlen. Der Vorschlag wurde angenommen.

Die sieben zur Wahl stehenden Personen wurden einstimmig gewaihlt.

Auch die Wahl des Beirats erfolgte, nach einer Vorstellung der Kandi-
datinnen und Kandidaten, nach Zustimmung der Mitgliederversammlung
in offener Blockwahl. Bei einer Enthaltung wurden einstimmig gewahlt:

Christine Arbogast, Thomas Boyken, Klaus Bruckinger, Dieter Burdorf,
Marco Castellari, Marianne Delagardelle, Dieter de Lazzer, Barbara Dole-
meyer, Volker Henning Drecoll, Anacleto Ferrer Mas, Klaus Furthmiiller,
Alexander Honold, Gunter Martens, Boris Previsi¢, Roland Reufs, Sebas-
tian Wilde.

Der Wabhlleiter und die Prasidentin gratulierten allen Mitgliedern des
neuen Vorstands und des neuen Beirats.

Hélderlin-Jabrbuch 41, 2018-2019



Bericht der Prisidentin iiber die Mitgliederversammlung 2018 273
6. Verschiedenes
Aus dem Kreis der Mitglieder erfolgte ein herzlicher Dank fiir Tagung.
Ebenso wurde der Prisidentin fur ihr Engagement in den vergangenen
acht Jahren sehr herzlich gedankt.

Weitere Wortmeldungen gab es nicht.
Nachtrag: Neues Prdsidium
In der Vorstandssitzung im Anschluss an die Mitgliederversammlung

wihlte der Vorstand einstimmig Johann Kreuzer als Prasidenten und
Klaus-Peter Waldenberger als Vizeprisidenten.
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Programm der 36. Jahrestagung

vom 24. bis 27. Mai 2018 in Tubingen

Thema der Tagung: Holderlins Sprache

... und frei will ich, so
Lang ich darf, euch all, ibr Sprachen des Himmels!
Deuten und singen.

Holderlin, Unter den Alpen gesungen

Donnerstag, 24. Mai 2018

14:00 Uhr

17:30 Uhr

19:00 Uhr

Evangelisches Stift

Arbeitsgesprich junger Holderlin-Forscher

Schwierige Textstellen im Werk Holderlins — Methoden-
probleme. Moderation: Martin Vohler, Thessaloniki, und
Violetta L. Waibel, Wien

Rathaussaal
Empfang durch die Universitdtsstadt Tubingen
BegriifSung: Dr. Christine Arbogast, Erste Burgermeisterin

Evangelisches Stift
Gnomische Sprache: Heraklit, Holderlin, Heidegger
Pirmin Stekeler-Weithofer, Leipzig

Restaurant Bootshaus, Wohrdstrafle

ab 20:00 Uhr Gemeinsames Essen

Freitag, 25. Mai 2018

9:30 Uhr

Evangelisches Stift

Eroffnung der Jahrestagung

Sabine Doering, Prasidentin der Holderlin-Gesellschaft
GrufSwort: Dr. Viola Schrenk, Evangelisches Stift
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Evangelisches Stift

10:00 Uhr  Hymmnisches Sprechen. Zum Offentlichkeitsbezug von
Holderlins Spétwerk
Martin Vohler, Thessaloniki

Evangelisches Stift

11:15 Uhr  Carmina carnis: Der rote Ursprung der lebendigen
Sprache bei Holderlin
John T. Hamilton, Cambridge, USA

14:00 Uhr  Arbeitsgruppen

A Szenische Dichte und Fiille. Anundberungen an Holderlins
Theatersprache
Marco Castellari, Mailand

B Die Briefe an Béhlendorff. Verdnderungen in Holderlins
Sprache vor und nach dem Bordeaux-Aufenthalt
Uwe Gonther und Andreas Reinecke, Bremen

C Vom Metrum zum Rhythmus — hesperische Bewegung in
.Germanien*
Boris Previsié, Luzern

16:00 Uhr  Arbeitsgruppen

D Holderlin-Rezitationen im 20. Jabrbundert mit
Horbeispielen
Reinhart Meyer-Kalkus, Potsdam

E Schwierige Stellen bei Holderlin — syntaktisch gedeutet
Nanna Fuhrhop, Oldenburg

Deutsch-Amerikanisches Institut

20:00 Uhr  ,Selbstportrit mit Bienenschwarm® und neue Gedichte
Lesung mit dem Biichner-Preistrager Jan Wagner
Moderation: Luigi Reitani
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Samstag, 26. Mai 2018

Evangelisches Stift
10:30 Uhr  ,Hyperion® — ausgewdbhlte Texte
gelesen von Hanns Zischler

Evangelisches Stift

11:00 Uhr  ,Wiinscht’ ich der Helden einer zu seyn ...“ Konjunktive
in Holderlins Lyrik
Sabine Doering, Oldenburg

14:00 Uhr  Arbeitsgruppen

D Holderlin-Rezitationen im 20. Jabrbundert mit
Horbeispielen
Reinhart Meyer-Kalkus, Potsdam, und Hanns Zischler,
Berlin (Fortsetzung)

E Schwierige Stellen bei Holderlin — syntaktisch gedeutet
Nanna Fuhrhop, Oldenburg (Fortsetzung)

F ... wie die Biene unter Blumen, fliegt meine Seele oft
hin und her®. Struktur und Funktion der Vergleiche im
JHyperion*

Priscilla Hayden-Roy, Lincoln, USA

Evangelisches Stift
16:00 Uhr  Mitgliederversammlung
Tagesordnung;:
1. Berichte: Planungen zum 250. Geburtstag Holderlins
Jorg Ennen, Holderlin-Archiv
2. Bericht der Prasidentin
3. Kassenbericht
4. Entlastung des Vorstands und der Geschiaftsfihrung
5. Wahlen
6. Verschiedenes

Im Anschluss Vorstandssitzung und Beiratssitzung
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Sonntag, 27. Mai 2018

Evangelisches Stift
9.30 Uhr Forum: Vorstellung neuer Dissertationen
Jakob Helmut Deibl, Yashar Mohagheghi, Moritz
Strohschneider
Moderation: Johann Kreuzer, Oldenburg

Abfahrt Busbahnhof Tiibingen

12:00 Uhr  Fiithrung durch das ehemalige Kloster Pfullingen mit
Sprechgitter und die Neske-Bibliothek
Felicitas Vogel und Barbara Wiedemann

ca.14:30 Uhr Riickfahrt mit dem Bus nach Tiibingen oder individuelle
Abreise
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Die Hélderlin-Gesellschaft

Die Holderlin-Gesellschaft ist eine Vereinigung von Freunden des Werkes Friedrich
Holderlins, die Liebhaber, Forscher und Kiinstler zusammenfiihrt. (Die hier und
im Folgenden der Kiirze und Lesbarkeit halber verwendete maskuline Form meint
selbstverstiandlich alle Geschlechter gleichermafsen.) Die Gesellschaft hat sich zur
Aufgabe gesetzt, das Interesse und das Verstindnis fiir das Werk Holderlins zu
wecken, es zu vertiefen und die Erforschung und Darstellung seines Werkes, seines
Lebens und seiner Welt zu fordern.

Sie fordert die Holderlinforschung durch eigene Publikationen und durch das
Holderlin-Jahrbuch, das neueste Ergebnisse der Forschung vermittelt und uber die
Arbeit der Gesellschaft berichtet. Sie fordert wissenschaftliche Ausgaben von Hol-
derlins Werk. Mit dem Holderlin-Archiv in Stuttgart arbeitet sie eng zusammen
und pflegt Kontakt mit anderen literarischen Vereinigungen. Eine weitere Aufgabe
ist die Pflege der Holderlin-Gedenkstitten.

Die Gesellschaft bietet alle zwei Jahre in mehrtigigen Jahresversammlungen
— alternierend in Tubingen und an anderen Orten — ein 6ffentliches Forum des
Austausches zwischen Publikum und Fachleuten, Studenten, Schiilern, Forschern,
Publizisten und Kiinstlern. Ihr Sitz ist der Holderlinturm in Ttbingen.

Die Gesellschaft wird geleitet von einem von den Mitgliedern gewihlten Vor-
stand; Pridsident ist seit Mai 2018 Prof. Dr. Johann Kreuzer, Vizeprasident Klaus-
Peter Waldenberger. Die Tatigkeiten des Vorstands werden unterstiitzt von einem
Beirat. Thm gehoren Vertreter von Behorden und Institutionen, Kunstler, Publizis-
ten und Wissenschaftler an.

Die Holderlin-Gesellschaft steht fur alle offen. Wer Mitglied werden mochte,
wird gebeten, sich anzumelden bei der Geschiftsstelle der Holderlin-Gesellschaft,
Frau Eva Ehrenfeld, Postfach 21 02 33, 72025 Tiibingen, Deutschland (Postadresse
ab Mirz 2020 wieder Bursagasse 6, 72070 Tiibingen), Tel. +49 (o) 7071-22040,
E-Mail info@hoelderlin-gesellschaft.de.

Der Jahresbeitrag betrdgt so Euro, fiir Schiiler und Studenten 20 Euro, fiir In-
stitutionen 70 Euro. Die Mitglieder erhalten das Holderlin-Jahrbuch unentgeltlich.
(Mitglieder, die kein Jahrbuch wiinschen, erhalten eine ErmifSigung von 10 Euro
auf den Jahresbeitrag.) Sie haben auflerdem ermifSigten Zugang zu den Veranstal-
tungen der Gesellschaft und erhalten einen Preisnachlass bei den Publikationen,
die uber die Gesellschaft bezogen werden konnen.

Informieren Sie sich auch auf unserer Homepage www.hoelderlin-gesellschaft.de.
Auf Thre Mitgliedschaft freuen wir uns!
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Vorstand der Holderlin-Gesellschaft

Prisident
Prof. Dr. Johann Kreuzer, Oldenburg

Stellvertretender Prisident
Biirgermeister Klaus-Peter Waldenberger, Lauffen a.N.

Mitglieder des Vorstands

Prof. Dr. Sabine Doering, Oldenburg

Prof. Dr. Wolfram Groddeck, Basel / Schweiz
Prof. Dr. Elena Polledri, Udine / Italien

Prof. Dr. Jorg Robert, Ttibingen

Prof. Dr. Martin Vohler, Berlin und Thessaloniki

Beirat der Holderlin-Gesellschaft

Oberbiirgermeister der Universitatsstadt Tubingen
Rektor der Universitdt Tubingen

Direktor der Universititsbibliothek Tiibingen
Direktor der Wiirttembergischen Landesbibliothek Stuttgart
Dr. Christine Arbogast, Braunschweig

Dr. Thomas Boyken, Tiibingen

Dr. Klaus Bruckinger, Mossingen

Prof. Dr. Dieter Burdorf, Leipzig

Prof. Dr. Marco Castellari, Milano / Italien

Marianne Delagardelle, Luxembourg / Luxemburg
Dieter de Lazzer, Tubingen

Prof. Dr. Barbara Dolemeyer, Bad Homburg v.d. Hohe
Prof. Dr. Volker Henning Drecoll, Tiibingen

Prof. Dr. Anacleto Ferrer Mas, Valencia / Spanien
Klaus Furthmiiller, Bamberg

Prof. Dr. Alexander Honold, Basel / Schweiz

Prof. Dr. Gunter Martens, Zell a.H.

Prof. Dr. Boris Previ$i¢, Luzern / Schweiz

Prof. Dr. Roland ReufS, Heidelberg

Sebastian Wilde, Berlin
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Ehrungen

Ebrenprasident
Prof. Dr. Gerhard Kurz, GiefSen

Ebrenmitglieder
Prof. Dr. Michael Franz, Schiffweiler
Prof. Dr. Ulrich Gaier, Konstanz

Geschiiftsstelle der Holderlin-Gesellschaft

Postfach 210233

72025 Tibingen

Deutschland

ab Mirz 2020:

Bursagasse 6

72070 Tubingen

Tel.: +49 (o) 7071-22040

Internet: www.hoelderlin-gesellschaft.de
E-Mail: info@hoelderlin-gesellschaft.de

Geschiftsfiihrung
Eva Ehrenfeld
Konten der Holderlin-Gesellschaft

Kreissparkasse Tubingen 804 804, BLZ 641 500 20
IBAN: DEI9 6415 0020 0000 8048 04, BIC: SOLADES I TUB

Postbank Stuttgart 397 70 708, BLZ 600 100 70
IBAN: DE33 6001 0070 0039 7707 08, BIC: PBNKDEFF

Spenden an die Holderlin-Gesellschaft und Jahresbeitrige sind steuerlich abzugs-
fahig.
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Redaktion des Hilderlin-Jahrbuchs und Internetseite

Das Holderlin-Jahrbuch veroffentlicht nicht nur die Vortrige und Berichte der
Tagungen der Gesellschaft. Erwiinscht sind vielmehr auch Forschungsbeitrige zu
Fragestellungen, die in den thematisch gebundenen Tagungen nicht zur Sprache
gekommen sind.

Neue Beitrige zur Holderlin-Forschung sind willkommen. Die Herausgeber
des Holderlin-Jahrbuchs, Sabine Doering, Johann Kreuzer und Martin Vohler,
entscheiden tber die Veroffentlichung. Beitrage, die bereits an anderer Stelle ver-
offentlicht wurden, konnen nicht ins Holderlin-Jahrbuch aufgenommen werden.
Das Jahrbuch erscheint zweijahrlich. Redaktionsschluss fiir Band 42, 2020-2021,
ist der 31. Dezember 2020.

Herausgeber und Redaktion bitten, folgende Hinweise zu beachten.

Senden Sie Thren Beitrag per E-Mail, USB-Stick oder CD an:

Geschiftsstelle der Holderlin-Gesellschaft, z.Hd. Eva Ehrenfeld

Postfach 210233, 72025 Tiibingen / Deutschland

(Postadresse ab Mérz 2020 wieder Bursagasse 6, 72070 Tiibingen)

E-Mail info@hoelderlin-gesellschaft.de
oder an die Herausgeber:

Prof. Dr. Sabine Doering, sabine.doering@uni-oldenburg.de

Prof. Dr. Johann Kreuzer, johann.kreuzer@uni-oldenburg.de

Prof. Dr. Martin Vohler, mvoehler@lit.auth.gr oder martin.voehler@fu-berlin.de
Zitiert wird nach den vier Holderlin-Ausgaben:

Grofse Stuttgarter Ausgabe = StA

Frankfurter Holderlin-Ausgabe = FHA

Deutsche Klassiker-Ausgabe (hrsg. von Jochen Schmidt) = KA

Miinchener Ausgabe (hrsg. von Michael Knaupp) = MA
Im Internet stehen unter www.hoelderlin-gesellschaft.de die redaktionellen Richt-
linien zur Texterfassung Ihres Beitrags zur Verfiigung. Sie konnen auch auf dem
Postweg von der Geschiftsstelle angefordert werden.
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Anschriften der Mitarbeiter dieses Jahrbuchs und der Herausgeber

Prof. Dr. Lorella Bosco, Dipartimento LELIA, P.za Umberto I,1, 70121 Bari,
Italien; lorella.bosco@uniba.it

Prof. Dr. Marco Castellari, Dipartimento di Lingue e Letterature Straniere,
Universita degli Studi di Milano, P.za S. Alessandro 1, 20123 Milano, Italien;
marco.castellari@unimi.it

Prof. Dr. Sabine Doering, Carl von Ossietzky Universitit Oldenburg, FK III,
Institut fir Germanistik, 26111 Oldenburg; sabine.doering@uni-oldenburg.de

Michael Engelhardt, Beeldhouwerstraat 66, 6824 EJ Arnhem, Niederlande;
info@engelhardt.nl

Prof. Dr. Michael Franz, LeopoldstrafSe 85, 66578 Schiffweiler;
DrMFranz@t-online.de

Prof. Dr. Nanna Fuhrhop, Carl von Ossietzky Universitit Oldenburg,
Fakultit III, Institut fir Germanistik, Ammerlinder HeerstrafSe 114-118,
26129 Oldenburg; nanna.fuhrhop@uni-oldenburg.de

Prof. Dr. Uwe Gonther, Ameos Klinikum Dr. Heines Bremen, Rockwinkeler
Landstrafle 110, 28325 Bremen; ugon.psy@bremen.ameos.de

Hideya Hayashi, M.A., Universitit Miinster, Graduate School Practices of
Literature, Schlossplatz 34, 48143 Miinster; hideya.hayashir23@gmail.com

Prof. Dr. Johann Kreuzer, Carl von Ossietzky Universitat Oldenburg. Fakultat IV
Human- und Gesellschaftswissenschaften, Institut fiir Philosophie, Ammerlinder
Heerstrafse 114-118, 26129 Oldenburg; johann.kreuzer@uni-oldenburg.de

Prof. i.R. Dr. Gerhard Kurz, Ehrsamer Weg 30, 35398 GiefSen;
Gerhard.Kurz@germanistik.uni-giessen.de

Prof. Dr. Andreas Meyer, Staatliche Hochschule fir Musik und Darstellende
Kunst Stuttgart, Urbanstrafle 25, 70182 Stuttgart;
andreas.meyer@hmdk-stuttgart.de

Apl.-Prof. Dr. Reinhart Meyer-Kalkus, MommsenstrafSe 23, 10629 Berlin;
meyer.kalkus@gmail.com

Prof. Dr. Boris Previsi¢c Mongelli, SNF-Forderprofessur fiir Literatur- und
Kulturwissenschaft, Universitiat Luzern, Frohburgstrasse 3, Postfach,
6002 Luzern, Schweiz; boris.previsic@unilu.ch
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Dr. Andreas Reinecke, Parkallee 21, 28209 Bremen; anreinecke@web.de

Prof. Dr. Luigi Reitani, DILL — Dipartimento di lingue e letterature,
comunicazione, formazione e societa, Universita degli Studi di Udine,
Via Petracco 8 — Palazzo Antonini, 33100 Udine, Italien; luigi.reitani@uniud.it

Jonathan Schmidt-Dominé, M. A., Institut fur Allgemeine und Vergleichende
Literaturwissenschaft, Norbert-Wollheim-Platz 1, Fach 26, 60323 Frankfurt am
Main; schmidt-domine@em.uni-frankfurt.de

Niklas Schreiber, Carl von Ossietzky Universitit Oldenburg, Fakultit III, Institut
fiir Germanistik, Ammerldnder Heerstrale 114-118, 26129 Oldenburg;
niklas.schreiber@uni-oldenburg.de

Dr. Michael Schwingenschlogl, Schaffhauser Strafle 6, 81476 Miinchen;
michael.schwing@mnet-mail.de

Prof. Dr. Martin Vohler, Aristotle University of Thessaloniki, School of Philology,
Department of Classics, 54124 Thessaloniki, Griechenland;
mvoehler@lit.auth.gr

oder

Freie Universitit Berlin, Institut fiir Deutsche und Niederlandische Philologie,
Habelschwerdter Allee 45, 14195 Berlin; martin.voehler@fu-berlin.de

Univ.-Prof. Dr. Violetta L. Waibel, Institut fiir Philosophie der Universitit Wien,
Universititsstrafle 7, 1oro Wien, Osterreich; violetta.waibel@univie.ac.at

Tim Willmann, Haddenbacher Strafle 67, 42855 Remscheid;
Tim.Willmann@Uni-Duesseldorf.de

Prof. Dr. Theodore Ziolkowski, 36 Bainbridge Street, Princeton, NJ 08540, USA;
tjz@princeton.edu
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