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HOLDERLIN UND HOMER

ZWEITER TEIL

VON
WOLFGANG SCHADEWALDT

Im Besonderen das Allgemeine.
Goethe

HYPERION

Wie wir im ersten Teil dieser Untersuchungen zu zeigen unternahmen!,
ist Homer, den Holderlin von frither Jugend liebte, diesem erst im Som-
mer und Herbst des Jahres 1790, in der Zeit vor und nach seiner Magister-
Priifung, eigentlich begegnet. Die ‘Hymne an den Genius Griechenlands’
dokumentiert diese Homerbegegnung. Es war der Durchbruch zum
griechischen Wesen iiberhaupt, das ihm zusammen mit dem All-Geist
der Natur und seinem lebendigen Inbegriff, der Liebe, damals, ganz in
der Weise ciner Epiphanie, Erscheinung wurde, zugleich im Persénlich-
sten begleitet von seiner Liebe zu Elise Lebret. Als ,licbender®, ,,trun-
kener Seher dieses All-Geistes erschien ihm damals Homer. Wir hatten
auch dariiber ein Wort zu sagen, wie weit in diesem, zunichst ganz per-
sonlich Holderlinisch bestimmten Bilde etwas sehr Homerisches mitver-
nommen wutde.

Der ‘Hyperion’ bringt nicht nur neue Dokumente fiir die Homerbegeg-
nung Hoélderlins. Wihrend der Dichter jahrelang in immer neuen Ver-
suchen den Roman von einer Vollendungsstufe zu einer noch héheren
vorantreibt, vollzieht sich in ihm die wohl bedeutendste jener ,,Meta-
morphosen®, von denen er selbst sagt, daBl er ,,s0 manche in seinem
Innern erlitten‘ habe2. Sie fillt zusammen mit seinem Ubergang nach
Frankfurt Anfang 1796 und seiner Liebe zu Diotima, und bedeutet im

! Dicses Jahrbuch 1950, S. 2.

? An Neufler April 1794; 1, 310. — Ich zitiere im folgenden dic Gedichte und die
Ubersctzungen Holderlins nach den bisher erschienenen Binden 1, z und 5 der
GrofBen Stuttgarter Ausgabe (Beissner), alles iibrige nach Hellingrath.,
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Entstchungsgang des Hyperion, wie iiberhaupt in der dichterischen
Entwicklung Holderlins, einen tiefen Einschnitt. Jenseits dieses Ein-
schnitts liegen die Frithfassungen des Hyperion: der Tiibinger Ur-Hype-
rion (seit 1792), das Walthershausener Thalia-Fragment (Spitsommer
1794), die Jenenser metrische Fassung (Sommer 1795) und die Niirtinger
Kapitelerzihlung (Winter 1795). Diesseits des Einschnitts steht der voll-
endete Hyperion, wie er mit scinem ersten Band Ostern 1797, mit dem
zweiten 1799 erschienen ist.!

Hélderlins Homerbegegnung nimmt an dieser Wandlung wihrend der
Arbeit am Hyperion teil. Und so heben sich mit aller wiinschenswerten
Deutlichkeit auch hier zwei klar geschiedene Stufen ab: das Thaliafrag-
ment, das noch auf dem Erlebnis jenes Durchbruchs aufruht und diesem
lediglich eine neue, wenn auch bedeutungsvolle Form gibt, und der voll-
endete Hyperion, in dem auch Hélderlins Homerverhiltnis in einer tief-
greifenden Weise verwandelt ist.

I

HOMER IM THALIAFRAGMENT
I,

Héldetlins ‘Hyperion® reicht mit seinen ersten Anfingen noch mitten
in die Zeit der fortgesetzten Tiibinger Hymnendichtung Sommer 1792
zuriick?, und so hat die Forschung auch bereits die engsten motivischen
wie gedanklichen Beziechungen zwischen der Frithform des Romans und
den Hymnen aufweisen kénnen?. Mehr noch: der Roman ist derselben
Erlebniswurzel wie die Hymnen entsprungen, jener Schau des ‘Eines
und Alles’ in Urania. Und die Absicht, dem mit der Epiphanie der
Gottheit wieder heraufkommenden Reich der Freiheit, Liebe, Vereini-
gung der Geister noch besser und wirksamer als in den Hymnen die

1Uber die Frithstufen und ihre Chronologie Friedrich Seebal bei Hellingrath
2, 486 ff., doch ist nach den Untersuchungen von Elisabeth Stoclzel: Holderlin in
Tibingen und die Anfinge scines Hyperion, Kiel 1938, eine vollstindige Umord-
nung der Fragmente nétig. Vor allem ist die Vorrede (S. 544), wic die filschlich soge-
nannte Lovellfassung (S. 533 ff.) nach vorn zu stellen. Innethalb der ‘Lovellfassung’
gehore das Stiick S. 543 ff. an den Anfang, darauf folgt das Stiick 535 ff. nebst dem
Tagebuchblatt 541, schlieBlich das Stiick 533 ff.

2 Vgl. E. Lehmann, Holderlins Lyrik, 1922, Go.

3 Elisabeth Stoelzel, Holderlin in Tibingen und dic Anfinge scines Hyperion,
Diss. Kiel 1938.

Herzen zu gewinnen, hat den Dichter, wie er selber andeutet, in dem
Entwurf seines Romans bestirkt?.

In den Hymnen ist die Form der Aussage jenes Grundetlebnisses die
Verkiindigung. Umfassend tritt mit der ‘Hymne an die Gottin der Har-
monic’ (die auch ‘An die Wahrheit’ und ‘Geist der Natur’ iiberschrieben
ist) die Schilderung der Epiphanie der Gottheit an den Anfang. Und
was hier in totaler Schau umfaBt ist, das legen die iibrigen Hymnen an
die ‘Muse’, die ‘Freiheit’, ‘Menschheit’, ‘Schonheit’, ‘Freundschaft’,
‘Licbe’, ‘Jugend’, ‘Kiihnheit’, “Schicksal’ sodann prismatisch derart
auseinander, daB jede dieser einzelnen Lebensmichte den Blick je wie-
der auf das Ganze 6ffnet und alles mit dem Ganzen zusammenstimmt.
Das Heraklitische & dwupeoduerov favid ovugéperar (Sproloyéer), in dem
Hélderlin von der Zeit seiner Gemeinschaft mit Schelling und Hegel
her den angemessensten Ausdruck fiir das Wesen des Gottlichen und
seiner Weltwerdung sah, ist auch das gestaltende Prinzip, nach dem der
Hymnenkreis ein “von sich selbst unterschiedenes Ganzes ist, das doch
mit sich zusammenstimmt’. Dem Charakter der Verkiindigung ent-
spricht auch die Hymnenform. Mit ihren einzelnen vorgeprigten Ele-
menten gewinnt sie unter den Hinden Holderlins ihre einstige sakrale
Bedeutung zuriick 2, wenn der von der ihm gewordenen Schau ergriffene
Dichter, der nun ,,genas®, fiir den sich die Welt ,,verwandelte®, als Hie-
rophantder neu erschienenen Gottheit, die Gottheit und ihreKrifte preist,
sich ihr angelobt, ihr den Schopfungsmythos dichtet, die ,,Briider
zur SchlieBung eines neuen ,,Bundes®, neuen ,,Priestertums®, neuen
,,Huldigungen‘ aufruft. Der bisherige . diirftige* Weltzustand erscheint
in der Verkiindigung der ,,neuen Schopfungsstunde® iberwunden, das
Ziel, das Heraufkommen jenes neuen Reiches, teils mit dem Erscheinen
der Gottheit bereits gestiftet, teils mit der Bildung der neuen Gemeinde
nahe bevorstehend.

Die Form des Romans verlangt Geschehen, das sich in der Zeit aus-
breitet, verlangt Bewegung, Werden, Geschichte. Wenn Holdetlin die
ihm gewordene Gott-Natur-Schau erneut durch einen Roman einpri-
gen wollte, so mufite er dem in jener Verkiindigung bereits als erreicht
crschienenen Ziel einen Weg vorstrecken. Der noch uniiberwundene
Weltzustand muBte beherrschend den Raum ausfiillen und die in die
Ferne hinausgeriickte Erfiillung in der Gestalt des Strebens und der
Sehnsucht einer hohen Seele in das Geschehen hineinwirken. Das Fort-

1 An Neuffer Ende Juli 1793; 1, 285 H.
2 Uber den ,,teligivsen®, , liturgischen® Charakter der Hymnen treflend Ernst Miil-
ler, Holderlin, Stuttgart 1944, 67 ff.

1*



:schreitcn mufite in einem Reifen der Sehnsucht selbst bestehen: so wie
immer reifer und reiner zu schnen wire. Holderlin brauchte sich das
nicht zu konstruieren. Er fand es in sich selber vor, in jenen exzentri-
Sf:hcn Kurvengingen des Weges, der der Weg scines eigenen jugend-
lichen Trachtens und Dichtens gewesen war. Der Roman griff also mit
seiner selbstbiographischen Grundlage (die man nicht gering veran-
schlagen sollte) tiber die Tiibinger Hymnendichtung nach vorn hinaus
und wurde so zu einer ersten groBen dichterischen Synthese der bis-
herigen Dichtung wie des Lebens Holderlins. Und nun galt Griechen-
!and ihm damals bereits als das ‘vetlorene Paradies’. Gliicklich kam
ihm von anderer Seite die Gestalt des gricchischen Freiheitskimpfers
entgegen, der scin Land aus der Knechtung und der Geknechtetheit der
Seelen im sehnenden Riickblick auf den einstigen griechischen freien
Secleneinklang, von dem nur noch erhabene Triimmer zeugen, und im
Angesicht der noch immer lebendigen Natur zu einer neuen Freiheit
und Vereinigung der Geister fiihren will. Thn, den unbedingt Streben-
den, nannte Holderlin nach dem homerischen ,,Sohn der Hohe ! Hy-
perion und schickte ihn so auf den Stufenweg der Leiden und Entziickun-
gen, der Erhebungen und wieder neuen Abstiirze, dessen Ziel vom ersten
Plan an niemals nur die politische Befreiung Griechenlands, sondern,
wie in den Hymnen, nur die Begriindung einer neuen Theokratie der
Natur sein konnte. Homer aber, von jener ersten Begegnung her als
Archeget des griechischen Genius fest mit der Epiphanie der Gottheit
und der Verkiindigung ihres neuen Reichs verbunden, trat in dem Ro-
man nun aus dem blofen Aufweis als Heros und Bezeuger heraus. Er
entfaltete in einem Geschehen, das voranschritt, secine wirkende Kraft.
- Die Begegnung mit ihm wurde zur Stufe auf Hyperions Schicksalswege.
So im Thaliafragment, dessen Kernstiick jene Totenfeier des Homer ist,
die der Freund Notara am Vorabend von Hyperions Reise an die heiligen
Stitten Trojas veranstaltet. Und so haben wir nun nachzusehen, welche
Stellung diese Homerfeier imThalia-Fragment wie in der frithen Dichtung
Hélderlins einnimmt und welches Bild Homers sich in ihr abzeichnet.

2,
Der Aufbau des Fragments? — denn einen genau durchdachten, wohl-
erwogenen Aufbau hat es - ist so gestaltet, dal im Vorspruch des ersten

10d. 1, 8; 1, 1, 160 B. Bei Schiller in der ersten Fassung der *Gétter Griechen-
lands’ (von 1788) Strophe 5, sowie 1782 in der ‘Semecle’, 1. Szene.

* Das Thaliafragment ist maferiell Fragment in dem Sinn, daB es nicht den ganzen
damals teilweise schon ausgefiihrten Hyperionplan umfaB8t. Es fehlt zum Bcispici
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Briefes (2, 54 FL.) richtunggebend jenes ‘Eines und Alles’ als Ziel der
inneren Suche tiber das Ganze tritt und das in den fiinf Briefen geschil-
derte Geschehen am Schlufy (80 ff.) dann zu jenem Anruf der Natur hin-
fiihrt, von dem die Hymnen herkamen. Unverhofft und unvermittelt
vernimmt der seit dem Verlust der Geliebten in eine tiefe Lethargie Ge-
stiirzte die Stimme der Natur: ,,warum licbst du nicht mich?* - ,,Da
ward ich, was ich jetzt bin . . die Welt war mir heiliger geworden, aber
geheimnisvoller*. Er ahnt noch, ohne zu finden, kann noch nicht in das
Licht der Sonne blicken, aber lebt nun in der Dimmerung, die dem
,-heiligen Morgen®?1 vorausgeht.

Diesem Ziel ist ein Geschehen vorgeordnet, das wir als ein stufen-
weises ,,Tagen® (2, 62), unterbrochen von neuen Finsternissen, ein
,,Anderswerden* bis zu jenem ,,Da ward ich, was ich jetzt bin“ verstehen
miissen. Es vollzieht sich in drei Stufen?.

Die erste Stufe: Hyperion suchte das Wieder-Eins-Werden zunichst in
einer ,,Verbriidderung mit Menschen®‘, im ,-heiligen Tausch** der Freund-
schaft (2, 54. 55 H.). Aber ,,mannigfaltige Tauschung® driickte ihn nie-
der in ein fortdauerndes ,,Gefiihl der Zernichtung®, aus dem Regungen
seines Stolzes, seiner Begeisterung ihn wohl zeitweilig erheben moch-

die Beteiligung des Helden an dem gricchischen Freiheitskampf, der nach den frithe-
sten Zeugnissen Magenaus (2, 487) sowie nach dem Donamar Bouterweks unbedingt
auch in dem frithesten Plan vorauszusctzen ist. Und Holderlin mochte es deswegen
mit Recht in seinem Brief an Neuffer vom 10. Oktober 1794 als die ,fiinf ersten Briefe®
des Romans bezeichnen (1, 347). Das Fragment ist virtuell aber durchaus nicht ‘Frag-
ment’, sondern cin geschlossenes Ganzes, cine Art ‘Hyperion in nuce’, das den
Hauptverlauf des inncren cigentlichen Geschehens in Kurzform abbildet. Hélderlin
hat cs, wic jeder Vergleich mit den frithesten Tiibinger Bruchstiicken, wic auch der
‘Jugendgeschichte’ (Kapitelerzihlung) und der Endfassung klar erkennen lifit, aus
den Tiibinger Papieren fiir die Verdffentlichung in Schillers Thalia iiberlegt zusammen-
gestellt und im Ganzen wie auch im Einzelnen fir die Kurzform zusammengezogen.
So macht es eben in der Kurzform den ganzen Verlauf des Hyperiongeschehens durch
bis zu dem erreichten innigen Einklang mit der licbenden Natur, der auch in der
Endfassung am Ende steht. Auch sonst kann det Vergleich mit den andern Fassungen
sichtbar machen, wie das Fragment im Kleinen eine Kurve beschreibt, dic mit der
groBen ausschwingenden Geschchenskurve der Endfassung im Ganzen wie auch in
der Abfolge der Hauptstiicke homolog verliuft, vgl. unten Seite 20 ff.

1So Melite 2, 77.

* Fast leitmotivisch akzentuiert dies ‘Anderswerden” den Gang des Geschehens:
,.Ieh wollte anders werden* (67) —,,Du muBt anders werden® (69) — ,,Nun ja, ich will
anders werden® (70) — ,,Ich war ganz ein andrer geworden® (76) — ,,Dann soll es
anders werden mit mir* (77); das Letzte aus der Gegenwart des Schreibens gespro-
chen, zeigt, daB alles Fortschreiten und Werden, das Hyperion durchmacht, vom
Dichter doch als cin bedingtes behandelt ist.



ten, aber nur, um ihn um so mehr ,,im Land der Verginglichkeit*
schmachten zu lassen (2, §5. 56 H.).

Die zweite Stufe ist die Liebe zu Melite. Sie bringt ihm Erhebung und
Befreiung. ,,Wo waren nun die Leiden meines Lebens, ... die ganze
diirftige Sterblichkeit? (2, §8). ~,,Jetzt war er wiedergekehrt, der Friih-
ling meines Herzens. . . . Es tagte wieder in mir* (2, 62). - Aber eben das,
was ihn in der Gegenwart der Geliebten beseligt und beruhigt: ihre
»Ruhe®, ,,Hoheit", die ,,Allgeniigsamkeit einer Himmlischen* (2, 64),
wirft ihn von neuem in das quilende BewuBtsein seiner eigenen Armut.
Nach dem ersten groBen Gesprich mit ihr stiirzt er in den tiefsten Paro-
xysmus der Verzweiflung: ,,wie von bésen Geistern getricben . .. mit
wiitendem Hohngelichter iiber mich und alles . . . Ich war, wie ein Tier
unter der Hand des Schlichters™ (2, 70). ~ Es ist der tiefste Absturz Hy-
perions in das Dunkel seiner Seele, und aus ihm eben lit der Dichter
sich auf der dritten Stufe der Schilderung jener Homerfeier erheben.

Sie ist in dem ganzen Fragment das geschlossenste, gebauteste Stiick,
ist bildhafte, fest umrissene ‘Szene’, wihrend sonst die Szenen (sofern
es zu solchen kommt) eher mit unbestimmten Konturen mit ihrer Um-
gebung verflicBen. Nach einem Vorspiel: Gesprich am MelesfluB, der
Geburtsstitte Homers, iiber das Erwachsen des Dichters aus seiner gliick-
lichen Umgebung (Herderisches Gedankengut), entwickelt sich die
Feier selbst in der Grotte, wo Homer seine Gedichte gesungen hatte, vor
einer Marmorbiiste des gételichen Singers, der ,,gegen die frommen
Enkel lichelt, in Form eines streng gebauten Diptychons, das sich um die
mitten hineingestellte erncute Begegnung mit Melite wie um eine Achse
dreht.

Die erste Tafel: cine Totenfcier, die in einem Totenopfer, Darbringung
von Locken an den Heros gipfelt. ,,Wem sonst, als dir?“. — Ein Einklang
des Gefiihls geht durch sie alle. ,,Es war das Gefiihl der Vergangenbheit,
die Totenfeier von allem, was einst da war* (2, 73).

Die Wirkung in Hyperion ist ,,grenzenlose* Trauer. Weinend wirft er
sich (wie Achill am Meergestade) am Ufer des Meles nieder. Doch Melite
tritt zu ihm, und sie, deren Namen an den Namen des Flusses anklingt,
erscheint ihm wie die ,,Priesterin zu Dodona*, als sie ihn nun an das

»oelbstindige, Unbezwingliche, Gottliche® gemahnt, das ,,in uns* ist,

an die ,,Vereinigung*, die ewig bestehn muB. Zu der ihm vorher ver-
haBten Reise nach Ilion ist er nun entschlossen (2, 74 £.).

Die zweite Tafel: die Grotte ist erleuchtet. Jubslnde Musik. Sie singen
»heilige Gesidnge von dem, was besteht, was fortlebt unter tausend ver-
inderten Gestalten, was war und ist und sein wird*“ und weiter ,,von der
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Unzertrennlichkeit der Geister, wie sie Eines seien von Anbeginn und
immerdar, so sehr auch Nacht und Wolke sie scheide® (2, 76). — Die
Wirkung auf Hyperion: ,,Ich war ganz ein anderer geworden.” Und be-
geistert gibt er die Sinndeutung der doppelseitigen Feier, wonach Tod
und Verginglichkeit nur die Durchgangsstufen eines ewig fortwirkenden
Lebens sind. ,,LaBt vergehen, was vergeht . . . es vergeht, um wiederzu-
kehren, es altert, um sich zu verjiingen, es trennt sich, um sich inniger zu
vereinigen, es stitbt, um lebendiger zu leben.* Beispiel dafiir sind die
Dichtungen Homers selbst und seiner Zeiten, die verbliiht sind, ,,aber der
Keim, der in ihnen lag, gehet als reife Frucht hervor im Herbste. Die
Einfalt und Unschuld der ersten Zeit erstirbt, daB3 sie wiederkehre in der
vollendeten Bildung*“1.

Das Ganze ist mitsamt Szenerie und ganzer Staffage das Geschehen
einer verwandelnden Erleuchtung, wie sie nach vorhergehendem Ahnen,
Suchen, tiefster Erschiitterung wohl die Erweckung vorbereitet. Und

“diese Verwandlung, die Hyperion im Angesicht Homers erfihrt, hilt an.

Er kommt nach Troja, sieht die Grabhiigel der homerischen Freundes-
paare. ,,Heroische Phantasien und Gedanken‘ gehen ,,wie Sterne aus
der Nacht* ihm aus den ,,Gribern und Triimmern der alten Welt* auf.
Er spiirt die ,,geheime Kraft der Natur* in Licht und Erde. Und all das
,,stirkt ihn, ,,daB jetzt etwas mehr sich in mir regte als nur mein diirf-
tiges Herz* (2, 78 H.). Wenn er noch einmal in jenes Gefiihl der ,,Ab-
gezogenheit von allem Lebendigen* verfillt, als er die Geliebte verloren
sieht, so bleibt er auch in dieser Stimmung auf jenen Anruf der Natur
vorbereitet: ,,warum liebst du nicht mich‘“?, der ihn zu dem macht:
,»Was er jetzt ist“2 (2, 8o).

3.

Die Analyse des Fragments spricht fiir sich selbst. Die Stelle, an der
die Homerfeier im Ganzen des Fragments steht, ihre eindringliche szeni-
sche Gestaltung, die Architektonik in jener Form des Diptychons be-
weisen, da Homer auf Hyperions Stufenweg neben der Liebe zu Melite
die stirkste verwandelnde Macht ist. Und auch das ist ohne weiteres
klar, daB die Erweckung zum Innewerden der Heiligkeit der Natur den

1 Der EinfluB Schillers ist hier unverkennbar. .
2 Zur Homerfeier im Thalia-Fragment R. Kerber, Holderlins Verhiltnis zu Homer,

Philologus 80, 1925, 10f,
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Gang von Holderlins eigener Erweckung wihrend des Jahres 1790 wie-
dergibt. Die Reihenfolge der Stufen im Fragment:

1) Freundschaft
2) Liebe
3) Homer (griechischer Geist)

4) Anruf der Natur und Heiligwerden der Welt;
,,Warum liebst Du nicht mich?*,

entspricht genau der tatsiichlichen Reihenfolge der Themen von Hélder-
lins Gedichten des Jahres 1790:
1) Lied der Freundschaft Mirz 1790
Lied der Liebe April 1790°
Meine Genesung, anLyda  Frithjahr/Sommer 1790
2) Melodie an Lyda ’ ’ 1790
An Lyda, Bruchstiick Herbst 1790
3) An den Genius Griechenlands Herbst 1790
(Homer)

4) Hymne an die Géttin der
Harmonie: Herbst 1790/Anfang 1791
,,Liebe, liebe mich, o Sohn!*

Bis in die Einzelheiten scheint das zu gehen. Auch in der Liebe zu Melite,
wie sic — sehr anders als spiter die Liebe zu Diotima — in dem Fragment
gezeichnet ist, scheint Holderlin damals mit groBer Wahrheit die zwie-
spiltige Wirkung festgehalten zu haben, die die wirkliche Elise Lebret
auf ihn ausgeiibt hat. Diese Tiibinger Professorentochter verband mit
dem Adel und der Stille ihres Wesens, wie Holdetlin sie damals sah,
eine ihn auch wieder niederdriickende Unnahbarkeit.

Um nun aber den besonderen Sinn niher zu bestimmen, in dem das
Bild Homers in der Feier wirksam wird, werden wir gut tun, zunichst
zu fragen, welche Art der Feier hier {iberhaupt gemeint ist. Irgendeine
ehrende ‘Gedichtnis’- und ‘Erinnerungs’-Feier offenbar nicht. Das Locken-
opfer, das man nach altgriechischer Weise dem Toten darbringt? ist
ernst genommener Totenritus und weist in jene urtiimliche Glaubens-
sphiire zuriick, wo die Feier als Opfer und Begehung fiir einen Gott oder
gottihnliche Wesen die guten Krifte dieser héheren Wesen beschwéren

1 Homer Ilias 23, 14 ff. und auch sonst oft; man denke an den Ritus der Haarschur.
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und auf die Feiernden herableiten will. Es braucht hier nicht untersucht
zu werden, wieweit dieser Sinn der Feier bei den vielen Feiern, die nach
Spitrenaissance und Barock auch die Zeit der Aufklirung in ihren Biin-
den zu veranstalten licbte, immer voll verstanden wurde. Fiir Holderlin
waren die Feiern, die er in scinem Tiibinger Dichterbund wohl nach dem
Vorbild des Hainbundes und Klopstocks Gelchrtenrepublik! veranstal-
tete, echte Begchungen. Und so ging das Motiv der Feier auch frith in
seine Dichtung cin. Mit einem nicht geringen Teil seines Wesens ist Hol-
derlin ein “feierlicher’ Dichter und nihert sich in dieser Hinsicht Pindar,
lingst ehe er in den spiteren Hymnen die Nachfolge dieses griechischen
Dichters der hohen Festlichkeit und ernsten Feier antritt, Bereits aus
Holderlins Frithgedichten i3t sich der Sinn der Feier, wie er ihn fafite,
mit hinreichender Deutlichkeit ablesen. In vier verschiedenen Richtun-
gen, dic sich in verschiedener Weise miteinander vereinigen und im Gan-
zen stets auf dasselbe hinauslaufen, stellt er sich dar?2.

Die Feier ist zunichst Vereinigung. Der ,,Bund‘“ der ,,Briider oder
Freunde begeht sie; und sie kriftigt und besiegelt aufs neue diesen Bund 3,

Die Feier ist sodann verbunden mit einem Herbeiruf der Helden und
gottlichen Michte zu wirkender Gegenwart4,

Dic Wirkung der Feier in der Seele der Feiernden ist ein neues heiliges
Freigefiihl (1, 1, 105 B.), ist ,,Gétterlust (1, 1, 165 B.) und jede Art von
Begeisterung. ,,Huldigungen® werden den herbeigerufenen géttlichen
Michten dargebracht (1, 1, 132. 133. 135 B.), mit ,,tausend Huldigun-
gen® ,glithend* ,,Gottlichkeit gekostet*, , Trunkenheit gejauchzt* (1, 1,
154 B.), sowic Opfer gespendet (1, 1, 146. 155 B.) und ewiges Priester-
tum angelobt (1, 1, 138 B.).

t Beissner 1, 2, 406.

® Das Folgende hilt sich in ecinem viel engeren, konkreteren Kreis als die Ausfiih-
rungen iiber ‘Fest und Feier’ von H. Knittermeyer: dieses Jahrbuch 1950, 47 fl.

3 Froher schligt das Herz, und freier! / Reichet zu des Bundes Feier | Uns der Freund
den Becher dar (Lied der Freundschaft 25 ff.; 1, 1, 105 B.). — Unzertrennbarer den
Bund zu binden, /Soll dir huldigen dies Feierlied. (An die Muse 7£.; 1, 1, 135 B.).

*Schwebt herab aus kiihlen Liiften .. Helden der Vergangenheit! | Kommt in
unsern Kreis hernieder (Lied der Freundschaft 7 f.). In dem Gedicht ‘Am Tag der
Freundschaftsfeicr” aus dem Jahre 1788 will der Dichter, che er dazu gelangt, die Hel-
den (Prinz Eugen und Gustav Adolf) zu besingen, ‘heute zuvor’ das Fest der Freund-
schaft feiern, und diese Feier soll ihm den Mut geben, jene Helden zu besingen. Doch
bildet bereits dic geschilderte Szenerie: mit Rosen bestreute Tische, dampfender
Weihrauch, Chére von Instrumenten begleitet, bekrinzt dic Bilder sciner sanfteren
Dichterhelden, Klopstock undWicland (Vers 47 ff.) sichtlich den Keim fiir die Homet-
feier des Thaliafragments.



Und endlich, eine Verwand/ung vollzieht sich in der Feier. Hier erscheint
die Gottheit und man erkennt sich. Hier wird der diirftige Weltzustand
iiberwunden, hier ,,tagt* es®.

Hier in der Feier ist es, wo mit der Verwandlung, die den Feicrnden er-
greift, alle Lebensmiidigkeit abfillt, die den Dichter in den ,alternden
Turm* dringen und ihn mit den ,,Resten der Vorzeit** Zwiesprache hal-
ten lieB. Nun kann er sprechen:

Jetzt wohn’ ich gerne
Unter dicsem Geschlechte . . .
Jetzt 1aBt uns feiren,
LaBt uns feiren
In meiner Halle den seligen Tag. ..
(Am Tage der Freundschaftsfeier 137 ff.)

Nun hat eine Heiligung der Welt sich vollzogen:

Und die Erde ward zum Heiligtum.
(Hymne an die Freiheit 16).

Nach allem ist die Feier bei Hélderlin der ‘Ort’ im menschlichen
Leben, wo sich das Hohere, Géttliche, Ewige, Unendliche in die End-
lichkeit des menschlichen Tages hinein verwirklicht. Feier, in ihrem um-
fassendsten Sinn, ist Gegenwart, Anwesenheit (Parusic) des Gottlichen
im menschlichen Alltagskreis. Und so, als gottliches Moment im Zeit-
lichen, ist jede Feier heilige Feier 2. Begeisterung, Trunkenheit, nimlich
innigstes tiefstes Erfilltsein, ist der Scelenzustand, in den sie versetzt;
Erfiillung mit goéttlichem Feuer. Und alle hohen Michte, in deren Ge-
stalt Ewiges im Menschen erscheint, wie Liebe, Freiheit, Freundschaft
(alsVereinigung derGeister), Schonheit, Melodie, Kiihnheit, Freisinn wer-
den in ihr hervorgerufen; sie vereinigt (d. h. macht sciender), besiegelt,
erweckt und verwandelt. — Es sind die Ziige, die auch in der Homerfeier
des Thaliafragments zusammenkommen. Wihrend ein Seeleneinklang
alle durchstimmt, wird Homer mit seinem Wesen wirkend gegenwirtig.
Und seine wirkende Gegenwart ruft in Hyperion jene erleuchtende Wand-
lung hervor. Was geschildert wird, ist echte Heroenfeier, Entbindung
der segensreichenKrifte eines hohenGestorbenen, der noch imTodefort-

1 Liebend stieg dic Muse nieder,/. . . Und am siiBen Laute kannten/ Jubelnd deine
Sohne sich (Hymne an die Freundschaft 57); Die Wolke fleucht, und ncue Sterne
ta g en, [ UndHesperidenwonne lacht mich an .. (Hymne an die Menschheit 3 ff.).

2 Wesentlich iiber Feier und Fest: M. Heidegger, Erliuterungen zu Hoélderlins
Dichtung, Frankfurt am Main 1951, 97 f.
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lebt — das eben ist der Heros — und aus dem Grabe sein Wesen fiir die
,,frommen Enkel* wirksam zu machen vermag, Doch welcher Art ist
jenes Wesen des Heros Homer, das in der Feier des Thaliafragmentes
wirksam wird?

Die Frage fiihrt auf ein Motiv Holderlins, das durch seine ganze Ju-
genddichtung geht: das Motiv: Sterblichkeit-Unsterblichkeit, Verging-
lichkeit-ewige Dauer.

Die Fassung, in der uns das Motiv zuniichst bei Holdetlin begegnet,
ist geformt durch seine christlich-pietistische Erziehung und die Vor-
bilder seiner Jugend: Youngs ‘Nachtgedanken’ und Klopstocks ‘Messias’
und Oden. Auf der einen Seite: Todeslust, Todessorge, Schrecken der
Verwesung und Grabessehnsucht, auf der andern: Unsterblichkeitsfreu-
digkeit, Ewigkeitsentziicken, wie zumal Klopstock es besungen hat?
Der Mensch, seit Adam den Tod in die Welt gebracht hat, allen Angsten
und Peinen der Sterblichkeit ausgesetzt, durch Jesus Christus, den neuen
Adam, aber der einstigen Auferstechung gewif3, geniefit in dankbaren
Entziickungen die GewiBheit seiner Unsterblichkeit. ,,Es ist des Men-
schen seligster Gedanke, der Gedanke an die Ewigkeit®, schreibt Hol-
derlin aus Maulbronn nach demTod der Tante, Pfingsten 1788, an den
Bruder (1, 214 f. H.). Und so ergehen sich auch die Gedichte der Maul-
bronner Zeit in derWonne des ,,bessren Gliicks* der kommenden Verkli-
rung3, der Hoffnung auf den ,,groflen Weltenmorgen* — ,,unseres Blei-
bens ist — Gott seis gedankt! nicht hier* —, auf das Wiedersehen in
,.froher Ewigkeit* nach dem baldigen Ende der ,,Bahn der Leiden®4.

Fiir die ganze folgende Dichtung Holderlins wird dieses Motiv des
christlich geformten Leidens an der Sterblichkeit und der Entziickung
tiber die personliche UnsterblichkeitsgewiBheit zum Keim, der sich
stufenweise fortentfaltet. In dem bedeutenden Gedicht ‘Die Unsterblich-
keit der Seele’, geschrieben noch in Maulbronn 1788, gewinnt das christ-
lich Klopstockische Entziicken ,,meiner Unsterblichkeit® (Vers 73) bei
dem jungen Dichter seinen grofien Ausdruck, wobei der Grundtext
1. Kor. 15 mehrfach durchschligt®. Doch steht hier dem personlichen

1 Ein solches Wirksammachen der hilfreichen Krafte des Gestorbenen aus dem
Grabe heraus stellt z. B. der grofBec Kommos inAischylos, Choephoren 306 fl. dar;
vgl. Hermes 1932, 312 ff.

17, B. ‘Dem Allgegenwirtigen’: ,,Freu dich deines Tods, o Leibl/ Wo du verwesen
wirst,/ Wird er scin,/ Der Ewige.*.

2 ‘Das menschliche Leben’ 4 f.

¢ Die Mecinige 61. 112. 169 ff.

s Zitiert wird: Tod, wo ist dein Stachel? V. 33. 78, sowic der Adam-Mythos V. 13.
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U'nsFcrbhc.hkeits-Entziickcn, das sich am SchluB jedoch verriterisch als
die in ,,lepmelscntzﬁckungen“ erlebte Schau ,,meiner GroBe' darstellt
E}V - 120), nicht so sehr das niederdriickende BewuBtsein der eigenen

urch' Adam verschuldeten Sterblichkeit gegeniiber als vielmehr der alli
gcmemsn Verginglichkeit. Sie wird erlebt im ,,Graun der groflen Vernich-
tungen® (V. 75), dem das GréBte und Festeste in der Natur: Eiche, Fel-
sen, Sturm, Ozean, Erde, Sonne, — auch die Sonne!! — verfallen sind,. Der
,,§eel? Jljbel“ aber ist ,,Ewigkeit*. Die Seele des Menschen ist das ,,Selb-
stindige*, »Unbezwingliche [um hier die Worte der Melite des 'I"’halia-
fragments. zu gebrauchen (2, 75 H.)] der auch in ihren gréBten Erschei-
nungen l}mfiilligcn Natur gegeniiber. Diese verkdrpert das Prinzip der
Verganglxchkci.t gegeniiber der Secle als dem Prinzip des Seienden und
Dauernden. Hier regt im Bereich des Christlichen sich bereits Platoni-
sches. U.nd formlich eine Zuriickbiegung des Christlichen ins Platonische
macht sich weiter im Fortschreiten dieser Gedankenmotive bei Hélderlin
ge}tend: Verginglichkeit statt Sterblichkeit, unvergingliches daucrndes
Sein statt der persénlichen Unsterblichkeit der Seele.

I?och geht der Weg zuniichst etwas anders weiter. In den ‘Biichern der
Zelt?n’ (1788/9) erscheint jenes ,,Graun der grofien Vernichtungen* wie-
der.m dc?r Ergriffenheit durch die ,,Greuel des Erdgeschlechts* (Vers 94)
Es ist d.lc Wendung vom Bereich der Natur auf den der Geschichte dic;
mit Kriegsgemetzel, Mord, Kannibalismus, schauervollen Blutopf"crn
Selbstmord, Laster, verzehrender Krankheit sich als das cigentliche Fclci
der Vcrgﬁnglichkcit ausweist, durch Christi Kreuzestod und Auferste-
hung zugleich aber auch wieder als der Raum heldischer GroBtaten des
Menschen, der Freude, der Fiille und des Vilkersegens. Die Geschichte
als das Ycrg%inglichc und zugleich als Raum der GroBe menschlichc;
Tat'en: dl'csc Amphibolie des Geschichtlichen wirkt nun bei Hélderlin
chter.‘ch Doppelheit der Stimmung, mit der das Geschichtliche ergreift
kann sich sowohl ins Dunkle wie ins Helle kehren und lebt vor allem ir;
dem z\u§dmck: »Reste der Vergangenheit*, Als , Triimmer der Vorzeit
und lediglich ‘Reste’ bezeugen die alten Denkmiler, die Holderlin zu-
nichst im schwibischen Vaterlande in der Burg Tek (V. 61: 1, 1 56 B.)
un.d der Burg Tiibingen 2 begegnen, einmal die verzehrendeWirl’m;lg vo;l
Zeit und Verginglichkeit und erpressen dem Dichter, als Bilder des To-

1\Y M 5 . .
. Wenn in df:r spiteren Hymne ‘An die Unsterblichkeit’ die gleichen ,,Riesen**
wiederkehren, ist das etwas anders abgestimmt. ”

2 Am Tage der F H . .
i E B ge der Freundschaftsfeier 99 ff. 1, 1, 61 B. und 'Burg Tiibingen® 1, 1,
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des, ,,blutige Trinen*!, erregen ihm ,,Wehmut* und ,,schaurige Begei-
sterungen“ 2. Als ,,heilge Reste*® mahnen und erheben sie jedoch auch
wieder?: der Geist der ,,Viter*, der ,,Heroen'** spricht an ihrer Stiitte zu
dem ,,Enkel®. Hier ist der geistige Ort, an dem als NebensproB3 des
Motives “Verginglichkeit und ewige Dauer’ jener Kult der ‘Heroen’ Hol-
derlins entspringt, der sich von dem Gedicht ‘Am Tage der Freund-
schaftsfeier’ in der Reihe seiner hymnischen Feierlieder auf Gustav Adolf,
Kepler, Thill bis in seine Spitzeit hineinzieht. Das gegensiitzliche Inein-
ander der Verginglichkeit und Dauer, das Wehmut wie Hochgefiihl an-
gesichts der ‘heiligen Reste’ hervorruft, spricht jedoch das Gedicht ‘Burg
Tiibingen’ (1789) mit seinen dreimal drei Strophen am klarsten aus.
Hier ist es auch, wo sich zum erstenmal im Bereich des Vergangenen,
im ,,Schatten grauer Felsenwinde . . .““~ ,,hier wo Heldenschatten nieder-
rauschen® — die zukunftsformenden Michte der Freundschaft, Liebe,
Freibeit erheben und bezeugen.

Es ist hier nicht der Ort zu verfolgen, wie die Grundanschauung der
im geschichtlich Gewesenen liegenden Amphibolie von Verginglichkeit
und Dauer in Holderlins ganzer spiterer Dichtung weiter wirksam bleibt,
zumal nachdem er angefangen hatte, jene heiligen Reste der Vorzeit in
den Triimmern Griechenlands wiederzuerkennen, und sich ihm, neu
durch christliche Geschichtsanschauung bedingt, der Weltablauf als ein
Abfall aus dem verlorenen Paradies Griechenlands in eine Zeit der ‘Nacht’
darstellte, aus der heraus es jetzt eben ‘dimmert’ und mit der Erwartung
cines besseren Weltenmorgens wieder ‘tagen’” will. Nur so viel sei noch
angedeutet, dafl das Gegensatzpaar Verginglichkeit-Ewigkeit, ohne daf3
es jemals einfach dahinten bliebe, noch einmal bei Hélderlin eine neue
allgemeinere Gestalt annimmt, nimlich die des ‘diirftigen” Welt- und
Zeitzustandes, der durch unruhigen Betrieb, Verstandesherrschaft, Un-
freiheit, Trennung der Geister, Mangel an Schénheit und vereinigender
Liebe dargestellt ist, und eines andern, wo die Gétter wieder fromm
geglaubt werden, wieder da sind und mit Einigkeit, Natur, neuer Kind-
lichkeit und Unschuld ein wieder neues Leben stiften. Diese weitere Ent-
faltung des Motivs fillt mitten in die Zeit der Arbeit am Hyperion hin-
ein und setzt sich vor allem in dem vollendeten Hyperion det Frankfurter
Jahre deutlich spiirbar durch.

In den Tiibinger Hymnen dagegen gilt, der Verkiindigung entspre-
chend, die Macht des Verginglichen als das nun mit dem Erscheinen der

' Am Tage der Freundschaftsfeier, 120 ff.1,1,62B.
© 31,1, 101 B. s Burg Tiibingen §3; 1, 1, 102 B. *+Tck 58; 1,1, 56B.
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neuen Gottheit Uberwundene, ja, das Vergiingliche scheint hier im Ewi-
gen, in den neu erschienenen Michten der Liecbe, Harmonie, Schon-
heit, Freundschaft, Jugend aufgehoben.

So ,,steigt¢ die Liebe ,,hinab ins Totenland* und ,,zaubert Paradiese
hin*?,

So ist es die AMuse, die das Vergessene erweckt und mit Unsterblich-
keit lohnt2,

Durch die Macht der Menschheit erhilt die *Endlichkeit’, die ,,ver-
herrlichter aus unsern Griiften hervorgeht, eine Glorie und sogar
der ,,Staub* seine ,,Ehre*3,

So bewitkt die Schinkeit die Aufhebung des Verginglichen im nun
geheiligten und verewigten Endlichen selbst4, und das Vergingliche
wird zum Ort, an dem das Lebendige entspringt?,

Und so geschieht es unter der Witkung der Fresndschaft, daB ,,freund-
lich zu Minos Hallen, bald der stille Genius (der Tod) winktS,

Mag im Gedicht ‘Griechenland. An Stiudlin’ jener einseitige Aspekt
wirksam werden, nach dem die Hoheit Griechenlands als das Vergangene,

1 Mag uns jetzt die Stunde schlagen /Jetzt der letzte Othem wehn, / Briider!
driiben wird es tagen, [ Schwestern! dort ist Wiederschn. /. .. Briider! Schwestern!
jauchzt der Liebe! / Sie besieget Zeit und Grabl* (‘Lied der Licbe’, 38 ff. und Schlu;
1, 1, 111 B.). — ,,Schéner rauscht dic trige Flut der Zeiten** (‘An die Stille’ 45; 1, 1,
115 B.). - In der '"Hymne an dic Unsterblichkeit’, ciner Fortgestaltung des Gedichts
‘Die Unsterblichkeit der Seele’ mag es dhnlich wic frither heilen: ,Wenn dic Pole
schmettern, Sonnen sinken / In den Abgrund der Vergangenheit, / Wird die Secle
Siegeswonne trinken, { Hocherhaben iiber Grab und Zeit*, (Vers 29 ff.; 1, 1, 117 B.).
Doch sind das, was nun als Formen und Michte, mit denen die Unsterblichkeit der
Seele wirksam wird, neu sich darstellt: Freundschaft, Ruhm, Freiheit, Tugend und
Weisheit. — Das Ineinander von Ewigem und Verginglichem in der ‘Meclodie an
Lyda’ (1, 1, 122 B.): ,,Wo der Totenkranz am Grabe fliistert,/Wo der Wurm in schwar-
zen Wunden nagt, / Tont dic Scele Sympathicen wieder®.

z Hymne an dic Muse 40; 1, 1, 136 B,

3 Auf Grabern hier (1) Elysium zu stiften, / Ringt ncue Kraft zu Géttlichem em-
por /... Vom Grab erstchn der alten Viter Heere, [ Der koniglichen Enkel sich zu
freun, / Die Himmel kiindigen des — Staubes (1) Ehre, . . .* (Hymne an die Menschheit
47 . und SchluB3; 1, 1, 147 £.B.) - Da sind Hesckiel und Psalmen in ciner erstaunlichen
Weise umgedcutet, indem sogar das Vergingliche selbst als geheiligt erscheint.

¢, Siche! mild, wie du, erlaben / Sinn und Herz dem Endlichen /. . . Deiner Priester
Wundergaben, | Deiner Séhne Schépfungen* (‘Hymne an die Schonheit’, 2. Fassung
Vers 71 ff.; 1, 1, 154 B.).

s | AusZerstorung wird der Lenz geboren . . . [ Modert, Knechte! Freie Tage steigen/
Lichelnd iiber cuern Gribern auf* (Hymne an die Freiheit’ g1 ff.; 1, 1, 160 B.).

¢ Doch es lcbe, was hicnicden | Schones, Géttliches verbliiht, [ Hier, o Briider!
Tyndariden! / Wo die reine Flamme glisht*. (Hymne an die Freundschaft’ 55 ff.;
1,1, 154 B).
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Gefallene erscheint und die wehmiitige Sehnsucht nach dem heiligen
Griechenland, ja nach dem Grab der ,,Heiligen‘ von Marathon vorwalten,
so findet die Macht der Verginglichkeit in dem groBen Gedicht: ‘Das
Schicksal’ in der Macht der groBen Meisterin, der Not, ihre wohl bedeu-
tendste Sinndeutung. Die Not ist dasjenige Bedriingende, Raubende und
Vernichtende, das durch seinen Raub und die Vernichtung gerade das
Bestehende um so kriftiger offenbar macht:

Und wenn in ihren Ungewittern

Selbst ein Elysium vergeht,

Und Welten ihrem Donner zittern —

Was grof3 und gottlich ist, besteht. (Vers 53fL; 1, 1, 185 B.)

Nicht nur 7 Verginglichen lebt hier das Ewige: das Vernichtende selbst
wird zu dem, was am stirksten das Dauernde offenbart.

Auch Homer, als der Bahnbrecher und Mitstifter des geistigen Grie-
chenlands, erscheint bereits in den Hymnen als beides in Einem: Seher
jenes nun wieder erstandenen Allgeistes der Natur und Uberwinder des

Todes und der Verginglichkeit. Er ist es, der ,,Aphrodites Giirtel er-

sieht“ und zugleich das ,,im Blute der Kinder jammernde¢ gefallene Ilion
durch sein Lied trostetl. Er ,,begriifte den ,,Geist des Alls und seine
Fiille*, und sah zugleich ,,die dimmernden Gebiete, wohin das Herz in
banger Lust begehrt* und streute ,,der Hoffnung siifle Bliithe* insToten-
reich, wo im ,,milden Rosenlicht der Lieb’ und Ruh’* nun ein Heiligtum
glinzt und die Sorgen nun Elysium stilit?

Es ist bereits gut und richtig gesehen worden, daB3 die Leiden, die
Hyperion leidet, in der frithesten Fassung der Tibinger Fragmente
durchaus die Gestalt von Leiden an der Verginglichkeit besitzen?: ,,Ich
weiB es und sage es mit Weinen: es gibt eine Vergangenheit*4. Die “Ver-
gangenheit’ ist ihm zugleich ‘Vergessenheit’. Und dementsprechend kom-
men die mannigfaltigen Leiden, mit denen der Hyperion des Thalia-
fragmentes zu ringen hat, alle zusammen in einem groBen Leiden an der
Verginglichkeit, Immer wieder tritt thematisch dieser Begriff gerade dort
auf, wo die Zisuren und also auch die Ton-Stellen des Berichtes sind:

,Es ist . . . ein fortdaurendes Gefiihl der Zernichtung® (2, 55 H.).
,,Je hoher sich die Natur erhebt iiber das Tierische, desto groBer die Gefahr, zu
verschmachten im Lande der Verginglichkeit” (2, 56).

1 ‘Hymne an den Genius Griechenlands’, Schlul}; 1, 1, 126 B.
2 ‘Dem Genius der Kiihnheit” 33 ff.; 1. 1. 177B.

3E. Stoelzel 2. 2. O. 115 ff.

‘42,534 H.
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v o e s 2 n

»Wo waren nun die Leiden meines Lebens . .. die ganze diirftige Sterblichkeit?
. . . die Zeit war nicht mehr* (2, §8).

,Achl'da ... hatte ¢ich> den Triimmern aus bessrer Zeit und ihren Geistern
meinen Jammer geklagt* (2, 62).

»Zernichten moécht’ ich die Verginglichkeit, die tiber uns lastet™ (2, 64).

,,Wie eine lange entsctzliche Wiiste lag die Vergangenheit da vor mir* (2, 70).

,-Eine dumpfe, fiirchterliche Stille folgte diesen zernichtendenStunden, cine cigent-
liche Totenstille* (2, 70).

,,Dann soll es anders werden mit mir. Ticf unter uns rauscht dann der Strom der
Verginglichkeit mit den Triimmern, die er wilzt* (2, 77).

Und in diesem ganzen, engeren wie weiteren Zusammenhang ist die
Hometfeier des Thaliafragmentes nun in ihrem ersten dunklen Teil ,,die
Totenfeier von allem, was einst da war*, und das sie soweit beherrschende
Gefiihl ist das ,,Gefiihl der Vergangenheit (2, 73) und wird in ihrem
zweiten, hellenTeil zur Vergewisserung von dem, ,,was besteht, . . was war
und ist und sein wird*, d. h. der Erkenntnis, daf3 das Vergehen, tiefer ge-
faBt, in Wahrheit ein Freiwerden zur Wiederkehr, da3 das Verblithen die
notwendige Begleiterscheinung des Schwellens und Reifens der Frucht
ist und also die Verginglichkeit auch in dem Wandel, den diese Feier dar-
stellt, restlos aufgeht in fortzeugendem Leben.

Bis in die fritheste Dichtung Holderlins hinein erstreckt nach allem das
Motiv der Homerfeier des Thalia-Fragmentes seine Wurzeln, Und ihn-
lich wie in den Tiibinger Hymnen wieder, treibt es die urspriingliche
Gegensiitzlichkeit von Verginglichkeit und fortdauerndem Leben bis zu
jener letzten coincidentia oppositorum voran, in der das Vergiingliche dem
Ewigen untergeordnet, ja einverleibt wird, so daf} es als eine Weise wie
das Ewige witkt, zur Durchgangs- und Erscheinungsform des Ewigen
selber wird. — ,,Sterblichkeit ist Schein®, wird es im vollendeten Hype-
rion einmal lauten (2, 179). Jene ‘Heiligung der Welt’, die dann der An-
ruf der Natur erzeugt, ist im Thalia-Fragment so vorbereitet.

Auch die Art, wie in dem ausgeprigten Diptychon-Charakter der
Hometfeier das Blatt herumgeschlagen wird und der Gedanke an Tod
und Verginglichkeit sich in die GewiBheit von Leben und Dauer ver-
wandelt, ist bereits in dem exzentrischen Gang von Holderlins frithen
Gedichten vorbereitet. Die Gedichte ‘Unsterblichkeit der Seele’, ‘Schwir-
merei’, ‘Am Tage der Freundschaftsfeier’, ‘Weisheit des Traurers’,
schlieBlich ‘Burg Tiibingen’ sind mehr oder weniger zweigeteilt, und es
erfolgt ein Umschwung vom Gedanken jener Vernichtung in die Ge-
wiBheit der Ewigkeit und Unsterblichkeit.

Diese exzentrische xdtm drew 6005 gewinnt inderDoppelheit der Homer-
feier ihre ausdriicklichste Form. Man konate sich die Prosa dieser Feier
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in ein Gedicht “Tag der Homerfeier’ {ibersetzen. Es wiire ein zweigeteil-
tes Gedicht, wie die genannten, nur dafl die Angel, um dic dieses Ge-
dicht sich drehte, nicht die Liebe der Geliebten, der christliche Glaube,
Jesus Christus selbst, die Freundschaft oder die schwibischen ritterlichen
Vorfahren wiiren, sondern jetzt der griechische Dichter.

Seine Gestalt, mit dem Erlebnis des griechischen Genius heraufgekom-
men, tritt in jene, urspriinglich christlich-platonische, Holderlinische Anti-
thetik: Sterblichkeit-Unsterblichkeit,Verginglichkeit-fortdauerndesLeben
hinein als die verwandelnde Macht, die das eine, Diistere in das andere,
Helle hinein verkehrt, ja darin aufhebt. Was einst der Glaube, die Lehre
des Paulus tiber Christus als den neuen Adam, dann die Verehrung der
Heroen der vaterlindischen Geschichte vermochten, zieht Homer nun
an sich, ohne daB} deswegen jene andern Michte in Holderlins Seele ab-
getan oder verworfen wiren. Und so wird der griechische Dichter nun
zum erleuchtendsten Garanten jenes fortdauernden Lebens fiir Hyperion.

Der hier bei Hélderlin mit besonderer Klarheit greifbare Vorgang der
Umschichtung und Neu-Kristallisierung der christlich-pietistischen Ge-
fiihls- und Symbolwelt durch das Hellenische ist bezeichnend fiir die
ganze Art, wie unser deutscher Hellenismus im 18. Jahrhundert herauf-
kommt. Die christlichen Gestalten und Symbole werden ‘ersetzt’ durch
griechische Symbole und Gestalten, diese empfangen aber die neue und
bewegte Kraft, die sie erfiillt, eben aus der christlich-pietistischen Ge-
fihlswelt, Hier ist bei den GroBlen kein Bruch, kein Gegensatz, keine
Spannung. Der deutsche Hellenismus ist das Kind beider, des pietistisch
verinnerlichten und aufgeschmolzenen evangelischen Christentums und
der neu begegnenden griechischen Antike. Und ebenso hoffnungslos
wie historisch unrichtig ist es, aus der Griechenbegegnung unserer Kla-

sik — es gilt auch fiir Winckelmann und Goethe - ein ‘reines’ Hellenen- -

tum herauspriparieren zu wollen und dann festzustellen, dal man die
Griechen eben doch ‘verfilschte’.

Auch der ‘historische’ Homer (nimlich jener, den man jeweils fiir den
‘echten’ ausgibt) erweist sich durch die eigentiimlich Holderlinische
Sicht, in der er wie in den Hymnen so auch in der Feier des Thalia-Frag-
ments etscheint, nicht als ‘verfilscht’. Wesentlich homerische Ziige hat
diese Sicht zum Vorschein kommen lassen. War Homer in den Hymnen der
liebende Umfasser alles Seienden (‘Hymne an den Genius Griechenlands’),
der Hoffnung spendende Verschénerer des Todes (‘Dem Genius der
Kithnheit’), so bleibt er beides im Thalia-Fragment. Doch erscheint er
mit diesen beiden Seiten seines Wirkens nun iibertragen in die Dimen-
sion der Zeit. Das Sciende, das er ‘ersah’, wird mit ihm, dem lingst Ge-
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storbenen, nun zum Vergangenen: ,,allem was einst da war*, und ruft
das ,,Gefiihl der Vergangenheit® hervor. Doch offenbart es sich, tiefer
verstanden, auch als das “War und Ist und Sein- wird’ und erweckt die
Uberzeugung fortfruchtender Dauer. Hier ist der Ausdruck ‘War und
Ist und Sein-wird’ von Homer selbst genommen, der ihn fiir den Seher
Kalchas der Ilias gebraucht: ,,der das Seiende, das Sein-Werdende und
Vorher-Gewesene wulite®: 8; 7joy td v’ édvra 1d T doaduera o v° édvru
(Ilias 1, G9). Als Seher alles dessen, was einst da war, Seher zugleich
des Seienden, Kommenden wie Gewesenen erscheint Homer nun selbst.
Nun ,,sieht er nicht nur (wie in den Hymnen) das Seiende, sondern das
Sein. Holderlin zielt damit auf Homers geschichtlich-iibergeschichtliche
Macht, sofern er den Griechen das lebendige Wort gestiftet und damit
der Nachwelt bis auf uns herab das Feld des Lebens des Geistes auf-
geschlossen hat. Der Dichter als Stifter des Bleibenden . . . L

11
DER VOLLENDETE HYPERION

I.

Im vollendeten Hyperion gibt es keine Homerfeier. Dabei hilt Hype-
rion sich auch dort am MelesfluB auf. Er ist, nachdem ihn der Lehrer
und Freund seiner Jugend, Adamas, verlieB, von der Heimatinsel Tina
in die *Welt’, nach Smyrna, gegangen, um dort seinc Bildung zu besorgen.

,,Auch manches seligen Feieraben ds erinnere ich mich aus die-
ser Zeit. Wie oft ging ich unter den immer griinen Biumen am Gestade
des Meles, an der Geburtsstitte meines Homer, und sammelt’ Opfer-
b1lu m e n und warf sic in den heiligen Strom! Zur nahen G ro t te trat
ich dann in meinen friedlichen Triumen, da hitte der Alte, sagen sie,
seine Iliade gesungen. Ich fand ihn. Jeder Laut in mir verstummte
vor sciner Gegenwart. Ich schlug sein géttlich Gedicht mir auf und es
war, als hitt’ ich es nie gekannt, so ganz anders wurd’ es jetzt
lebendig in mir (2, 100). -

Und es folgt die Schilderung einer Besteigung des Tmolosgebirges
und der sinnlich-geistigen ,,Erbeutung® der Natur dort, worauf er zu
den Menschen zuriickkehrt und, durch ihre seichte Geistigkeit enttduscht,
wieder ins Gebirge hinausgetrieben wird und dort den Freund Alabanda

findet.
1 *Andenken’ Vers §9; 2, 1, 189 B.
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Diese auf wenige Zeilen zusammengedringte Schilderung des Besuchs
des Meles ist motivisch sichtlich ein Nachklang jener Homerfeier:
‘Feierabend’ — ‘Opferblumen’, in den heiligen Strom geworfen — Ilias-
lesung. Auch hier die wirkende Gegenwart des Heros, aber statt allen
Feiergepringes jetzt nur das einfache: ,,Ich fand ihn. Jeder Laut ver-
stummte vor seiner Gegenwart*. Es ist, als libte der Dichter selber Kri-
tik an dem Worte-Aufwand jener Feicr. Und wenn auch hier etwas ,,ganz
anders* wird, so ist nicht er, der Mensch, der Anderswerdende, sondern
das Gedicht Homers, das ,,in ihm‘‘ nun lebendig wird, als ,,hiitt’ ers nic
gekannt®,

Keine Erweckung also an Homer, sondern ein neues Wachwerden
Homers in ihm: das ist der Sinn dieser zusammengezogenen und zu-
gleich innerlich versammelnden Umformung. So bildet der Meles-
Besuch nun auch im Aufbau des Ganzen nicht mehr die dritte und letzte
Stufe auf dem ‘Bildungsweg’ des Hyperion. Dieser Besuch ist mitsamt
der ganzen ‘Bildung’ des jungen Hyperion weit nach vorn geschoben,
ans Ende der einleitenden sechs Briefe, die mit der Lehre des Adamas
und der Reise in die grofle Welt nach Smyrna, der Tmolosbesteigung,
und dem Eintritt in die ‘gebildete’ Gesellschaft die Grundausbildung
des jungen Hyperion enthalten. Die Aufgabe der Erweckung aber, die im
Thalia-Fragment der Homerfeier zukam, hat in der vollendeten Fassung
am morphologisch entsprechenden Ort (Ende des zweiten Buches und
Mitte des Ganzen) ein neu eingefiihrtes Motiv iibetnommen: der Besuch
Athens und die Gespriche auf Athens Triimmern. Athen, die Ruine, doch
auch wieder ,,Brachfeld®, ist nun zum realen Symbo1 des Todes gewot-
den, aus dem neues Leben hervorgeht, und bestimmter als Melite zeigt
dem Hyperion nun Diotima in dem Gespriich, um das sich auch hier die
Handlung wie um eine Achse dreht, scine Bestimmung: ,,Es werde von
Grund aus anders®. — ,,Du wirst Erzieher unsers Volks . . .¢“?, —

Das alles besagt, daBB Holdetlin bewnfft umgeformt und also die nach-
drucksvoll gestaltete Homerfeier des Thalia-Fragments spiter bewufit
verworfen hat. Wie haben wir dieses Verwerfen zu verstehen? als Ab-
fall von Homer? Schwinden seiner Bedeutung fiir Holderlin? oder . . .?
- Wir haben, um hier klar zu sehen, fiir eine Weile von anderen Dingen

! Wie der Homerfeier ist auch dem Besuch Athens ein cinleitendes Gesprich vor-
ausgeschickt; es findet wihrend der Uberfahrt statt und behandelt dic Griinde fiir
Athens geistige GroBe und das Wesen des Griechen im Gegensatz zum Morgen- und
Abendlinder iiberhaupt (2, 183/191). Das zentrale Gesprich mit Diotima, das dic Wen-
dung vom Dunklen ins Helle bringt, findet am andern Tag statt (2, 196/200). Als sie
zuriickgcehen, ist ihnen ,,alles fremd und neu geworden® (200).

2‘
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zu sprechen und insbesondere den Aufbau des vollendeten Hyperion und
die Art des Neuen, das in ihm heraufkommt, zu betrachten.

2,

Auch der vollendete Hyperion kann, trotz allem was neu und grof3-
artig in ihm heraufkommt, dic Herkunft von jenem Etlebnis des ‘Eines
und Alles’ von 1790 nicht verleugnen. Ja, die in Frankfurt 1796 neu
begonnene und 1798 zu Ende gefithrte Fassung greift in viclem wieder
auf den Tiibinger Ur-Hyperion von 1792/3 zuriick. Die dazwischen lie-
genden Stufen: das Thalia-Fragment, die Jenenser metrische Fassung
und die Niirtinger Kapitelerzihlung (die inhaltlich eng mit der metri-
schen Fassung zusammengeht), sind als Zwischenversuche, als Auspro-
bieren anderer Moglichkeiten zu verstehen, wie sie fiir Holderlins Ar-
beitsweise auch sonst charakteristisch sind. Vor allem unter Schillers
und Fichtes Wirkung verlor sich Hélderlin fiir eine Zeitlang auf Ab-
wegen; sie brachten ihm manches ein, und vor allem in der Niirtinger
Kapitelerzihlung bereitet sich Wichtiges neu vor. Doch fand er sich,
mit Recht, in Frankfurt auf der neu errungenen Reifestufe in den Grund-
ziigen wieder zu seiner urspriinglichen Konzeption zuriick.

So nimmt die Frankfurter Endfassung nach der Niirtinger Selbst-
erzihlung cines Hyperion, der tiberwunden hat und auf die Ver-
irrungen sciner Jugend zuriickblickt, die Erzihlform in Briefen an den
Freund Bellarmin aus dem Ur-Hyperion wieder auf, deren besonderer
Reiz es ist, daB das Vergangene in den bewegten Gefiihlen des Brief-
schreibers zugleich auch wieder ganz gegenwiirtig erscheint und als
etwas Uniiberwundenes, Uniiberwindbares cine Art Ewigkeit gewinnt.

Wie im Tiibinger Ur-Hyperion verbringt auch in der Endfassung wie-
der der junge Gricche seine Kindheit und Jugend im heimatlichen Tina,
erfihrt hier die Lehre seines ,,alten, herrlichen Freundes* (2, 540), der in
der Endfassung den Namen Adamas erhalten hat, und reist nach dessen
Abschied, den die Kapitelerzihlung breit schildert (511 £.), nach Smyr-
na, um sich dort in der groBen Welt fortzubilden.

Wie schon fiir den Ur-Hyperion sicher zu erschlieBen, findet er hier
in der heldisch-stiirmischen Titernatur des Alabanda (im Ur-Hyperion:

1 Erwigungen iiber dic Griinde des Wegbleibens der Feier bei Grolmann, Fr. Hol-
derlins Hyperion, 1919, 57 f., Kerber 2. O. 11. DaBi dic Homerfeicr durch den Athen-
besuch ersetzt wurde, hat P. Bockmann, Holderlin und scine Gotter, 1935, 112
geschen.
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Adamas) den Freund, der, wie im Ur-Hyperion, einer Geheimgesellschaft
angehort, fihlt sich jedoch von den kalten, skrupellosen Trigern
dieses Bundes abgestofien und entzweit sich mit dem Freund dariiber ™.

Wie schon in der Urfassung verfillt Hyperion, nach Tina zuriick-
gekehrt, in eine ,,lange, kranke Trauer®, in der er mit der Nachsicht des
Ermattenden nun auch ,,dic Menschen® nach ihrer Art gewihren lif3t2,
Er vermag voriibergechend sich zu erheben, verfillt dann aber, wie im
Ur-Hyperion (2, 540), in jenes ,,unauf hérliche Gefiihl der ginzlichen Zer-
nichtung* (2, 139). Und immer noch, wie im Ur-Hypetion, ist es in den
Tagen dieser ticfsten Finsternis, daBl ihm der neu heraufkommende Frith-
ling die Begegnung mit der Geliebten Melite-Diotima schenkt?,

Wir werden nicht zweifeln, dal der Fortgang der Endfassung dem in
den erhaltenen Fragmenten nicht mehr greifbaren Fortgang des Ur-
Hyperion auch darin folgt, da3 Alabanda den Freund spiter in den Frei-
heitskampf ruft, in dem er mit seiner hohen Begeisterung an der bruta-

1 Mit dieser leidenschaftlichen Entzweiung setzen die Fragmente des Ur-Hype-
rion ein (2, 543 £.). Dal3 Adamas-Alabanda schon hier einem Gceheimbund angehort,
geht aus dem ‘uns’ hervor in dem Satz: ,,Ein einzig Wort hat dich von uns getrieben®
in Kombination mit der bitteren Vermutung des Hyperion: ,,Wer wei? du konntest
sogar den Auftrag (zu meiner Ermordung) haben.* Die leidenschaftliche Szene, in
der Adamas den Freund vom Felsen stiirzen will, findet bei Smyrna statt (2, 544),
wovon Hyperion nun nach Tina zuriickkehren will und zuriickkehet. In der Endfas-
sung sind dieWorte: ,,. . ich wollte nachTina zuriick. .. Ichsctzt'esdurch®,
cin Rudiment aus jener Frithfassung, denn in der Endfassung ist von irgendeinem
gewaltsamen Widerstand Alabandas gegen Hyperions Abtcise und einer Notwendig-
keit, die Abreise ‘durchzusetzen’, keine Rede mehr (2, 130). — Beachtenswert,
wie auch der Versuch des Alabanda, den Hyperion ins Meer zu stiirzen, noch in der
Endfassung in veredelter, verinnerlichter Umgestaltung wiederkehrt. Nachdem dort
Alabanda gegangen ist: ,,Ich wankte sinnlos weiter, stand nun am Meer’ und sahe die
Wellen an — ach! dahinunter strebte mein Herz . . . (2, 129 £.). — Der cchte Dichter
wird cin einmal erfaBtes Motiv nicht los. :

2 Endfassung 2, 133 f. Im Ur-Hyperion war dics in dem Gesprich mit dem Diener
(2, 536) und dem Verhiltnis Hyperions zu dem jungen Ersatz-Frcund Notara
niher ausgefithrt: man greift zu solchem Surrogat-Verhiltnis, wenn man ein grd- -
Beres Gliick verloren hat. Die Streichung sowohl des Dicners wie des jungen Notara,
dem in der Kapitelerzihlung sogar Alabanda den Platz geriumt hat, beweist die
Nebenmotive abstreifende und versammelnde Hand des reifen Holderlin,

s Ur-Hyperion 2, 533, in Kombination mit Kapitclerzihlung 2, s17. Dic Frith-
lingsschilderung der Kapitelerzihlung miindet in dic Worte ein, mit der das Ur-
Hyperion-Bruchstitick beginnt: ,,sich unter Zelten zum licblichen Mahle ... -
Endfassung 2, 145 ff. - Auch die in den fritheren Anmerkungen angegebenen Parallel-
fassungen sind durchsetzt mit einer Fiille von teilweise wortlichen Parallelsitzen im
Einzelnen, deren genaue Vergleichung auf das in ihnen wieder Abweichende hin
sich verlohnen wiirde.
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len Realitit des Gangs der Dinge scheitert!. Und endlich spricht fur die
in der Endfassung noch immer wirksame Herkunft aus der Tiibinger
Hymnenzeit die Tatsache, da auch im Grundplan der Endfassung dem
dreifachen Scheitern des Hyperion in Freundschaft, Licbe und Freiheits-
kampf eine Art Aufstieg gleichliuft. Dieser ist das immer tiefere Inne-
werden der Natur in ihrer Heiligkeit und Géttlichkeit.

Die Linie dieses Weges des Hyperion zum Innewerden der Natur und
ihrer Gotter verlduft in folgenden Stufen:

1. Der Augenblick, wo auf dem Cynthus auf Delos Adamas dem jungen
Hyperion den aufsteigenden Helios weist: ,,sci wie dieser* (2, 101 ff).

2. Die Ahnung der Gottheit im fernen Gewitter auf dem Tmolos

. (2, 108).

3. Die von der Gegenwart des Géttlichen in der Natur getragene und
durchdrungene Liebe zu Diotima, insbesondere ihrer beider Gesprich
iiber die Erde als eine ,,Blume des Himmels* (2, 152). Das setzt sich fort in
den drei immer bestimmter werdenden Weisungen der Geliebten an ihn:

a) ,,Es ist eine bessere Zeit, die suchst du, eine schénereWelt* (2, 169).

b) ,,Du bist zu héhern Dingen geboren . . . Du wirst Erzicher unsers

Volks* (2, 197/199).
c) ,,Priester sollst du sein der gottlichen Natur, und die dichte-
rischen Tage keimen dir schon® (2, 277).

Alles dies sind nicht nur Worte. Es sind durch die fortgesetzten
Schiffbriiche des Hyperion hindurch sich fortschreitend klirende, giil-
tige Enthiillungen. Sie fithren den Helden nicht zum Stillstand in einer
endlich erreichten gliicklichen Vollendung, doch sie erheben ihn auf
jene hohere Stufe des ganzen Daseins, die die Stufe des Glaubens ist.
Wenn Hyperion in der Endfassung nach seiner Riickkehr von den Deut-
schen in die alte Heimat ,,sich mehr und mehr der seligen Natur hingibt*
(2, 289), wenn er erst jetzt ,,s0 ganz* erfihrt, daB, ,,wie Nachtigallgesang
im Dunkeln, gottlich erst in tiefem Leid das Lebenslied der Welt uns
tont und, ,,wie mit Genien, izt mit den blithenden Biumen¢ lebt und
mit den Lieben, die ferne sind, den Toten und Lebenden, jetzt ,,innig
Eines* ist, sowird er zwar auch kiinftig bis in die Gegenwart der geschrie-
benen Briefe hinein weiter in exzentrischer Bahnbewegung zu leiden und
zu suchen haben, aber er leidet und sucht nun doch enthobener: ,,Wie
Eis zerschmolz, was ich gelernt, was ich getan im Leben, und alle Ent-

1 Unterschied wohl nur: daB in der Urfassung Alabandas Ruf an Hyperion nach det
Trennung und dem Zerwiirfnis mit der Gelicbten ergangen scin wird, wihrend in der
Endfassung der Ruf Alabandas ihn dem ungeschmilerten Gliick seiner Licbe entreilit.
Verglciche *Bild der exzentrischen Bahn’, dieses Jahrb. 1952, 11, Anm. 1.
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wiitfe der Jugend verhallten in mir (2, 289). Und in diesem neuen
Glaubenszustand eines innigen Einklangs mit der Natur und ihren G6t-
tern ist es nun, daB er, wie am Ende des Thalia-Fragments und in der
Hynme an die Harmonie, auch in der Endfassung seine Epiphanie er-
fihrt.

In der Stille des Mittags, im Feld, an einem Brunnen, im Felsschatten
unter iiberhingenden Blitenbiischen vernimmt er in cinem unbegreif-
lichen Sehnen die Stimme der toten Geliebten: ,,Bei den Meinen bin ich,
bei den Deinen, die der irre Menschengeist miBlkennt, Diese Mikana-
ten sind die Gétter der Natur ,,mit allen lebenden Seelen*?, zu denen
eingegangen die Gelicbte nun so, wie einst in der Hymne an die Har-
monie die Naturgéttin, zu ihm spricht. Jenes ,,groBe Geheimnis® des
Thalia-Fragments (2, 82), dessen Losung dort wild gefordert wird: ,,es
muB heraus® auf Tod und Leben, tritt auch in der Endfassung wieder
vor Hyperion, aber es heif3t nun: ,.iebes Ritsel* und erweckt die schlich-
tere Frage: ,,faB’ ich dich?* Der Unterschied ist von Bedeutung. Den
grofen Geheimnissen der Natur und des Geschehens gegeniiber kann
der Mensch sich auf zwiefache Weise verhalten. Er kann, als Wissen-Wol-
lender um jeden Preis, die Lésung um jeden Preis erzwingen wollen. Er
kann das Geheimnis stehen lassen und ruhig verchren, im liebenden
Glauben. Im ersten Fall ,,muB* es ,,heraus* auf Tod und Leben, im zwei-
ten wird es zu einem ,,lieben Ritsel*, das sich vor der nie endendenFrage:
,faly’ ich dich? nur immer mehr in seiner UnfaBbarkeit erweist. Diese
Glaubensstufe ist im vollendeten Hyperion erreicht. Auch hier ist Hype-
rion auf das Ritsel hin keinen Schritt vorwirts gekommen, aber er ist
hoher geworden, stebt nun anders zu dem Ritsel, liBt sich von seiner Un-
faBbarkeit geleiten, wihrend er sich im Thalia-Fragment im Kreise des
Wissens wundstieB. — Und so blickt Hyperion in dieser Stunde noch ein-
mal in die ,,kalte Nacht der Menschen® erschauernd zuriick und spricht
dann jene Worte, dic wie des ,,Feuers Rauschen‘‘ sind, ,,wenn es aufflicgt
und die Asche hinter sich 1iBt* — Worte, dic mit einer Prosa, die nicht
mehr Prosa ist, nach jenem Hymnus an die Harmonie nun den neuen
Naturhymnus bilden (2, 290 f.):

,,O du, mit deinen Géttern, Naturl

Ich hab ihn ausgetriumt, von Menschendingen
Den Traum und sage,

Nur du lebst, und was die Fricdenslosen

1Vgl. 2, 274: ,,. . . ihr TiefvermiBten, Verkannten, Erd’ und Ather mit allen leben-

den Seclen .. .
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Erzwungen, erdacht, es schmilzt wie Perlen
Von Wachs, hinweg
Von deinen Flammen!

Thr Quellen der Erd’]

Thr Blumen! und ihr Wiilder und

Thr Adler und du briiderliches Licht!
Wie alt und neu

Ist unserc Liebel ..

Wie sollte nicht wechseln

Die Weise des Lebens?

Wir licben den Ather doch all’

Und innigst

Im Innersten gleichen wir uns.

O Secle! Seele!

Schénheit der Welt!

Du unzerstdrbare! du
Entziickende! mit deiner
Ewigen Jugend! du bist;

Was ist denn der Tod und alles
Wehe der Menschen? . ..

Versohnung ist

Mitten im Streit und alles
Getrennte findet sich wieder,
Es scheiden und

Kehren im Herzen die Adern
Und einiges, ewiges,
Glithendes Leben ist Alles.

Man sieht, wie alle Grundmotive der Hymnen, der Homerfeier wie
des Schlusses des Thalia-Fragmentes hier wieder neu herauf- und zu-
sammenkommen 1.

Und doch ist inzwischen etwas Neues und tief Verinderndes einge-
treten. Ein geheimnisvolles Etwas dringt mit jedem Wort und Ton
herauf und trennt die vollendete Fassung ganz entschieden von den

! Der Riickblick' auf das Uberwundene, die ‘“Mecnschen’; das Vergehen, das nur
eine ‘wechselnde Weise des Lebens’ ist. Im Wohllaut der Natur, in dem wir als leben-
dige Téne zusammenstimmen, kehren dic alten Motive der “Melodie’ und *Harmonie’
nun in neuer Formwieder. Die Seele und ihre Unsterblichkeit; die Schonheit und ihr
Unzerstérbares; Freiheit und Jugend; Versohnung im Streit; Wiedetfinden des Ge-
trennten; Leben; Eines und Alles.
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Hymnen, dem Thalia-Fragment und allen anderen friiheren Fassungen.
Es bezeugt sich in einer neuen Gesammeltheit, Einfachheit, Erfilltheit
von Sprache und Stil, doch geht es nicht lediglich um ein sogenanntes
Reifen der Sprache, Liuterung des Stils. Aus einem neuen Verhiltnis
zu den Dingen und der Welt ist diese neue Sprache gesprochen, einem
vollgewichtiger und ernster Nehmen der Krifte und Michte um den
Menschen her. Eine ncue Erfahrung der Heiligkeit der Dinge licgt dem

zugrunde, eine ncue Erfahrung der Gétter und des Gottlichen. Es

breitet sich iiber den ganzen Bereich der Sprache Holderlins aus, tritt
am greifbarsten aber darin hervor, wie Holderlin nun von seinen Got-
tern und mit ihnen spricht.

In den Hymnen: ,,Hocherhabne!* (1, 1, 130 B.), ,,hohe Pieride!l*. ..
,»Koniginl“ (1, 1, 135 B.); ,,Jubel! Jubel!* (1, 1, 125 B.); ,,Heil! Ha! K6-
niglicher Genius!... Preis, o Schonster der Dimonen!® (i, 1, 168.
170 B.). ,,Millionen‘ sollen es jubeln, ,,Orionen* es widerhallen: ,,Hei-
lig, heilig ist Uranial® (1, 1, 134).

Im vollendeten Hyperion:,,Q seid willkommen, ihr Guten, ihr Treuen!
ihr TiefvermiBten, Verkannten! Kinder und Alteste! Sonn’ und Erd’ und
Ather mit allen lebenden Seelen . . .« (2, 274 H.).

,»1hr Liifte, die ihr mich genihrt, in zarter Kindheit, und ihr dunkeln
Lorbeerwilder und ihr Uferfelsen und ihr majestitischen Gewisser,
die ihr GroBes ahnen meinen Geist gelehrt* (2, 282 FL).

,»Jhr Quellen der Erd’! ihr Blumen! und ihr Wilder und ihr Adler und
du briiderliches Licht!* (2, 290 H.).

Es ist in beiden Fillen die Sprache der Ergriffenheit. Doch diese Er-
griffenheit ist in der Hymnenzeit noch die Ergriffenheit des getrennt
fiihlenden und denkenden Menschen, der sich von einem neuen Wissen
durchdrungen fiihlt. Und dieses Wissen dringt zum Rufen, Preisen, Vet-
kiindigen der frohen Botschaft mit angespannter, iibersteigender Em-
phase. Der Holdetlin des vollendeten Hyperion aber sieb# nun. Er schreibt
selbst an Neuffer: ,,Ich bin in einer neuen Welt, Ich konnte wohl sonst
glauben, ich wisse, was schon und gut sei, aber seit ichs sebe, mécht’ ich
lachen #ber all’ mein Wissen* (2, 373 H.). Und aus diesem Sehen, das ein
einfaches Haben ist, flieBt nun ein Sagen, das einfiltiges, liebendes Sa-
gen, Sagen der ,,briiderlichen* Vertrautheit, der Verwandtschaft mit den
Dingen und Géttern, Sagen der ,,Innigkeit“? ist. Es ist das Sagen der
Dinge, der Gétter selbst, wihrend der Verkiindende nur »on den Dingen

1 Zum Begriff der ,,Innigkeit*: Karl Reinhardt, Holderlin und Sophokles in: Ge-
stalt und Gedanke. Ein Jahrbuch. 1951, 78 fL.
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und Géttern zu sagen wulte. In diesem Sinne war jenes Preisen und Ver-
kiinden ,,stolzer und wilder, ,,wortereicher*’, aber , leeter", wie wieder
Holderlin selber riickblickend sagt?, wiihrend das Sagen der Gétter nun
unwillkiirlich einfach-wahr, erfiillt ist.

Aus alledem geht fiir den, der Dichter-Worte ernst zu nehmen weif3,
soviel hervor, daB3 Hélderlin in seiner heranwachsenden Liebe zu Dio-
tima in Frankfurt eine newe gweite Epiphanie des Gottlichen etfahren hat. Sie
erschien ihm selber spiter als ,,Lehre” und géttliche Weisung Dioti-
mas 2. Sie erst fithrte ihn iiber das angestrengt emphatische Kiindertum
der damals noch in Begriffe und Ideale verhiillten Genien und Gétter
zur Innigkeit mit ‘seinen’ Gottern. Der Hyperion-Roman hat mit seinen
Frith-Formen wie in der Vollendung an beiden Stufen dieser ‘Riickkehr’
zu den Gottern teil. So spiegelt er die innere Not des modernen, von den
Utspriingen abgezogenen Menschen wieder und wird mit seinem Entste-
hungsgang zu einem bedeutungsvollen Dokument unserer neueren Reli-
gionsgeschichte. Fiir Holderlin selbst stellte es sich so dar, da3 er die G6t-
ter bereits inseiner Kindheit,wenn auch noch als die damals “Unnennbaren’
besessen habe, daf3 er sie dann (in der ersten Tubinger Zeit) verlor und
nun wiedergewann. So fal3t er es selbst in der Kapitelerzihlung im Hin-
blick auf die Zweifel der Jinglingszeit: ,,Einst hatte Homer mein junges
Herz so ganz gewonnen; auch von ihm, und seinen Géttern war ich ab-
gefallen®3. So spricht er, wie einst 1790 in ‘Genesung’ und ‘Melodie an
Lyda’, auch jetzt in dem Gedicht ‘Diotima’ wieder von seiner ,,Genesung*
und ,,Riickkehr ins Leben‘“4, und umfa3t in diesem Gedicht riickblickend
sogar alle drei Stufen:

! ‘Menschenbeifall’ aus dem Jahre 1798; 1, 1, 250 B.

t‘Elegic’ Vers 751 ,,Du, dic GroBes zu sehn und die schweigenden Gétter zu singen,/
Selber schweigend mich einst stillebegeisternd gelebrs (2, 1, 73 B.); ‘Gotter wan-
delten einst . . > Vers 3:,,Und du bist mir, wie sic (dic Gotter), als hitte der Sceligen
Einer (homerisch ey, paxdowr 1ig) | Mich ins Leben gesandt, geh ich .. . (1, 1,
274 B.).

% 2, 505 gleich metrische Fassung 2, 496. Dazu das Gedicht von 1798: ‘Da ich ein
Knabe war .. (1, 1, 266 B.).

¢ Altere, mittlere (1796) und jiingere (1797) Fassung: ,,0! ich kehre noch ins
Leben, { Wie heraus in Luft und Licht, / Meiner Blumen selig Streben [ Aus der diirren

Hiilse bricht. /... und sprossen mir | Des Gesanges Blumen wicder [ Lebenatmend
auf zu dir? . . . { Herrliche, durch die mein Geist /| Von des Lebens Angst genesen . . . f
Wie so anders ists geworden! . . . [ Und ich selbst cin andrer bin* (1, 1, 212 fI.; 216 ff.;

220 ff. B.). — Das ist fast Replik auf die Mahnung der Melite im Thaliafragment: ,,Du
muflt anders werden®.
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Kindbeit Da ich noch in Kindertriumen,
Friedlich, wie der blaue Tag,

Siuselte, wic Zephirstone,
Diotimas Geist mich an,

Tithingen Achl und da, wie eine Sage,
Mir des Lebens Schone schwand,
Da ich vor des Himmels Tage
Darbend, wic ein Blinder, stand . . .

Da, da kam vom Ideale,

Wie vom Himmel, Mut und Macht,
Du erscheinst mit deinem Strahle,
Gotterbild! in meiner Nacht;

Frankfurt Nun! ich habe dich gefunden,
und  Schoner, als ich ahndend sah . ..
Diotima Hin ist dann mein diirftig Streben . . .
Und ins volle Gétterleben
Tritt die sterbliche Natur ...

Auch wie ihm aus der ncuen Innigkeit mit den Goéttern nun der neue
sachlichere Stil erwachsen ist, sagt er selbst in den Frankfurter Briefen.
An Neuffer (16. 2. 1797; 2, 398 H.): ,,Ich dichte wenig und philoso-
phiere beinahe gar nicht mehr. Aber was ich dichte, hat mehr Leben und
Form, meine Phantasie ist williger, die Gestalten der Welt in sich aufzuneh-
men‘‘. Und andenSchwager (10. 1.1798; 2,431 H.): ,,Ich fithle immer mehr,
wie unzertrennlich unser Wirken und Leben mit den Kriiften zusammen-
hingt, die um uns her sich regen, und so ist (es) natiirlich, daf} ich es /ange
nicht hinreichend halte, aus sich selber gu schipfen und seine Eigentiimlichkeit,
ware sie auch die allgemein giiltigste, blindlings unter die Gegenstinde hineingu-
werfen' . '

Das was Frankfurt und Diotima ihm mit jener zweiten Epiphanie der
Gétter gebracht haben und was den vollendeten Hyperion so weit tiber
alle Vorstufen des Romans hinaushebt, lilt sich nach allem etwa so zu-
sammenfassen:

Hélderlin lebt von nun an als Dichter wie als lebendiger Mensch in
einem Bereich des Heiligen. Er lebt in dem Bereich der lebendig um ihn
her empfundenen, im vertrauten Umgang mit ihm stchenden Gétter.

1 Das Entstchen einer gemeinsamen Sphire und damit einer gemeinsamen Gott-
heit, das war (in Frankfurt) das eigentliche Geschehnis*“: Hellingrath bei Seebass 2,
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Die dichterischen Tage sind ihm aufgegangen. Zu jenem ‘freien Ge-
brauch des Eigenen’, von dem er spiter sagt, daB} er ‘das Schwerste’ sei,
ist er gekommen. Viel ist damit {iberwunden und abgetan. Mit dem Ge-
dicht “Diotima’ reicht das kiinstliche Gefil3 der kurzzeiligen Reimstrophe
mit ihrer weich-melodischen Zeilenbindung und ihrer glatten Fiigung
noch in die neue Epoche hinein und weicht dann dem antiken Rhyth-
mus mit seiner weitausschwingenden, harten Syntax, dem Ausdruck des
quellenden Elementaren in der Sprache. Nun dringt im Enthusiastisch-
Emotionellen, jenem ‘Stolzen, Wilden und Wortereichen’ eine gesam-
meltere Gegenstindlichkeit herauf, die auch das Drastische nicht scheut.
Im bisher vorwiegenden Bekennen und Geloben regt sich das schlichte
Sagen dessen, was ist. Die ‘rhetorisierende Poesic’ in Schillers Sinne
findet sich zuriick zum ‘wieder’ naiv Dichterischen. Und wie die bereits
freiere philosophierende Theologie der Tiibinger Zeit sich in den ein-
fachen Glauben an die Gétter zuriickverwandelt, springt nun auch die

Hiille des Begriffs und der ‘Idee’ und die lebendige Gestalt geht frei im

Wort wie im Bild hervor.

3.

Von der mit Frankfurt und Diotima neu erreichten Stufe aus gesehen
fillt nun auch das Einschrinkende ins Auge, das das Thalia-Fragment dem
vollendeten Hyperion gegeniiber doch nur als Vorstufe, ja als Abirrung
von dem dem Dichter innerlich vorgeschriebenen Wege erkennen liB3t.
Als ,,ginzlich entstellt, und so diirr und drmlich* hat Holdetlin spiter
selber die Thalia-Fassung empfunden?, und in mehreren Richtungen fin-
den wir sein Urteil bestitigt.

Da ist zunichst die allzu aufdringliche Bildungsthematik, die er unter
Schillers Einfluf damals dem Roman gegeben hatte. Holderlin deutet
sie in seinem programmatischen Vorwort als die Absicht des Romans an

XIIL - Dic neuc Bedeutung der Gétter im vollendeten Hyperion verfolgt P. Bock-
mann a. O. 113 fl. Im cinzelnen zu intellcktuell und den Charakter des Ercignisses zu
wenig erkennend: ,,... da8 jetzt versucht wird, dic Gétternamen konkret hinzu-
nehmen...”; ,....erster tastender Versuch, wieder verantwortungsbewult
vom ‘Gott’ zu sprechen® (a. Q. 113). Auch dic Alternative des ,,gestalthaft erfah-
renen oder ,,Naturmacht geblicbenen® Gottes trifft fiir Holderlin damals nicht mehr
zu, Die Naturmacht, gestalthaft erfahren, ‘erschienen’: das ist der Gott. — Ubrigens
spreche ich absichtlich von ‘Epiphanie’, ‘Erscheinung werden’, nicht ‘Offenbarung’. -
1 An Schiller Juni 97; 2, 407 H.
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und spricht damals, noch deutlicher, Neuffer gegeniiber von dem ,,grof8en
Ubergang aus der Jugend in das Wesen des Mannes vom Affekte zur
Vernunft, aus dem Reich der Phantasie ins Reiche der Wahrheit und Frei-
heit“1, Schr wenig seinem urspriinglichen Wesen entsprechend, wurde
der Hyperion damals fiir eine Zeit auf das Geleise eines Bildungsromans
mit dem Vernunftzustand als wunderschonem Endziel geschoben, und
so war es wohl gut, daB ithn - wie er wiederum in Frankfurt feststellte®
- die ,,Hollengeister, die ich aus Franken mitnahm, und die Luftgeister
mit den metaphysischen Fliigeln, die mich aus Jena geleiteten, seitdem
ich in Frankfurt bin, verlassen haben®,

Da ist sodann die kiinstlerisch nicht recht distanzierte Pathographie,
dasWilde und Abrupte in der Darstellung der Leiden des Helden an den
Angsten der Sterblichkeit. Dabei hat diese mehr registrierte statt {iber-
legen gestaltete Exzentrizitit der wechselnden Scelenzustinde damals
(wic auch im Tibinger Ur-Hyperion) etwas geradezu Prosaisches, und
dieses Prosaische, das keineswegs zu den Gefiihlsemphasen im Wider-
spruch steht, sondern ein ihnen zugehoriges Korrelat ist, beherrscht
wie die allzu gedanklich entworfenen und durchgefithrten Grundge-
riiste der Tiibinger Hymnen so auch die Seelendarstellung in den frithen
Hyperion-Fassungen. Es wird aufgezihlt, ausgebreitet, es wird geredet,
wo spiter versammelt, gestaltet, gebildet wird3.

Da ist drittens die in allen frithen Stufen des Romans aufkommende
lebensnahe Kleinmalerei. Der frithe Hyperion verrit damit deutlich seine
Abhingigkeit von Goethes Werther. So das Gesprich mit dem Diener
im Ur-Hyperion (2, 536 H.),in dem der Zertissenheit des Herrn die schlich-
te Frommigkeit des einfachen Mannes aus dem Volk entgegenttitt; so die
Art, wie noch in der Kapitel-Erzihlung die Mutter und auch Diotima

1 10, Okt. 1794; 1, 347 H. Schr anders als in der Vorrede zum Tiibinger Ur-Hype-
rion (2, 545 £.H.) gilt ihm im Thalia-Vorwort als Absicht des Romans die Darstellung
der ,,exzentrischen Bahn des Menschen von cinem Punkte (der mehr oder weniger
reinen Einfalt) zum andern (der mchr oder weniger vollendeten Bildung)®, wobei die
Klammern auch wicder das innere Widerstreben, nicht zu sagen: schlechte Gewissen,
ehrlich zum Ausdruck bringen: ihm war doch nicht ganz wohl dabei.

2 20. Nov. 1796; 2, 385 H.

3Man beachte im Thaliafragment (2, 66 H.): ,,Einen Augenblick darauf ...

darauf . .. endlich . ..“; (67): ,,Und diesem himmlischen Geschépfe ziirnt ich? und
warum ziirnt ich ihe?Weil . . .weil . . . durfte sic sich . . .? MuBte sic nicht. .. Gewif3]
Das alles . . . Zu den Ubersteigerungen gehort auch jenes ‘Getricbenscin von bésen

Geistern’ (2, 70), jencs ‘Hohngelichter der Verzweiflung’, jene Art wie der Liebende
selbst in der Licbe zu Melite von Zustinden der Entziickung wieder in Zustinde der
Verzweiflung geworfen wird.
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mit leichtfertig munterer Ironie dialogisieren?, dazu, in der Kapitelerzih-
lung noch vermehrt, manche genrchafte realistische Einzelheiten?
Goethe gewinnt aus diesen einfachen Lebensdingen und Vorgingen,
dem Volksnahen, alltiglich Unscheinbaren unwillkiirliche Symbole des
Lebenssinnes; bei Holderlin sind sie fremdes Element, er hat sie spiter
entweder ganz beseitigt oder erhtht?3,

In gleiche Richtung wie dies Genrehafte gehen koloritgebende fremd-
lindische Spezialititen, wie Holderlin dergleichen in seinem Chandler
und sonstigen Reisebeschreibungen Joniens gefunden hatte: ,,Inbat*
(2, 79), »,Eindde des Korax*“ (2, 65) imThalia-Fragment, ,,Ronnecatanz*
im Ur-Hyperion (2, §33) und in der Kapitelerzihlung (2, 517). Und in
gleicher Weise finden wir das Thalia-Fragment wie die andern frithen
Fassungen nun auch reichlich durchsetzt mit so manchem gelehrt
Antiken, das mehr ‘herangezogen’ als wirklich anverwandelt ist.

Wir finden regelrechte Schriftsteller-Zitate im Stile der gelehrten
Abhandlung sowie einflieBende gelehrte Reminiszenzen an die Dicta der
antiken Autorititen?.

12,517 H.: ,,Da kémmt der Menschenfeind* usw.; (520): ,,dic bdse Mutter hitt
es wohl eher sagen kénnen®; (521):,,Kinder! es wird spit**; (525): ,,wir wollen mog-
lichst in der Kiihle reisen.

*Z.B. das purpurne Oberkleid Diotimas, das um den weilen Leibrock flog (522),
goldene Miinzen mit den Bildern der Minerva, mit der Agide, dem Apollonkopf vor-
gewiesen und betrachtet (520), cin alter Schiffer, der im Gefecht mit den Korsaren
den rechten Arm verloren hat (525), Abschrift aus einem seltenen Buch, das ein
Fremder mir gelichen (527), die Papiere herbeigeholt (529), die Harfe der Gelicbten
gestimmt (527) usw.

3 Damit soll nicht gesagt sein, daB3 dics alles spezicll auf den Einflul von Goethes
Werther zuriickgeht. Diescr klcin-meistetliche Realismus war auch sonst Zcitstil,
doch liBt sich die Einwirkung von Gocethes Werther im iibrigen in den Frithfassungen
des Hyperion nicht verkennen. Ich weise etwa hin auf das Motiv des Kindes (Werther
29. Jinner), das Motiv der Biume. Bei der Schilderung des ersten Zusammentreffens
mit der Geliebten finden wir schon im Werther (16. Junius) die gleiche Technik der
hinhaltenden Unterbrechung der Schilderung wic bei Hélderlin in allen Stufen:
Ur-Hyperion (2, 534), Thaliafragment (2, 58), Kapitelerzihlung, die am meisten ab-
schwicht (2, 518), Endfassung, die hier dic Fassung des Ur-Hyperion wieder auf-
nimmt und weiterbildet (2, 148). — Es zeigt sich ferner in einer stilistischenEinzel-
heit, dem Satztypus: ,,Wenn .., wenn .., wenn .., dann (da) ... (Werther z1. Ju-
nius, 1. Julius). — Holderlin hat diesen Satztypus der ‘schwirmerischen Steigerung’
gegeniiber Goethe nicht nur rein an Zahl vermehrt, sondern ins Enthusiastische ge-
steigert: z. B. im Ur-Hyperion (2, 534 unten; s35), Endfassung (2, 94 unten; 95; 162
unten; 163; 167 Mitte; 260). Anderes nach dem Werther unten S. 47 Anm. 2.~ Man
vergleiche auch Fr. Zinkernagel, Hélderlins Hyperion, 1907, 59 ff., sowie J. Claverie,
La Jeunesse d’'Hoelderlin, 1921, 143.

$Z.B.: im Thaliafragment, ganz Winckelmannisch: ,,. .. fielen mir die Bilder des
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Wir finden gelehrte Vergleiche von der Art, wie sie Winckelmann in
seinen Schriften liebt: ,,. . . wie Achill, da er im Styx sich gebadet ...,
,»- . . wie Hector als er sein Kniiblein herzte“?. ,,. . . wie der arme Perser
den ungehorsamen Ocean peitschte®“2. Da klingt es in der Endfassung
doch anders, wenn Hyperion von sich und Alabanda sagt: ,,Wir ...
sahn zusammen in unsern Plato, wo er so wunderbar erhaben vom Al-
tern und Verjiingen spricht*“. Denn dort ist das Zitat zu einem Zug in der
Schilderung der Innigkeit ihrer beider Freundschaft geworden (2, 116).
Ebenso hat in der Endfassung das Zitat aus Heraklit cinen andern Klang:
,-Das groBBe Wort, das & dagépor éavrd (Das Eine in sich selber untet-
schiedne) des Heraklit, das konnte nur ein Grieche finden und es ist
das Wesen der Schonheit®, Es steht im Zusammenhang des Gesprichs,
d. h. an dem naturgemiBen Ort des Gedanklichen, und ist zudem das
Wort, das iiber die Stelle hinaus an der es fillt, fiir Holderlins ganze Schau
des Schénen wie Géttlichen den Grund legt (2, 188)3.

Gelehrtenhaft- ‘prosaisch’ ist es, wenn im Thalia-Fragment die ge-
hiuften Namen von griechischen Dichtern und Heroen ganze Nester
bilden: ,,Wir sprachen viel von den herrlichen Kindern des alten Jo-
niens, von Sappho und Alcius und Anakreon, sonderlich von Homer,
seinem Grabe zu Nio, von einer nahen Felsengrotte am Ufer des Meles,
wo der Herrliche manche Stunde der Begeisterung gefeiert haben soll*
(dicitur!)%. Und so ein Sprechen ‘von’ im Thalia-Fragment: ,,. . . auch
an den Ufern des alten Ilion unter Grabhiigeln, die vielleicht dem Achill
und Patroklus, und Antilochus und Aiax Telamon errichtet wurden(2,78).
In der Endfassung aber wird an der entsprechenden Stelle nicht mehr ‘von’
. . . gesprochen, sondern eine Musik ist {iber die Sprache gekommen und
die ‘Reminiszenz’ ist ein lebendiger Ton in ihr, wenn Hyperion im

Didalus cin, von denen Pausanias sagt, ihr Anblick habe bei all ihrer Einfachheit
etwas Gottliches gehabt* (2, 60). Oder aus Platons Kritias: ,,. . . wo der dgyptische
Priester dem Solon noch vorwarf: ‘ihr Gricchen seid alle Zeit Jiinglinge!’* (2, 61). In
der metrischen Fassung (2, 499), wie in der Einleitung zur Kapitelerzihlung (2, 507)
ist die Licbe als ,,Tochter des Uberflusses und der Armut* nach Platons Symposion
zitiert.

1 Aus Homer, 1lias 6, 466, Kapitelerzihlung 2, so9.

2 Aus Herodot 7, 35; 2, s11 H.

3Er hat es bei Platons Symposion 187 a gefunden und es muf} in scinen Ge-
sprichen mit den Freunden Hegel und Schelling in Tiibingen eine grofic Rolle ge-
spielt haben.

42, 6o. Und spiter (2, 61) ,,... man sprach (1) endlich auch von so manchen
Wundern griechischer Freundschaft, von den Dioskuren, von Achill und Patroklus,
von der Phalanx der Sparter ... In der Kapitelerzihlung ist dic gleiche Reihe
noch vermehrt um die ,,Cohorte der Thebaner, ,,Dion und Plato* (2, 520).
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Schmerz daran zuriickdenkt, wie er und Alabanda einst ins Tal von Ilion
hinunterkamen, ,,um da die schweigenden Grabhiigel nach ihren Toten
zu fragen, und ich zu Alabanda sagte, daff unter den Grabhiigeln einer viel-
leicht dem Geist Achills und seines Geliebten angehire, und Alabanda mir ver-
traute, wie er oft . . . sich denke, daB wir einst in Einem Schlachttal fallen
und zusammen ruhen werden unter Einem Baum . . . (2, 128).

Sogar der in den Schriften der Alten ‘Lesende’ begegnet in den
Frihfassungen: ,,Traurend sah ich izt oft in meinen Plutarch, und bittere
Trinen rannen mir aufs Blatt® (Kapitelerzihlung 2, 513). — ,,Der Aiax
des Sophokles lag vor mir aufgeschlagen. Zufillig sah ich hinein, traf
auf die Stelle, wo der Heroe Abschied nimmt von den Strémen und Grot-

ten und Hainen am Meere, — ihr habt mich lange behalten, sagt er, nun
" aber athm’ ich nimmer Lebensothem unter euch! Ihr nachbarlichen
Wasser des Skamanders, die ihr so freundlich die Argiver empfingt, ihr
werdet nimmer mich sehen! — Hier lieg ich ruhmlos! Ich schauderte
(Ur-Hyperion 2, 535). — ,,Ich schlug mir den Aiax Mastigophoros auf,
und sah hinein. Aber nicht eine Silbe nahm mein Geist in sich auf*
(Thaliafragment 2, 66). Da ist dem Motiv des ‘Lesens in den Alten’
eine starke, sentimental-emotionelle Wirkung abgewonnen, sei es da8
der Lesende in seinem Schmerz seine Ferne zu den Alten fiihlt, sei es
daf} er sich, wie beim Aiax des Sophokles, lesend in dem Dichtertext
wiedererkennt. Allein, es bleibt durch alle jene Friihfassungen doch
Text und Lesen. Wenn der Hyperion der Endfassung am Melesgestade
Homers ,,géttlich Gedicht sich aufschligt, so wird keine ‘Stelle’
‘gelesen’, sondern Homers necue Gegenwart empfunden (2, 106).
Jene Aiaslesung aber ist in der Endfassung an der betreffenden Stelle!
gestrichen. Der Hyperion der Endfassung ‘liest’ nicht mehr im Buch von
Aias Abschied. Der ruhmlos im Kampf Gescheiterte, Verfolgte und aus
seinem Lande Verbannte wird selbst zum Aias, und als er nun Abschied
nimmt, lebt das alte Lebewohl des Helden wunderbar in seinen eigenen
Worten auf: ,,Und nun lebt wohl, ihr Alle! all’ ihr Teuern, die iht mir
am Herzen gelegen, Freunde meiner Jugend und ihr Eltern und ihr lieben
Griechen all’, ihr Leidenden! Ihr Liifte, die ihr mich genihrt . . . und ihr
dunkeln Lorbeerwilder und ihr Uferfelsen und ihr... Gewisser, dic
ihr...“ (2, 282)%

12, 136 = Urhyperion 2, §535.

? Man vergleiche dazu Scphokles Aias 412 f. sowie vor allem 856 ff. Dicse beiden
Stellen gehoren neben Homer und den Vorsokratikern zum Grundtext von Holder-
lins Verchrung des Géttlichen in der Natur, und ein michtiger, lebendiger Kraft-
strom ist gerade von diesen Stellen aus auf Holderlin tibetgeflossen. Dall ganze Theo-
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Das soweit Aufgefiihrte spricht vernehmlich fiir das nun von Grund
auf gewandelte Verhiltnis des Dichters zur griechischen Antike. Mag auch
die Endfassung gelegentlich noch mit kurzem Wort an die exemplari-
schen Bilder der antiken Helden: Platon und Stella (2, 96), Themisto-
kles und die Scipionen (z, 139), den Léwen Demosthenes in Kalaurea
(2, 182), Porcia und Brutus (2, 274), vor allem den groflen Sizilianer
Empedokles auf dem Atna (2, 280) erinnern, so ist auch dieses alles,
so wic tiberhaupt Hélderlins ganzes griechisch-antikes Wissen, im voll-
endeten Hyperion aufgeschmolzen und als ein flieBendes Element in die
Elemente seines eigenen Fiihlens, Denkens, Gestaltens cingegangen. Erst
auf der Stufe des vollendeten Hyperion hat sich zugleich mit dem vielen,
was damals in Holderlin aufbrach und anders wurde, seine eigentliche
Aneignung der Elemente der Antike vollzogen, Auf der Stufe der Friih-
fassungen wie auch zuvor der Hymnen haben die herbeigezogenen alt-
griechischen Gestalten, Bilder und Begriffe noch den Charakter von
Emblemen.

Emblembaft stehen in den Hymnen jene Dioskuren, Plejaden, Orione,
Elysium, Minos, Pluton, Orkus, Pepromene, Eos, Phébus, Tellus, Hebe,
Aspasia, Sokrates, Alcius, Anakreon, die Parzen, Aphrodite und auch
die Kénigin der Welt, Urania. Emblemhaft stehen in genauem Einklang
mit den Hymnen noch in allen frithen Fassungen (die Niirtinger Kapitel-
erzihlung vom Winter 1795 eingeschlossen) jene Wortzitate und Remini-
szenzen, jene Nester antiker hoher Namen und gelesener Dichter-
stellen. Emblemartig war in der ‘Hymne an den Genius Griechenlands’
wie in der andern, ‘Dem Genius der Kithnheit’, neben Orpheus oder Hera-
kles auch Homer hereingezogen. Das ist das Einschrinkende, das vom
Blickpunkt des vollendeten Hyperion aus gesehen, nun doch betont sein
will, ohne daB damit die in dem ersten Aufsatz herausgestellte hohe Be-
deutung jenes Homerbildes im geringsten’ abzuschwichen wire. — Als
ein groB ausgewachsenes Emblem muB endlich auch die Art erscheinen,
wie Homer in der Feier des Thalia-Fragmentes als Statue zugegen ist,
wihrend Akkorde erklingen und sich aus der Trauer in Jubel verwandeln,
magisches Dimmerlicht erhellt wird, Weihrauch aufsteigt, Ninien und
heilige Gesinge gesungen werden. Alles ist erfiillt von einem echten
hochgedachten Sinn, allein es ist doch vorwiegend ‘gedacht’. Im Statuen-
haften, Theatralischen verharrt darum auch die Gesamtdarstellung der
Feier, und die Worte behalten den Charakter von Spruchbindern und
Devisen.
logicn auf wenige Einzelstellen der “Schrift’ gegriindet werden, ist in der Religions-
geschichte nicht selten.

Holderlin- Jahrbuch 1953 3
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Nachdem Hoélderlin in Frankfurt jene neue Vertrau'theit mit seinen
Géttern gewonnen hatte und ihm im voll'en.deten Hyperlon der ex'fful.ltcre
Ausdruck zugewachsen war, hatte er mit jener Bll(.i'ungst'hematlk, jener
iibersteigerten Pathographie, jenen klemen_ Leber?szugen, jenem Gelehr-
tenhaften auch alle antikischen Embleme hinter sich gelassen. Nun l?attc
auch die Statue des Heros Homer im Bereich seiner neuen Form keinen
Platz mehr. Er ersetzte sie durch die geschichtliche. Landschaft Ath?ns. :
der Stadt, deren Boden man betritt, ihrer Trﬁmmerz in deren gegenwirti-
gem Dasein nun das hohe Gewesene und Wieder-Sein-Werdende geschaut
wird. Was aber Homer angeht, so ist nun die preisende Ver.ehrung des
Heros in schopferischer Nachfolge untergegangen, ur‘ld an .dle Stelle der
Person Homers tritt das ‘Homerische', das als ein innerlich w1rksame§ Fer-
ment, schopferisch angeeignet, sich von nun an dem ganzen Stil des

Dichters mitteilt.

4.

Geistige Fermente im Organismus einer I.)icht.ung auszumachen, ist
naturgemil keine leichte Sache. Und doch w.lrd eine Untersughung, die,
wie die hier gefiihrte, iiber duBerliche Beeinflussung und Ubernahme
starren Traditionsgutes auf die schépferischc.Verwan'dlung un.d An-
verwandlung einer wirklichen ‘Begegnung’ hmau.s Wl.l'l, erst hier b<?-
langvoll. Natiitlich IiBt sich iber ungefihre I?'.mdru'ckc ]'eder Ze.lt
Worte machen. Sucht man jedoch auch in Dingen einer Stllphysx(?gnomlk
wirkliche GewiBheit und fordert sich den augenfilligen Aufweis ab, so
kommt alles darauf an, ob sich die Wirkung eines §olchen Fc‘rmcnts am
Organismus des Gedichts in beobachtbaren Gebilden verdichtet und
daB man diese findet und richtig deutet. Das Besondere mag dann auf

ein Allgemeines weisen.

Wir sprachen schon von der Vérgegen.rh‘z’ndlirlzm.zg d.es Ausdmf:ks und.der
Darstellung, durch die der vollendete Hyperion.smh inallen seinen Schxf:h-
tungen von den friiheren Fassungen unterscheidet, und man moc.hte h'ler—
in etwas Homerisches erkennen. Doch bleibt der Roman, al.}Ch 1.r.1 seiner
letzten Fassung, dem eigentlich Epischen fern; und wenn die Nirtinget
Kapitelerzihlung mit ihrem ausgeglicheneren Vortrag einen Vo.rstoB zum

" Epischen hin bedeutete, so war dieser Versuch eben 'dan%m ein Irrweg.
Der Briefroman ‘Hyperion’ ist kein Epos, er gehort in die Gattung d.er
Konfessionen. Und was sich an Vergegenstindlichung des Ausdrucks in
ihm erheben mag, bleibt dieser Grundform entsprechend graduell und
damit fiir sich allein schwer faB3bar.
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Ein im letzten Grunde homerisches Gebilde ist das zusammengesetzte
‘schmiickende® Beiwort1,

Wir unterscheiden in der Hauptsache zwei Typen; ich nenne sie: den
‘wesenbezeichnenden’ und den ‘wesenerhihenden’.

‘Wesenbezeichnend” zum  Beispiel: fuBschleppend, helmschiittelnd,
wolkenversammelnd, tiefgegiirtet usw.

Wesenerhihend” vor allem die Verbindungen mit -gut, -stark, -schén,
-schnell usw.: rossegut, fuBstark, fuBschnell, flechtenschén usw.

Holderlin, zuniichst ein Meister des einfachen Adjektivs, wie des ad-
jektivisch gebrauchten Partizips, das er oft mit groBBer Sprachkraft
hinstellt®, kannte auch, wie sich von selbst versteht, von Jugend auf
das zusammengesetzte Beiwort. Sein Vorbild, Klopstock verwendet es
nach Homers und Vergils Muster in seinem ‘Messias® wie in den Oden,
wenn auch nicht eben hiufig, und Hoélderlin selbst hatte in seiner frithen
Prosaiibersetzung der ersten beiden Iliasbiicher aus der Maulbronner
Zcit eine Fiille solcher homerischen Beiwérter mit genauester Treue nach-
gebildet3, Und so erscheinen diese Gebilde denn auch in seinen Gedich-

! Einiges zu Holderlins Beiwortern bei Joseph Schwetje, Stilistische Beitrige zu
Fr. Hélderlins ‘Hyperion®, Diss. Greifswald 1911, 54 ff., A. v. Grolman a. O. 52 f,

* Im Hyperion zum Beispicl: im schwebenden Schiffe (2, 145 H.); die schweigende
Erde (2, 240); cin sterbend Blatt (2, 117); die Lichelnde Stille (2, 230); dic knatternde
Fahne (2, 228). Derartiges natiirlich nach Klopstock, in dessen *Messias® und Oden
diese Partizipien ungemein hiufig sind, so zum Beispiel in der Ode: “Der Lehrling
der Griechen’: mit cinweihendem Licheln; — ‘Friihlingsfeier’: verflicgender Staub;
stirkender Halm; - “Eislauf’: schliipfender Stahl; des Winters werdender Tag. - Auch
die Klopstockische Nebeneinanderstellung zweicr oder drcier Adjektive oder Partizi-
pien: weiche balsamische Staude; siile wallende Freude; geistervolle silberne Flut;
schwimmender siifier Blick (Messias); schweigende kiihle Nacht (‘Gestirne’), geweinte
geliebte Sorgen (‘Rheinwein’), hat Hslderlin, wenn auch nicht so durchgehend,
weitergebildet, so zum Beispicl im Hyperion: in frohlichem unerfahrenen Stauncn
(2, 176); in kithner heiliger Freude (2, 181); dic guten kindischen Griechen (2, 198);
mit leisem licbendem Forschen (2, 221); ~ himmlische, wundcrbare, unverkennbare
Freude (2, 171; wobei ‘unverkennbar’ prignant gebraucht ist); ins heilge, freie,
jugendliche Lebea der Natur (2, 253).

3 Weit trecuer und sachlich reiner als vor ihm Stolberg oder gar Bodmer, der mit
diesen Gebilden noch wenig anzufangen wullte, treuer und sachlicher auch als spiter
Voss. Zum Beispicl Ilias 1, 14 (5,S.1 ff. B.): Hélderlin: des weithinschicBenden
Apolls; Stolberg: des Gottes; Voss: des treflenden Phoibos Apollon; - Ihas 1, 55:
Hélderlin: weiBlarmigte Junoj; Stolberg: schneewciBarmichte Hird; Voss: lilienarmige
Here; - 1Ilias 1, 58: Holderlin: der schnellfiiBige Achill; Stolberg: der Held mit
gefligelten Fuflen; VoB: der mutige Renner Achilleus; — Ilias 1, 248: Holderlin:
der licblichredende Nestor; Stolberg: Nestor mit milden Worten; Voss: Nestor mit
holdem Gesprich; ~ Ilias 1, 309: Holderlin: die schonwangigte Chryseis; Stol-
berg: das rosigtc Migdlein; Voss: des Chryses rosige Tochter; - Hlias 1, s51: Hol-
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ten von friih auf und mehren sich gegen die Hymnenzeit hinl, in der sie
gefiihlsbetonter werden, sowie auch einen merklichen Zuwachs anwesen-
erhdhenden Beiwortern zeigen 2,

derlin: dic erhabene groBaugigte Juno; Stolberg: die Gottin mit grofien rollenden
Augen; Voss: die hoheitblickende Here usw.

1 Dies wohl vor allem unter Schillers EinfluB, der in seinen erregten Jugenddich-
tungen das zusammengesetzte Beiwort hochst ausdruckskriftig, spiter mehr em-
blemartig verwendet. — Im Sinne der inneren Selbstindigkeit Holderlins verdient es
bemerkt zu werden, daf} er auch in der Zeit seiner Klopstocknihe in einem wichtigen
Punkt von Klopstock abweicht. Klopstocks zusammengesetzte Beiwdrter sind uber-
wiegend in unhomerischer Weise *bandlungraffend’  odet angenblicklich zustand-
schildernd’, Das Letzte zum Beispiel in Bildungen wic: das gebeindeckende Grab
('Dic Gestirne’); finsterverwachsene Wilder (Messias 2); erdeferne Pforte ("Ab-
schied’), allmachttragende Donner (Messias 1); leichenvoller Strom (‘Kaiser Hein-
rich’). - “Handlungraffend’, nimlich einen ganzen Nebensatz in ein zusammengesetz-
tes Partizip dringend, zum Beispiel: fernnachahmende Welten (die das Urbild nur
von ferne nachahmen, Messias 1); menschenfliehender Tiefsinn (in dem Fall, daf} der
Messias diec Menschen floh, Messias 2); halbbegegnendes Licheln, halbstammelnder
Blick (‘An die zukiinftige Geliebte’), halbkreisend drehn (Eislauf’). Derartiges ist
bei Holderlin selten, oder es ist ins Wesenbezeichnende, nicht dramatisch Augenblick-
liche umgebogen, so zum Beispiel: menschenhassender Triibsinn (1, 1, 29 B.: we-
senbezeichnend im Gegensatz zu Klopstock oben: menschenflichend); dirmzer-
fressendes Gift, bauchzerschlitzendes Messer, grabenaher Fieberkampf (1, 1, 70 f. B.:
alles dicses nicht handlungraffend, sondern wesenbezeichnend). Was Holderlin von
Klopstock iibernimmt und stark ausgestaltct, sind die emphatisch empfindsamen Bei-
worter Klopstocks, wie: sanfttrinendes Auge, siifibestiubend Gefithl (Klopstock,
Messias 1); beim frithen Holderlin zum Beispiel: wonnetrunkne Zihre (1, 1,
115 B.); licbetrunkne Hiigel, freudetaumelnde Geschépfe (1, 1, 131). Auch Klop-
stocks ‘wesenerhthende’ Beiworter, meist Verbindungen mit still-, sanft-, ewig-,
heilig-, so etwa: ewigblihende Rosen (‘Salem’); stillheitres Licheln (‘Fanny’);
sanftrauschende Winde (‘An dic kiinftige Gelicbte’); allgegenwirtiges Anschaun,
ewigtreuc Erbauung, lichthelles Glinzen, heiligbesungenct Tag (Messias 1), haben
auf Holderlin stark gewitkt. — Auf die nach Klopstock hiufig auch bei andern Dich-
tern der Zeit, wic Stolberg, Voss usw. vorkommenden Beiwdrter habe ich hier keinen
AnlaB weiter cinzugehen. Ebensowenig auf den frithen Goethe, der in den Gedichten,
dic Holdetlin damals kennen konnte, neben ,,allgegenwirtig®, ,allhcilend®, ,,all-
liebend*, ,allfrcundlich®, so herrliche Dinge wie ,,schlangenwandelnd®, ,,silber-
prangend®, ,,frcudebrausend** hat und damit, sciner Art entsprechend, unmittel-
bar geschaute Bilder der Welt auffingt.

* Frith schon: gottlichschén (1, 1, 38 B.); 1owenstolze Licbe (67); schongetraumte
Stunden (46); und weitethin dann: gottgesandte Ruhe (93, homerischl); gottgesandte
Taten (89); tausendstimmig (123); himmlischschén (131); allmichtiges Umarmen
(135); gottergleicher Viter (136, homerischl); gottlichgroB (141); furchtbarherrlich
(144. 148); zartgewebt (146); allgewaltige Agide (138); allgewaltige Magie (148);
allheilige Einfalt (144); ewigvolle Becher der Natur (173); stilllichelnd (185); bliten-
reichst (18¢); diiftereichst (190); allbelebende Natur (172); genau homerisch: herz-
erfreuende Hiitte (145; Klopstock in der ‘Friblingsfeier’: herzerfreuende Traube).
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Und nun beobachten wir fiir Holderlins Prosa im Hypetion das
Bedeutungsvolle: daB die zusammengesetzten homerischen Beiworter
in der Tibinger Urfassung und im Thalia-Fragment fehlen?, daB sie in
der metrischen Fassung und der Kapitelerziahlung verstreut auftreten®
und schlieBlich im vollendeten Frankfurter Hyperion so reich und aus-
druckskriftig werden, daB sie nicht zum wenigsten das Geprige der
hier neu errungenen Sprache mitbestimmen. Im Besonderen ist hier zu

bemerken:
1. die ‘homerischen’ Beiwdrter dieser Art treten im vollendeten

Hyperion zumal dort auf, wo der Ton sich hebt,
2. sie erscheinen deswegen gegen das Ende des Romans in merklich

dichterer Folge,
3. das Wichtigste: sie sind iiberwiegend nicht wesenbezeichnend,

sondern wesenerbihend?.

- 11m Thaliafragment, soweit ich sche, nur Klopstockische Doppelbeiwdrter:
dumpfe, fiirchterliche Stille (2, 70); schoner, gewaltiger Geist (2, 72), stille trauernde
Akkorde (2, 72); ewig stille Luft (2, 58, wenn hier auf die Wortabtrennung Verlaf3 ist).
Einmal, auch das Klopstockisch: argloses, allicbendes Herz (2, 65).

* Metrische Fassung zum Beispicl: fessclfreic Geistigkeit (2, 496; Secle: Kapitel-
erzihlung 509), ewigwechselnde Natur (2, 498), der reine leidensfreie Geist (499),
l6wenkithn (500). In der Kapitelerzihlung auBerdem noch: regellose Stréme (s510),
ewigstille Luft (518), fricdlichschénes Leben, ewigjugendtich, immertitig (523).

3 Dic (seltencren) handlungraffenden oder augenblicklich zustandschildernden Beiworter
im Hyperion zum Beispicl: halbbegrabne Architrave (2, 99); voriiberflichende
Trauer (2, 133), groBgewordne Augen (211); neuversammelte Agora (2, 280). — Wesen-
bezeichnende Beiworter im Hyperion: schrockendreizend (2, 135), vgl. schrocklich stille
Sterbebette (1, 1, 16 B.); freundlichhastig (2, 146), abendrétliche Pfade (2, 171), abend-
rotliche See (240), sonnenrote Higel (2305 dagegen ungegenstindlicher in den Frih-
gedichten: ,,. .. und im morgenrdtlichen Gefieder nahen . . . die Unsterblichen®, 1, 1,
136 B.), ruhmywcissagende Spriiche (2, 218), der Mecnschengeist, der langabwesende
(227; nicht zustandschildernd), schicksallose Secle (241), rachetrunknes Getiimmel
(243 ; sachlich bezeichnend gegeniiber frither in den Gedichten: wonnetrunken, sicges-
trunken, licbetrunken), himmelragende Wilder (255), allesversuchende Menschen
(275. 289; nach Sophokles, Antigone 360), allberechnende Barbaren (284). — Dic wesen-
erbibenden Beiworter im Hyperion: ewigeinige Welt (2, 92), das cwiglecre Fall der Da-
naiden (136), ewigjunge Quellen (207); ewiglebendes Auge (221), ewigjunge Gotter
(252); - allwohltitige Flamme {156), allschend, allverklirend (180), allerfrischender
Regen (197), allumfassende Gottheit (200), allesheilende Mittel (230; nicht allheilend
wie Klopstock und Gocthe), allwaltend (153); — heiligsiiBes Leben (239), heiligster-
bend (289); — gottlichschon (159. 207), gottlichrein, gottbeseelte Luft (28.4); — das
hohe Licht, das gottlichheitre (288), gottlichgeniigsam (158), gotelicher-friedlich
(276); — himmlischjugendlich (213), scligstill (290), immergleich (224); feurigmichtig
(147); — das heldenmiitige Sonnenlicht (152), stolzhinschiffender Schwan (154, wesen-
cerhohend, wihrend ,;sanfthingleitende Boote* in ‘Kanton Schweiz’ (1, 1, 143 B.) zu-
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Mit diesen Tatbestiinden scheinen wir ein sicheres Indiz dafiir in Hin-
den zu haben, wie das homerische Ferment sich von innen heraus im
vollendeten Hyperion auswirkt. Zwar tritt das homerische Beiwort
auch hier nicht in seiner vollen ,,junonischen Niichternheit* auf, wie
Homer es in seiner fiir den Modernen unerreichbaren sachlichen onti-
schen Art gebraucht. Doch stellt sich in jenem fortwihrenden -gut, -stark,
-schon, -reich, -voll auch fiir Homer dieWelt derDinge als eine hohe, gute,
heilige, in ihtem Durchwirktsein vom Héchsten, Besten, Géttlichen, dar;
das Beste, Géttliche ist fiir Homer das hichste Charakteristikum des Din-
ges. Holderlin ist mit seinem ewig-, schon-, heilig-, gottlich-, himmlisch-,
tief- erhebender, preisender, schwirmerischer als der auch im Erheben-
den sachliche Homer. Doch bezeugt das Heraufkommen dieser erhhen-
denZusammensetzungen auch so dieinFrankfurtinHolderlin wieder wirk-
sam gewordene, im Grunde *homerische’ Glaubensart, wonach die Dinge
der Welt und ihre Wesenheiten in ihrem Adel, ihrer hohen Natur, ihrem
gottlichen Ursprung, kurz ihrer Heiligkeit, ihm so gegenwirtig wurden,
daB als ihr héchstes Charakteristikum auch ihm wieder ihre Teilhabe am
Géttlichen und ihre Herkunft von dort als ein heilig Schénes und Hohes
vor Augen stand. Das im tieferen Sinne Homerische an den Beiwértern
ist dieses.

Die Stilform, an der sich die schopferische Aneignung Homers im
vollendeten Hyperion am sichersten ausmachen 1i3t, ist das homerische
Gleichnis. Es war in der Zeit Holdetlins seit Bodmers und Breitingers
dichtungskritischen Betrachtungen (1740/41) im Zusammenhang mit
‘Homer, dem Malerdichter’, viel besprochen und behandelt worden,
und in seiner frithen Homeriibersetzung hatte Hoélderlin selbst cine
ganze Anzahl homerischer Gleichnisse deutsch wiedergegeben!. Den-

stand-schildernd war); festlichlichelnd (2, 213); ruhiggrof} (223); schéngeboren (255);
itherlicbend (273); echterfreulich (283); zirtlichscheidend (243); ticfverstindig (246);
ihr TicfvermilBten (274).

1 5, 20 B.: wic Haufen unzihliger Bienen, wann ...; 5, 21 B.: wic groflc Wogen
des Tkarischen Meers, welches . . .; 5, 23 B.: wic wann cin Welle des Jautaufrauschen-
den Meeres am groflen Ufer ertont, und das Meer widerhallt; 5, 28 B.: wie dic Welle
am Ufer, an den weitvorragenden Fels vom stiirmenden Siidwind geschleudert;
andenFels, den nie die Wogenverlassen, stiirme der Sturm, woher er wolle; s, 29 f. B.
die groBe Gleichniskette: wie wenn unermeflliche Wilder von gefriBligen Flammen
zusammenlodern, auf den Spitzen der Berge, dafl weit umher sich Helle verbreitet.
.. wic wann groBe Heere von flicgenden Végeln .. ohne Zahl, wie die Blitter und
Blumen des Frithlings, stunden sie da auf des Skamanders Blumengefilden. Wie groBe
Heere unzihliger Miicken, dic zur Frithlingszeit, wenn Milch die Gefifle netze, im
Schafstall umherirren usw. — Man bemerke auch an diesen Ubersetzungen dic be-
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noch bildet Holderlin dies Gleichnis in seiner ausgeprigten Form so
wenig in der Jugenddichtung wie in den Vorstufen des Hyperion aus.
Erst in der Niirtinger Zeit dringt es ein, erscheint in dieser Zeit auch in
den Briefen, und gewinnt im vollendeten Hyperion sein volles, grofies,
strenges und freies Gepriige. Dieser Tatbestand 1it nur Eine Deutung
zu: das so spite Heraufdringen der bekannten Form muf} im vollendeten
Hyperion durch innere Notwendigkeiten der Entwicklung Hélderlins
bedingt sein.

Das Sprechen in Bildern ist ein Grund- und Urlement des dichterischen
Ausdrucks, weil dichterisches Sprechen urspriingliches Sprechen ist und
die in fortgeschritteneren Zeiten ins Zeichenhafte abgeirrte Sprache wie-
der zum unmittelbaren und totalen ‘Begreifen’ der seienden Dinge
selbst zuriickfithrt, Bildhafte Elemente im weitesten Sinne finden sich,
wie bei jedem Dichter, deswegen auch bei Holderlin von Anfang an.
Wir konnen sie, um einen Uberblick zu gewinnen, in zwei Hauptziige
ordnen, wobei wir in jedem dieser beiden Ziige von einfachen Elemen-
ten zu umfassenderen aufsteigen und beide am Ende in das ausgeprigte
homerische Gleichnis einmiinden lassen.?!

Der erste Hauptzug: das Bild ohne ‘wie’.

Hier begegnet an erster Stelle die vereinzelte, eingesprengte Metapher:
,,der Weisheit Quelle®, ,,der Hoffnung kiihner Fliigel. Derartiges, das
bei Schiller so stark das Feld beherrscht, ist bei Hélderlin von frith an,
wenn auch nicht eben hiufig da, und lebt in der Tiibinger Hymnenzeit,
unter Schillers steigendem EinfluB, auf? Diese emblemhafte rhetori-
reits dem jungen Holderlin eigene itberlegene Kraft des hart-sachlichen, *nur’
wahren Ausdrucks, der sich so weit von jenem schiclenden Poetisieren der Uber-
setzer catfernt, durch das dic Kunst des Ubersctzens zu Schminkkunst wird, —

1Zum Homerischen Gleichnis bei Holderlin Kerber a. 2. O. 44 ff. — Vgl. auch
Schwetje a. a. O. 6 ff.

* In den Frithgedichten 1, 1, 3 B. mit heilgem Scraphsflug; 4 des Gewissens bange
Donnerstimme usw, Spiter: ‘Hymne an die Gottin der Harmonie’: der Hoheit
Ozcan; des Lebens Schale; deiner Scele Spicgel; Sicgel meiner Licbe; der Weisheit
unbefleckte Fahne; der Weisheit Quell; der Liebe Labetrunk; — ‘Hymne an die Muse’:
der Forscher Adlersblicke; der Wahrheit grenzenloses Land; der Licbe schéne Quelle;
des Lebens schéner Morgen usw. Das entspricht den in den Hymnen so zahlreichen
antiken Emblemen. — In Holderlins Bricfen wird die Metapher mit steigender Reife
kernig, drastisch, trocken und geht in dieser Form dann auch in die Bricfe des Hype-
rion iiber. So haben wir am Ende der Tibinger Zeit zwar einen ,,Sokratischen Becher*
(x, 284 H.), sonst aber etwa: 1, 187 H. (Februar 1787) . . . um meine besten Absichten
Pallisaden sctzen; 204 trug ich vor dicsem Winkel meines Herzens eine Larve; 262
helle Intervalle, noch lange nicht klarer Himmel; 267 der fahrende Ritter . . das ir-
rende Friulein (vgl. 276); 279 Feuer im Dache (derartiges Volkstimliche sclten); 299
scinMund. . dicPosaune des Egoismus; 2, 348(November 1795) denTotenerwecker...
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sierende Metapher ist in der Endfassung so gut wie ganz ver-
schwunden.

Wir finden sodann: die ermeiterte, sich durch einen Satg fortrankende Meta-
Dpher. Sie bildet sich vor allem in den Briefen aus?! und tritt nicht selten
auch im Hyperion auf?,

Diese erweiterte Metapher vollendet sich im

frei hingestellten bildbaften Satg,
zum Beispiel in den Briefen 2, 433 H.: ... denn der Apfel fillt wenn er
nicht krank ist, erst vom Stamme, wenn er reif ist (Mirz 1798)3. Er ge-
winnt in kriftig versammelter Gedrungenheit in der Kapitelerzihlung
wie im vollendeten Hyperion den Charakter eines Gleichnisses obne ‘wie’
und fithrt somit bereits dicht an das homerische Gleichnis heran®,

dic Totengriber in Tiibingen; 344 die herben Friichte, dic ich bringe; 345 iiberden
triiben oder ungeschliffencn Spiegel ziirnen. — Im Thaliafragment: 2, 54 Wolken und
keine Juno; §5 Triimmer chemals gedachter Gedanken; 56 Feuerprobe des Herzens.
— In der Kapitelerzihlung: 2, 509 Rosenlicht der Hoffnung; 519 Krone von Jonien;
524 auf dem diirren Felde des Lebens; s25 Tropfe aus der Schale der Vergessen-
heit; 528 im sterbenden Frithling meines Herzens.

11, 243 H. (Sommer 1790) weil die Muse gleich cin saures Gesicht macht, wenn . .;
1, 274 (Sommer 1792) wer weill, wo der Wind mein Schifflein noch herum blist; 284
(Juli 1793) Neuffers stille Flamme wird immer hertlicher leuchten, wenn vielleicht
mein Strohfeuer lingst verraucht ist; 286 so reiss’ ich jede Saite von meiner Leier,
und begrabe sic in den Schutt der Zeit. — Ausgeprigt gleichnisartiger 2, 374 (Juni
1796) aber das Schustersleben, wo man Tag fiir Tag auf seinem Stuhle sitzt; 396 (Ja-
nuar 1797) nur muf3 man einem nicht sagen, daB er in den Hafen einlaufen soll, wenn
er von sciner Fahrt die Hilfte kaum zuriickgelegt hat.

2 Endfassung 2, 136 (Uthyperion 2, 535) cine Nacht unsrer Seele, wo kein Schim-
mer eines Sterns, wo nicht einmal ein faules Holz uns leuchtet; 221 es soll cin ziem-
liches Feuer werden . .; 265 weil des Lebens Mahl verzehrt ist, mit den Brosamen
noch spiclen . . usw.

3 Dicser ‘bildhafte” Satz erscheint geballt erst in den reiferen Briefen, wo er zu-
mal dic Tonstelle sucht: 2, 453 (Juli 1798) Schwimm’ hindurch, braver Schwimmer,
und halte den Kopf nur immer obenl 2, 400 (Februar 1797, den Bricf abschlieBend)
... auf dem Bache zu schiffen, ist keine Kunst. Aber wenn unser Herz und unser
Schicksal in den Meersgrund hinab und an den Himmel hinauf uns wirft, das bildet
den Steucrmann. — Auch hieran 1iBt sich fur dic Entwicklung von Holderlins Prosa
beobachten, wic manche ihrer Stilformen zunichst unwillkiirlich in seinen Briefen
heraufkommen und dann in scine Kunstform iibergehen.

4 Kapitelerzihlung: 2, s10 durch dieDornen irrt der Bach, er sucht denVater Ocean;
und gleich darauf: Es rollten nicht iiber ihr Gestade die regellosen Stréme, wiirden
sie nicht von den Fluten des Himmels geschwellt; 514 Ich hatte mich durch Dornen
gewunden, und sie hatten mit jedem Schritte mich festgehalten, um mich ihren Sta-
chel fiihlen lassen. — Endfassung: 2, 133 Wer ereifert sich denn, daB die bretterne
Scheibe nicht wehklagt, wenn der Pfeil sie trifft, und daB3 der hohle Topf so dumpf
klingt, wenn ihn einer an die Wand wirft (realistische Drastik, wie zuerst in den Brie-
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Den zweiten Hauptzug bilden die Vergleiche mit “wie’.

Thr schlichtester Typus ist der Kurgvergleich: wie ein Irrlicht (2, 97 H.);
wie ein Riese (107); wie ein Pfeil (135); wie Kohlen (154); wie inWolken
(534). Er zieht adjektivische Attribute oder nominale Umstandsbezeich-
nungen an sich und durchmustert in dieser Form den entwickelten Prosa-
stil des Hyperion so reich, daB er sich als eines der charakteristischsten
Elemente dieses Stils aufdringt: wie die Biene unter Blumen (2, 89); wie
Perlen von Wachs (290); wie Nebel im Herbste (133); wie ein miiliger
Hirtenknabe (219); wie das ewigleere Fal der Danaiden (136); wie die
Perle im Grunde des Meers (236); wie Nachtlampen im Morgenrot (271);
wie Nachtigallgesang im Dunkeln (288).

Diese Kurzvergleiche dringen sich an bedeutenden Stellen zu Ver-
gleichsketten aneinanderl. Sie erscheinen zuweilen syntaktisch in den
Hauptgedanken einbezogen: da dein eigen Schicksal dich . . . wieWasser-
flut auf Bergesgipfel trieb (2, 274); . . . und (ich) fiihre sie mit mir wie
det Strom die Stréme in den Ozean (2, 151)2 Und wie mit dem Prig-
stock geschlagen, versammeln sie auch wieder, wuchtig und bestimmt,
in ein einziges Wort eine grofle Anschauungsgewalt: Alabanda sprang
auf, wie gebogner Stahl (124);unsre Scele . . . ist sie nicht, wie ein un-
belaubter Baum? wie ein Haupt ohne Locken? (216); ich. .. warf mein
Leben hin wie einen Bettlerpfenning vor die Barbaren (244); wie ein fau-
ler Baum (140); wie ein Ameisenhaufe (169); wie der Ackersmann auf
dem Brachfeld (200); wie Eis (289)2.
fen); 2, 221 Ich bin das diirre Land und du kommst, wie ein gliicklich Gewittcr
(dieses ,,ich bin* letztlich alttestamentlich); 278 Aber ich meine doch auch, der bren-
nende Sommer trockne nicht dic tiefern Quellen, nur den seichten Regenbach aus;
281 (von Alabanda) verwittert ist der feste, schlanke Stamm, auch er, und dic Buben
werden die Spine auflesen und damit ein lustig Feuer sich machen; 265 Wenn der
Baum zu welken anfingt, tragen nicht alle scine Blitter dic Farbe des Morgenrots?
— Am Briefende mit starker Ausdrucksballung: 2, 182 Das Steuer ist in dic Woge
gefallen und das Schiff wird, wie an den Fii8en ein Kind, crgriffen und an dic Felsen
geschleudert. — Homerisches Vorstellungsgut spiclt hincin.

1. . wic cin Stern .. wic cin Frithling . .. wie ein Kristallquell aus der diistern
Grotte (2, 177); wie das Saitenspicl der himmlischen Muse tiber den uneinigen Ele-
menten . . wic der Mond aus zartem Gewsélke . . . wie die Blume, die in der Nacht
am lieblichsten duftet (195).

2 Goethes ‘Mahomets Gesang’ schwebt vor. — Weitcre Beispiele: Wie cin blutender
Hirsch in den Strom, stiirzt’ ich oft mitten hincin in den Wirbel der Freude (2, 105).
Und schmeck’ ich auch, wie ein Holzapfel, dir zuweilen, so keltre mich so lange, bis
ich trinkbar bin (121);. . . mein Herz, wenn es hinzuflog, um zu naschen, wic der Vogel
nach der gemalten Traube (133); man vergleiche auch 241: wic Flocken von Schnee...
wic leibeigene Knechte . . . wic dic jungen Adler usw.

3 Zur Entwicklung: Kurzvergleiche der beschriebenen Art bereits in den frithe-
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Nahe an das homerische Gleichnis fiihrt der Vergleich mit ,,wie® be-
reits heran, wenn er einen oder zwei Nebensitze (Relativ- oder Wenn-
Satz) aus sich entwickelt. Wir wollen ihn in dieser Form als erneiterten
Vergleich bezeichnen®.

sten Gedichten: gleich dem Lamm auf Frithlings-Haiden (1, 1, 5 B.). Hiufiger und
meist sentimental emblematisch in den Tibinger Hymnen: 1, 1, 133 B. wie des
Meeres Welle. . ., wic Bichlein in Elysium; 125 wic silbern Gewdlk; 134 wie Scraphin

im Fluge; 179 wic ein Géttertraum; 180 wic der Vesta Flamme. — Als “cinbezogene’ -

Vergleiche: 139 ff. wie den Aar im grauen Felsenhange; 141 wie der Epheu treu und
sanft umwunden zu der Eichen stolzen Hohn hinauf; 157 wie nach dumpfer Nacht im
Purpurscheine der Pilote scinen Ozean . .; 184 wie Flammen aus der Wolke Schoo8,
wic Sonnen aus dem Chaos ... Doch hat dicses spite Gedicht der Hymnenrethe
("Das Schicksal’) auch das Kriftiggesammelic: wie Gottes Blitz; wic Sprosse Gottes. -
Sentimentalisch weich, emphatisch, auch im Urhyperion und im Thaliafragment: 2, 58
(schon Urhyperion §34) wie cine Pricsterin der Licbe . . ., wie Wolkchen ums Morgen-
licht; §8 wic cin fricdlich Arkadien,wo . . . (genau so in der Kapitelerzihlung 518, doch
,freundliche Gestirne* in ,,heilige Gestirne' geindert); 59 wie eine Gloric der Heili-
gen (Kapitelerzihlung §19); 61 wie Strahlen des Morgenlichts; 79 wie Zauberschlosser;
73 wic iiber die tote Erde ¢in warmer Regen im Frithlinge (ahnlich Urhyperion §39);
Kapitclerzihlung 518: wie cin Engel des Friedens; — Urhyperion 539: wic fernher in
schweigender Luft wenn alles schlift, das Saitenspiel der Gelicbten, ist in der End-
fassung stehen geblicben, — Die in der Endfassung sich durchsetzende Hirtung des
Ausdrucks tritt am frithesten in den Briefen auf. Zucrst, so weit ich sehe, in der dem
jungen Holderlin abgeforderten, sonst so niichtern gehaltenen Reisebeschreibung vom
Juni 1788 beim ersten Erlebnis der Weite des Rheinstroms (1, 225 [1.): Ich glaubte ncu-
geboren zu werden iiber dem Anblick . . . Meine Gefithle erweitertea sich, mein Herz
schlug michtiger, mcin Geist flog hin ins Unabschliche -~ mein Auge staunte — ich
wufte gar nimmer, was ich sah, und dastand ich - wie eine Bildsiulc. - Dics fir
sein ganzes Leben grundlegende religiose Stromerlebnis (vgl. allerdings schon ‘Die
Meinige’ 1, 1, 19 B.: Im Abendschimmer stand der Strom. Ein heiliges Gefithl . . . und

plotzlich . . . wir wollen beten) fithet in dieser an Winckelmann crinnernden Sprache -

(vgl. mcine Schrift: Winckelmann und Homer, Leipzig 1941, S. 52 f.) bereits zur hoch-
sten Priignanz des Kurzvergleichs, und so auch etwas spiter 226: Herz wic Schmeer.
Ferner 2, 372 (Juni 1796): Dic Buchstaben sind fiir dic Freundschaft wic tritbe GefiBe
fiir goldnen Wein; 373 froh, wic cin Adler; 399 (Februar 1797) wie cin Kind, ohne zu
iiberrcchnen, was ich habe und bin; 414 (August 1779) der Himmel und die Luft um-
gibt mich wic cin Wicgenlicd; 443 (Ostern 1798) lauter ungcheure Karikaturen. Bei
den mcisten wirkt ihr Reichtum, wic bei den Bauern ncuer Wein usw.

tim Urbyperion: 2, 535 wic cin Regen, wenn ihm das Herz der Erde sich offnet;
wie ein abgcfallen Blatt, da's scinen Stamm nicht wiceder findet un d umher ge-
scheucht wird von den Winden, bis es der Sand begribt; 540 wic die Glucklichen,
dic der Sturm von ihrem Markte hinweg auf cine freundliche Insel warf; 544 ich
sahe der schwindenden Jugend nach, wic ma n der Leiche eines Kinderlosen nach-
sieht, und meine guten Sterne gingen unter, wie dic Sterne des Himmels iber ver-
&deten Wiisten, w o kein Auge nach ihnen fragt. — Im Thaliafragment: 2, 58 wie ein
fricdlich Arkadien, wo ... wo ..; 59 wic himmlische Genien, die sich freuten tber
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Diese ‘erweiterten Vergleiche’ mdgen bereits ein merkbares Sich-
Regen des homerischen Elements in Hélderlins innerem Schépfertum
vermuten lassen (auch Homer ist reich an Gebilden von diesem Typus).
Doch wollen wir uns zum wirklichen Beweis dafiir, wie Holderlin sich
im vollendeten Hyperion ‘das Homerische’ schopferisch angeeignet hat,
lieber auf die besondere Gruppe der ausgesprochen homerischen Gleichnisse
stiitzen. Fiir diese ist es charakteristisch, daB sie mit einem an den Gleich-
nistriger angeschlossenen Relativ- oder Wenn-Satz beginnend Zug um
Zug ausgreifen, sich immer mehr erweitern und schlieBlich ein kleines
Stiick Welt hinstellen, Ilias 4, 452: Wie wenn zwei regengeschwellte
Fliisse, von den Bergen herabstrémend, dort, wo zwei Talengen zusam-
menkommen, ihr starkesWasser vereinigen, von grofien Quellen her, hin-
ein in die weite Schlucht und es vernimmt von fernher das Getose in den
Bergen der Hirte. . - Ilias 22, 93: Wie cine Schlange in den Bergen vor
ihrem Loche den Mann erwartet, vollgefressen mit giftigen Kriutern
u n d ein schrecklicher Zorn fuhr in sie u n d schrecklich blickt sie, um
ihr Loch sich ringelnd .. —Ilias 5, 22: Sie hielten stand gleichWolken, die
Kronion bei ruhender Luft auf hochragenden Bergen stehen lieB, un-
bewegt, s olan ge die Macht des Boreas und der andern scharfwehen-
den Winde noch schlief, welch e die schattenden Wolken mit hellem
Pfeifen zerstreun, w e n n sie daherwehn, .. .1,

Solche ausgesprochen Homerischen Gleichnisse begegnen bei Holder-
lin nach einigen lockeren Vorstufen 2 zuerst in Briefen der Niirtinger Zeit
(Herbst 1795): Es geht uns, wie den jungen Rossen. Wie wir zusammen
unsern Weg anfingen, flogen wir oder glaubten doch zu fliegen und jetzt
wir’ es oft beinahe not, da8 man Sporen und Peitsche brauchte. Freilich
werden wir auch so ziemlich mit Stroh gefiittert (2, 347). Vor allem dann

ihre Schwester auf Erden, w i e sic . .; 6o wic neben uns die freundlichen Biume des
Gartens, W o . .. usw. = In den Briefen: 2, 408 wic cincr, mit dem dic Rosse davon-
gegangen sind; 2, 383 wic cine Bahre, w o rin schon allerlei Gewiirm sich regt. -
Im vollendeten Hyperion: 2, 97 wic cine Rebe ohne Stab, und dic wilden Ranken
breiteten richtungslos iiber dem Boden sich aus; 100 . . wie cin Ahrenleser iber dic
Stoppelicker, wenn der Herr des Lands geerntet hat, da liest man jeden Stroh-
halm auf; 194 .. wic cin vertrockncter Brunnen, aus dess ¢ n Rohren cinst mit
freundlichem Geplitscher das klare frische Wasser sprang; 198 .. wic die jungen
Berge aus der Mcersflut, w ¢ nn ihr unterirdisches Feuer sic treibt; 286. . wie cin
Boden, d en der Feind mit Salz besicte, daB cr nimmer cinen Grashalm treibt;
290 wie des Feuers Rauschen, w e n n es aufflicgt und die Asche hinter sich B,

1 Uber Art und Bedeutung dieser Gleichnisse bei Homer sclbst: Von Homers Welt
und Werk, Stuttgart 1952, 144 ff.; 306 f.

2 Brief vom Spitsommer 1792 an Neuffer (1, 277), dem Inhale nach alttestament-
lich; an Neufler, Juli 1793 (1, 286); an Neuffer, Oktober 1794 (1, 346).
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aber in Frankfurt (Juni 1796 an den Bruder, in der Struktur sehr home-
risch): Ich bin ohnedies wie ein alter Blumenstock, der schon einmal
mit Grund und Scherben auf die Strafle gestiirzt ist und seine SprofB-
linge verloren und seine Wurzel verletzt hat, und nun mit Mithe wie-
der in frischen Boden gesetzt und kaum durch ausgesuchte Pflege vom
Verdorren gerettet, aber doch hie und da noch immer welk und kriipplig
ist und bleibt!, — Und spiter: (August 1797; 2, 414) .. . die fiir uns das
sind, was der Riibsamen fiir dic Acker, die zu viel Kraft aus uns ziehen
und uns fir die Folgezeit unbrauchbar machen. Und an Schiller am
Briefende: Ich bin vor Ihnen, wie eine Pflanze, die man erst in den
Boden gesetzt hat; man muB sie zudecken um Mittag (2, 419).

DaB das erste Auftreten der ausgesprochen Homerischen Gleich-
nisse in der Niirtinger Ubergangszeit nichts Zufilliges ist, sondern eine
innere Notwendigkeit besitzt, i3t sich nun in einigen Fillen mit Hin-
den greifen. Denn Hoélderlin hat in der Niirtinger Kapitelerzihlung zwet
locker sich ausbreitende Vergleiche aus dem Urhyperion bewufit in die
strenge homerische Wie-Form umgegossen. Urbyperion (2, 535): Hast
du nie einen Ungliicklichen gesehn, dem die Flamme sein Haus ver-
wiistete, wie er dastand vor seinem Aschenhaufen und hinsah, als be-
trachtete er etwas, wo er doch nichts betrachtete? So briitet’ ich jetzt iiber
mir selber, — Kapitelerzihlung (2, §28): Es ging mir, wie den Menschen,
denen die Flamme thre Kammern verzehrt, und die nicht um Hiilfe
rufen mdogen, aus Scham und Scheu vor andern. — Und: Urbyperion (2,
540) ... ich hatte vor den Tiiren gebettelt und sie hatten mich weg-
gewiesen, fortgestoBen, und nun kehrt’ er heim, der Bettler, und
sperrte sich ein und betrachtete sein Elend zwischen seinen finstern,
irmlichen Winden. — Kapitelergihlung (2, s15): Ich war wie cin Bettler,
den der Reiche von seiner Tiire stiel, und der nun heimkehrt in seine
Hiitte, sich da zu trésten, und nur um so bittrer secin Elend fiihlt zwi-
schen den drmlichen Winden.

Da ist in beiden Fillen nicht nur gekiirzt und auf das Wesentliche hin
versammelt. Da ist vor allem durch das eingefiihrte homerische: ‘Wie’
der Gleichnisinhalt aus dem persénlichen Bezug herausgenommen und
in die Distanz geriickt und dadurch eben erst in seiner vollen Giiltigkeit
und Seiendheit sichtbar gemacht?2. Dieses von Hoélderlin mit sicherem
Griff in Nurtingen hergestellte ‘Ontische’ des Gleichnisses macht es

1 Noch unausgefithrt der im Tenor dhnliche Vergleich mit dem ,,hohlen Hafen®,
an Neuffer, Ende 1794; 2, 349.

2 Dabeti ist die Gleichnis-Einfithrung mit ,,Er gebt (ging) mir wic . ., ,,Mir ist (war)
als .. .“ noch unhomerisch. Hélderlin beseitigt auch dieses spiter.
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erst recht ‘homerisch’. Zusammen mit jenen Briefbeispielen wird so
zugleich die merkwiirdige Zwitterstellung der Niirtinger Kapitelfassung
als Abweg und doch Fortschritt, und iiberhaupt die wichtige vorbe-
reitende Bedeutung des ,,eisernen‘“! Niirtinger Winters fiir Holderlins
Entwicklung sichtbar.

Die volle Wendung aber bringt erst Frankfurt 1796. Und so finden wir
jenes ausgreifende, immer mehr Welt in sich einbezichende ausgepriigte
homerische Gleichnis erst im vollendeten Hyperion in herrlichen Gebil-
den voll entfaltet. Sie halten sich auch im Gegenstindlichen meist eng
an Homer, gehen aber auch iiber ihn hinaus. Da ist nicht nachgemacht,
sondern verwandelt, doch eben in der Verwandlung durch dic moderne
Seele setzt sich auch das Dauernd-Homerische lebendig durch.

Von den beiden Freunden Hyperion und Alabanda (2, 114 H.):

Wir begegneten einander, wie zwei Biche, die vom Berge rollen,
und die Last von Erde und Stein und faulem Holz und das ganze
trige Chaos, das sie aufhilt, von sich schleudern,um den Weg sich zu-
einander zu bahnen, und durchzubrechen bis dahin, wo sie nun et-
greifend und ergriffen mit gleicher Kraft, vereintin Einen majestitischen
Strom, die Wanderung ins weite Meer beginnen. — Nach den gwei
Strimen: FHomers llias 4, 452.

Von ihrer beider Gemeinschaft (2, 116):

Wie Stiirme, wenn sie frohlockend, unaufhérlich fort durch Wil-
der iiber Berge fahren, so drangen unsre Seelen in kolossalischen Ent-
wiitfen hinaus ... — Nach den beiden Stiirmen: Homers llias 9, 4 und
besonders 16, 767.

Nach der Enttiuschung durch Alabanda (2, 126):

Wie eine ergrimmte Schlange, wenn sie unerbittlich herauffihrt an
den Knieen und Lenden, und alle Glieder umklammert, und nun in
die Brust die giftigen Zihne schligt, und nun in den Nacken, so war
mein Schmerz, so faBt’ er mich in seine fiirchterliche Umarmung. -
Nach den Schlangengleichnissen llias 3, 335 22, 93. Die Erinnerung an die
Laokoongrappe spielt herein.

Im Riickblick auf Diotimas Tod (2, 159):

Meine Seele ist wie ein Fisch aus ihrem Elemente auf den Ufersand ge-
worfen, und windet sich und wirft sich umher, bis sie vertrocknet in
der Hitze des Tags. — Nach den am Strande verschmachtenden Fischen,
Odyssee 22, 384.

1 An Schiller, September 1795; 2, 345.
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Von seiner Liebe (2, 167):
. .. und wie der Schwimmer aus rcienden Wassern hervor, rang und
strebte mein Geist, nicht unterzugehn in der unendlichen Liebe. -
Bedentungsvolle Umkebr des Schwimmergleichnisses Odyssee 23, 233.

Im Selbstgesprich (2, 206):
Aber deine Worte sind wie Schneeflocken, unniitz, und machen die

Luft nur tritber. — Unmgeformt nach den schneeflockengleichen Worten des
Odyssens Hias 3, 2221,

Von den griechischen Aufstindigen (2, 218):
Voll richerischer Krifte ist das Bergvolk hieherum, liegt da, wie eine
sc}'{weigendc Wetterwolke, die nur des Sturmwin:ls warte; der sie
treibt. — Nach der stehenden Wetterwolke Ilias 5, 522. ,

Im philosophischen Gesprich (2, 190):
Verstand. ist ...wie ein dienstbarerGeselle, der denZaun aus grobem
Holze zimmert, wie ihm vorgezeichnet ist, und die gezimmerten
Pfihle aneinander nagelt, fiir den Garten, den der Meister bauen will.
—.Eﬂl:prirb/ den ablreichen homerischen technisch-bandwerklichen Gleich-
nissen, . B. Ilias 3, 60; 15, 410 usw,

Von Athen (2, 193):
(1) \\.'/ic ein unermeBlicher Schiffbruch, wenn die Orkane verstummt

sind und die Schiffer entflohn, und der Leichnam der zerschmet-

terten Flotte unkenntlich auf der Sandbank liegt, so lag vor uns
Athen, ’

(2) ur.x'd die \.rerwaisten Siulen standen vor uns, wie die nackten
Stammc? eines Walds, der am Abend noch griinte, und des Nachts
darauf in Feuer aufging.

Zwei ge,éoppf’lte Gleichnisse, wie oft amh bei Homer. Das erste frei
nach Odyssee-Situationen, der Waldbrand nach Ilias 11,1555 15, 6053
20, 4902 ’ C ’

! Der “bildhafte Satz’ iiber dic cigene Jugend (z, 104): ,,scin (des Jiinglings) Bogen
'wa{\;;csllaanm un§ scine Pfeile rauschten im Kécher* stammt aus Ilias 1, 46, und zwar
;rcx;d:r(t;zst;ic:lcxgir;en Ubersetzung (5, 2 B.). Dic aus dem Totenreich zuriickkehren-
b c.r A Ettcr{ (2, 192 H.) mag auf Odysscc 11, 152 ff. zuriickgehen. —

enso mag 279: ,,wie dic Unbegrabnen, wenn sie herauf vom Acheron kommen®
dl{rch dic Ers.chcmung des toten Patroklos und seine Rede (llias 23, 65 ff.) angeregt
's'cm. Ir‘n Thaliafragment (2, 80) hief} es noch, unhomerisch, ,,wic ci;x Gci;t dcg;' sich
iiber dle? Miftcmachtsstundc verweilt hat und den Hahncnséh,r’ci hort* ,

] 2 Gleichnisse, die allgemein homerische Welt vor Augen haben: ist.das nicht, wie
ein Sch!achtfcld, wo Hinde und Armec und alle Glieder zerstiickelt untcrcinn,ndcr
liegen, indessen das vergossne Lebensblut im Sande zerrinnt? (2, 283).
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Von seiner Armut (z, 104):
O mir, mir beugte die Grofie der Alten,
(1) wie cin Sturm, das Haupt, mir raffte sie dic Blite vom Gesichte,
und oftmals lag ich, wo kein Auge mich bemerkte, unter tausend
Triinen da,
(2) wie cine gestiirzte Tanne,
Krone in die Flut verbirgt.
Vergleich und Gleichnis gekoppelt. Der welk arm Flufufer liegende
Baum lias 4, 482 [f.
Drei Gleichnisse stammen aus der Welt des Kindes, aus der auch bei
Homer mehrere Gleichnisse genommen sind *.
Wie dic ungeduldigen Kinder, dic um den Apfel am Baume weinen,
als wiir’ er gar nicht da, wenn cr ihnen den Mund nicht kiiBt (2, 180).
Wie cine Schwester, wenn aus jeder Ecke cin Geliebtes ihr entgegen-
kémmt, und jedes gerne zuerst gegriift sein méchte, so war das stille
Wesen mit Aug und Hand beschiftigt (2, 155)%
... wic die diirren Rosenblitter, dic im Voriibergehen ein Kind gedan-
kenlos vom Strauche riB, und auf dic Erde sicte (2, 101). = Sachlich“rich-
tiger’ als im Urhyperion (2, $35): »wie ein abgefallen Blatt, das seinen
Stamm nicht findet*.
In lockerer Struktur (2, 150):
Wir sind, wic Feuer, das im diirren Aste oder im Kiesel schlift ...
Aber sie kommen ... die Augenblicke der Befreiung ... wo die
Flamme vom Holze sich 16st und sicgend emporwallt {iber der Asche.
— Nach den binfigen Erscheinungen des Feners bei Flomer. Man vergleiche
hiergu Holy und Fener: 2, 355 25 2.
Eine Gruppe von Gleichnissen gehen bei Bewahrung der homeri-
schen Grundstruktur Gber dic homerische Gegenstandswelt hinaus:
Vernunft ist ... wic ein Treiber, den der Herr des Hauses tber
die Kncchte gesctzt hat; der weill so wenig als dic Knechte, was aus
all’ der unendlichen Arbeit werden soll, und ruft nur: tummelt euch,
und sichet cs fast ungern, wenn cs vor sich geht, denn am Ende hitt’
er ja nichts mchr zu treiben und scine Rolle wire gespielt (2, 191). =
Hier wirken Jesu Gleichrisse vom Hausherrn und seinen Knechten in die bomeri-

sche Form binein.

dic am Bache liegt und ihre welke

1 1lias 16, 7; 15, 362} 4, 130.
1 Dic von den Kindern begrufite Schwester ist sichtlich von Werthers Lotte ange-

regt. Das Odysscegleichnis, wic die Kinder den gesundeten Vater begriafen (Od.

5, 394) Mag hincinspiclen.
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. meine Zeit dem wiitenden Prokrustes gleicht, der Minner, die er
fing, in eine Kinderwiege warf, und, daf8 sie paBiten in das kleine Bett,
die Glieder ihnen abhieb (2, 280).

.. . das Leben den T'od mit sich, in goldenen Ketten, wie der Feldherr
einst die gefangenen Konige mit sich gefithrt (2, 276).

Diese Gleichnisse migen aus den Gltesten Papieren stehen geblieben sein.
Eine weitere Gruppe bilden einige Naturgleichnisse, in denen, unhome-

risch, klopstockische Empfindsamkeit herrlich nachlebt:

Von Alabanda;
Und wenn er freundlich war und fromm, da wars, wie wenn das
Abendlicht im Dunkel der majestitischen Eiche spielt und ihre Blitter
triufeln vom Gewitter des Tags (2, 246). — Nachklang von Klopstocks
‘Friihlingsfeier’; Vorklang gu: ‘Wie wenn am Feiertage. . ..

Drei Gleichnisse gekoppelt:

Unsre Gespriche gleiteten weg (1), wie ein himmelblau Gewisser,
woraus der Goldsand hin und wieder blinkt, und unsre Stille war (2),
wie die Stille der Berggipfel, wo in herrlich einsamer Hohe, hoch
tiber dem Raume der Gewitter, nur die gottliche Luft noch in den
Locken des kiihnenWanderers rauscht. . . Sterblichkeit ist Schein, ist
(3) wie die Farben, die vor unserm Auge zittern, wenn es lange in die
Sonne sieht (2, 179).

Zum Schlusse sei das Bedeutungsvolle hervorgehoben, wie das bereits
vom Urhyperion in die Kapitelerzihlung hinein verfolgte Bettlergleich-
nis nun im vollendeten Hypetion die beiden ehrwiirdigen Bettlergestal-
ten, des Odipus und Odysseus, an sich zieht und sich in ihnen befestigt;
die Invektive gegen die Deutschen gewinnt so Anfang wie Mittelpunkt.

Demiitig kam ich, wie der heimatlose blinde Odipus zum Tore von

Athen, wo ihn der Gétterhain empfing. . . . Wie anders ging es mir!

(2, 282).

Die Guten! Sie leben in der Welt, wie Fremdlinge im eigenen Hause,

sie sind so recht, wie der Dulder Ulyss, da er in Bettlersgestalt an

seiner Tiire saB, indeB die unverschimten Freier im Saale lirmten

und fragten, wer hat uns den Landliufer gebracht? (z, 285)1.

!Noch in einer andern Gestalt Homers, der des Hephaistos aus dem ersten Ilias-
buch (1, 591}, erkennt Hyperion in freierer Gleichnisgestaltung sich sclber wieder,
in seinem groBlen Gesprich mit Diotima: ,,. . spottet dieses Vulkans nicht, wenn er
hinkt, denn ihn haben zweimal dic Gotter vom Himmel auf die Erde geworfen®
(2, 168). Und Diotima: ,,Zwecimal sagtest du? o, du wirst in Einem Tage sicbzigmal
vom Himmel auf die Erde geworfen® (2, 170).
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Mit den letzten Beispielen ist bereits die Frage nach dem ‘Ort’ der
Gleichnisse im Erzihlungsgang des Hyperion wie ihrer ‘Wirkung’ auf
die Erziihlung beriihrt. Auch hier wird klar, wie schépferisch-‘richtig’
Hélderlin Homerisches seinem Stile anverwandelt, und zwar erst im
vollendeten Hyperion1, '

Wir fassen das in dieser Hinsicht Beobachtete in der Kiirze so zusam-
men:

1. Die Gleichnisse (wie die Vergleiche und bildhaften Sitze) sind in
Hélderlins Hyperion nicht eine beliebige Verbrimung der Rede. Sie
gehen aus einem inneren Uberflufl des Gedankens und der Empfindung
hervor, sind Kiristallisationen dessen, was gesagt sein will. So stehen sie
durchweg an bedeutend-erfiillten Stellen; und was sich in Holdetlins
Frithzeit an Protuberanzen der Emphase duBlerte, das wird nun in der
geballten Anschauungsfiille des Gleichnisses eingefangen.

2. Der *Ort’ der Gleichnisse ist nicht nur eben die Stelle, an der sie
stehen. Die Gleichnisse haben ein ganzes ‘Feld’ der Erzihlung um sich
und sind Schwerpunkte in diesem ‘Felde’.

3. Aufs Ganze gesehen bilden die Gleichnisse zusammen mit den Ver-
gleichen aller Art und Grade im vollendeten Hyperion ein dichtmaschi-
ges Netzwerk, das iiber die ganze Erzihlung geworfen ist. Als ein leben-
diges Gitter durchregeln sie den Ausdruck des Gefiihls wie der Re-
flektion. Wenn im Urhyperion und noch mehr im Thalia-Fragment der
emphatische Ergu3 und der oft gar zu sehr gedachte Gedanke ziemlich
unvermittelt nebeneinander standen, wenn die Kapitelerzihlung durch
die Form der distanzierten Selbsterzihlung, wie auch durch so manches
‘Lebensnahe” eine epischere Ausgeglichenheit und Greifbarkeit an-
strebte, aber dariiber in die Breite ging, so versammeln und befestigen
in der Endfassung jene Gleichniskerne nun den ausschweifenden Flul
des Gefiihls wie des Gedankens. Wechselnd zieht sich in ihnen die Vor-
stellung zusammen und wird wieder freigegeben. Das ergibt eine rhyth-
mische innere Bewegung des Worts, in der, durch die Anschauungs-
kerne gebunden, nun Gedanke wie Gefiihl im vollkommenen Gleich-
gewicht sind. So bietet sich die Sprache des Hyperion wie eine lebendige
Hecke dem Auge dar, in deren ausschwingendem und dann wieder in
sich selbst zuriickkehrendem Rankenwerk schlichtere wie prichtigere

1 Die Funktion des homerischen Gleichnisses wartet in der griechischen Philologie
noch immer auf eine erschdpfende Behandlung; das wichtige Buch von Hermann
Frinkel: Die homerischen Gleichnisse, Goéttingen 1921, beschiftigt sich fast aus-
schlieBlich mit der homerischen Gleichnis-Welt. Was im folgenden zur Funktion der
Gleichnisse Holderlins gesagt wird, gilt mutatis mutandis auch fiir die homerischen
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Bliiten stehen und in einer natiirlich-gesetzmiBigen Verteilung das ex-
zentrische Gewirr des Ganzen wohltitig durchmustern.

Es mufB dem Leser des Hyperion iibetlassen bleiben, sich das Gesagte
an dem Wortlaut des Romans iiber weitere Strecken hin selbst zu ver-
deutlichen. Klar genug fillt es dem offenen Blick ins Auge. Doch sei
zum SchluB noch an einem Beispiel das wir uns aufsparten, dargetan, wie
erst im vollendeten Hyperion ein homerisches Gleichnis von der aus-
geprigten Art zum Schwerpunkt eines ganzen Feldes der Erzihlung
wird, und so, als Schwerpunkt, seine versammelnde, vergegenstind-
lichende Wirkung iiber einen weiten Erzihlungsbereich erstreckt.

Die Schilderung der ersten Begegnung mit Melite-Diotima ist uns
durch alle Stufen der Entstehung des Hyperion hindurch erhalten. Im
Ur-Hyperion (2, 533 ff.), im Thalia-Fragment (2, 57 f.), der Kapitel-Er-
zihlung (2, 517 £.) wie in der Endfassung (2, 145 fl.) ereignet sich diese
Begegnung mit der Geliebten im Friihling. Dieser, der iiberall in den
Lebewesen, wie auch in der Secle des tief Leidenden, ein neues Leben
heraufruft, ist der ‘Raum’, in dem dem Hyperion die Geliebte in einem
Wald, der an ihr Haus stft, im Thalia-Fragment: in Notaras Garten, un-
verhofft, und doch irgendwie geahnt entgegentritt™.

Betrachtet man innerhalb dieses gleichen oder annihernd gleichen
Erzihlungsrahmens die verschiedene Gestaltung, so fillt ohne weiteres
ins Auge, wie Holderlin auf die Endfassung hin immer mehr die genre-
haften intimen Ziige abstreift2, und die Geliebte immer mehr innerlich-
rein Erscheinung werden liBt. Es geht dem Dichter immer mehr um das
reine Gescheben. Dieses ist fiir Holderlin seelisches Gescheben. Die Seele des
Menschen, ohnehin der Ursprungsort fiir alles, was sich in der Menschen-
welt regt und formt, ist ihm zumal der Ort, wo sich Schicksal vorbereitet
und Schicksal auftrifft, und so, als Triger des Daimon, nicht lediglich als

1 Im Ur-Hyperion, im Thaliafragment wie in der Kapitelerzihlung hat nach der
vorhergehenden Schilderung des ,,siifcn, zauberischen® (,,hertlichen, siiBen*) Friih-
lings Hyperion sich von den herzlich begeisterten Menschen in sciner inneren Not
entfernt und findet so die Geliebte in einem ,,Wald herrlicher Ulmen* (Ur-Hyperion),
im Garten des Gorgonda Notara (Thaliafragment), in Notaras Hause (Kapitelerzi-
lung: hier ist voriibergehend tastend dic Begegnung in eine Sphire des Konkret-Lebens-
nahen entsprechend der epischen Gesamttendenz der Kapitelerzihlung iibertragen).
In der Endfassung ist jener ,\Wald* aus der Urfassung wiederhergestellt.

1Stoelzel a. 2. O. 113. Aus der Reihe tanzt lediglich dic Kapitelerzihlung mit ihrem
voriibergehend aufgekommenen Bestreben zum episch Lebensnahen (2, 517£.). —Im
Ur-Hyperion ,,sitzt* dic Gelicbte, hat in einem Buch gelesen. Die Zweige beben
iiber ihr, sie trigt cinen dunklen Schleier. Im Thaliafragment wallen noch goldene
Locken um ihre Stirne. In der Endfassung nur: ,,So lagst du hingegossen, siiles Le-
ben, blicktest du auf, erhubst dich ...
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Stimmungstriiger, auch das Feld, wo das Geschehen sich rein vollzieht.
Das Entscheidende jedoch, wodurch sich die Endfassung sichtlich von
den Frithfassungen unterscheidet und sich weit iiber sie erhebt, liegt in
dem Bau des Ganzen. Wihrend in den Frithfassungen eine mit vielen Ein-
zelheiten ausgestattete sentimentalisch begliickende Schilderung des
Frithlings die Begegnung mit der Geliebten einleitet, ist auf der Vollen-
dungsstufe nicht nur die Darstellung versammelt und gehirtet!: die Ge-
liebte ist in die Ferne hinausgeriickt, und Hyperion muf ihr nahen, sich
auf sie zu bewegen. Sie lebt iiber Meer, auf der Insel Kalaurea, eine See-
fahrt muB die Getrenntheit der riumlichen Entfernung Gberwinden, und
auch eine innere Ferne muf} iberwunden werden. Denn ohne nach sich,
nach andern zu fragen, nichts suchend, auf nichts sinnend, li6t Hyperion,
halb im Schlummer, sich im Boote wiegen, einsilbig. In diesem von allem
abgezogenen, weltvergessenen Seelenzustand schifft er hiniiber auf einer
Fahrt, die etwas Sakramentales hat, denn wie ,,eine kostliche Speise, wenn
der heilige Wein gereicht wird®, erscheint im ,,schwebenden Schiff* die
Erde hinter ihm. Jedoch wie ein ahnungsvolles Wunder wirkt plétzlich
mitten in seine UnbewuBtheit das Kommende herein. Als der begleitende
Schiffer ihm das auftauchende Kalaurea zeigt, ,,entwischt** ihm die Hand
und faBt ,,freundlichhastig® den Schiffer, und er wei8} selbst nicht, ,,was
er aus sich machen soll”.

Das ist die erste Szene. Die zweite zeigt den driiben Angekommenen
s»gleich einen Teil der Insel durchstreifen. Die Wilder und geheimen
Tale reizen ihn ,,unbeschreiblich®. Doch nicht sein Weg, sein ahnungs-
volles Suchen wird geschildert; geschildert wird die Wirkung und die
Macht der Luft. Ein Hymnus an die Luft*: die miittetliche Luft als Element
des Lebens, Element der Liebe, wie Venus3, alle Tiere ,,in denTiefen und
Hohn belebend, die Luft, deren ,,geistiges Wehn'* die Menschen fithlen,
dem sie sich 6ffnen, zumal die Kinder, singend, springend, vertieft
schlendernd: Luft ,,in der Sprache Eines Wohlseins* wirkend und ange-
rufen als Géttliche: ,,O Schwester des Geistes, der feurigmichtig in uns
waltet und lebt, heilige Luft! . . . Allgegenwirtige, Unsterblichel*“4 (2,

1 Statt ,,sitfler, zauberischer Friihling® nun ,,heiterer, blauer Apriltag*!

2 Dem etwa gleichzeitigen “Hymnus® ‘An den Aether’ bis ins Wortwortliche hinein

zntsprechcnd. Von der Mailuft, in der der Geliebte kam, wird spiter Diotima sprechen
2, 225%).

3 Bei Lukrez in dem berithmten Prooimion seines Werks.

4 Vorklinge dazu: ,,Der Ather, der uns umfingt...Ebenbild unsers Geistes, der
reine, unsterbliche®, in der Kapitelerzihlung (2, 523); ,.die Liifte des Himmels* als
,,Boten der Holdin“ ins Sentimentalische gehend (2, 526). — Bei Klopstock in der
‘Friihlingsfeier’ hat die ,,Lifte, dic um mich wehen . .. Euch, wunderbare Lisfte®

4.

5T



J

147). Sie bildet nun das géttliche Element, den lebendigen Inbegriff des
Géttlich-Frithlingshaften, dessen Nahen wir vor allem in dem Belebend-
Erregenden der Luft vernehmen. An Stelle einer Herzihlung der senti-
mental erlebten Wirkungen des Frithlings der Aufweis des gottlich-wir-
kend Michtigen, das in und hinter den Wirkungen vernommen wird,
des Heiligen, so wie spiter Diotima die Namen der Jahreszeiten: Winter,
Friihling, Sommer und Herbst ,,heilige Namen* nennt (2, 224). Das Wal-
ten dieses Gottlichen und Heiligen aber ist es, was den Hyperion nun voll
,,unbeschreiblichen Sehnens und Friedens® macht, was ihn mit einer
,,fremden Macht beherrscht* und ihn dahin ruft, wo er das Elysium in
der Geliebten findet, so wie es die dann folgende dritte Szene schildert
(2, 148). Und nun steht iiber diesem Sagen von der Luft als dem gottli-
chen Element ein homerisches Gleichnis (2, 146).

., Wie, wenn die Mutter schmeichelnd frigt, wo um sie her ihr Lieb-
stes sei, und alle Kinder in den Scho8 ihr stiirzen und das Kleinste
noch die Arme aus der Wiege streckt, so flog und sprang und strebte
jedes Leben in die géttliche Luft hinaus.*

Die ganze Schilderung der Begegnung mit der Geliebten ist das
‘Feld’ dieses Gleichnisses, mit dem Hymnus auf die Luft ist es zumal
aufs innigste verbunden. Dem Glauben, aus dem dieser Hymnus hervor-
ging, hilt das Gleichnis mit seinem Schauen die Waage, und 6ffnet bei-
spielhaft so den Blick fiir die tiefere Kraft, die einst bei Homer die Gleich-
nisse hervorrief, und sie bei Holderlin erneuerte: die Fahigkeit im
Hinblick auf das Géttliche die Dinge der Welt zu lieben, oder: Schauen
und Glauben in Eins zu setzen. '

Zum SchluB seien einige der *homerischen’ Gleichnisse Winckelmanns
hergesetzt: )

,»,50 wie die Tiefe des Meeres allezeit ruhig bleibt, die Oberfliche mag
noch so wiiten, ebenso zeiget der Ausdruck in den Figuren der Griechen
bei allen Leidenschaften eine groBe und gesetzte Seele.

,,50 wie von einer prichtigen Eiche, welche umgehauen und vonZwei-
gen entblofet worden, nur der Stamm allein {ibrig geblieben ist: ebenso
gemiBhandelt und verstiimmelt sitzet das Bild des Helden®.

der Herr gesandt, ,,der unendliche®. - Die Luft als Urclement und so gewiB auch
gottlich bei dem vorsokratischen Philosophen Diogenes von Apollonia, wozu jetzt
Werner Jaeger, Theology of Early Greek Thinkers cap. 9 Anm. 53 fl.; besonders
Anm. 89 (desgleichen in der deutschen Ausgabe: Theologic der frithgriechischen
Denker, Stuttgart Kohlhammer 1953).
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,,50 wie der Anblick der unermeBlichen Fliche des Meeres und das
Schlagen der stolzen Wellen an den Klippen des Strandes unsern Blick
ausdehnet und den Geist iiber niedrige Vorwiirfe hinwegsetzt: so konnte
im Angesicht so groBer Dinge und Menschen nicht unedel gedacht wer-
den®,

,,50 wie auf dem Gipfel des hichsten Gebirgs, welches in seinen Schat-
ten die fruchtbaren Tiler Thessaliens verhiillet, die Asche der Opfer nie-
mals ein Spicl der Winde gewesen, so heiter und ungerithret von Leiden-
schaften erhebet sich seine (des Gottes) Stirn®, ’

Die Ahnlichkeit des minnlich erfillten Grundtons der Gleichnisse
Hélderlins mit denen Winckelmanns ist unverkennbar. Hélderlin hatte
sie gelesen und im Ohr. Wichtiger, daB auch bei Winckelmann diese
Gleichnisse erst heraufkommen, nachdem ihm — als erstem wieder ~ jene
schauende Glaubensart Homers aufgegangen war.

Der Dritte, der auf dem Hintergrunde des gleichen Glaubens *home-
rische’ Gleichnisse erlebt und gedichtet hat, war Goethe. Doch davon
soll hier nicht mehr die Rede sein,

1 Man vergleiche cinstweilen Victor Hehns bekannte Abhandlung iiber Gocethes
Gleichnisse in scinen ‘Gedanken iiber Gocethe’, Berlin 1909, 342 ff.
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»DIE HOLDE GESTALT*“

Zur biographischen Erliuterung zweier Briefe Héldetlins

VON
ADOLF BECK

Die folgenden Ausfithrungen sind, besonders im SchluBteil, not-
gedrungen hypothetisch: ein Versuch, aus zwei Tiibinger Briefen Hol-
derlins an seinen Freund Neuffer in Stuttgart vom Jahre 1792 den
Schatten — nur den Schatten; mehr gibt die Armut der biographischen
Ubetlieferung nicht her — einer bisher unbekannten, iibersehenen Liebe
hervortreten zu lassen, — einer Liebe, in der dem Dichter, der sich eben
damals zum ‘Hyperion® entschlof3, wohl zum ersten Mal in seinem zwei-
undzwanzigjihrigen Leben, das klassische Ideal der edlen Stille aufging,
das er dann, einige Jahre danach, in Diotima vollendet sehen sollte.

Wie alles GroBe seines Denkens und Dichtens, ging ihm auch dieses
Ideal aus dem Leid auf, aus dem BewuBtsein weiten Abstands und eigner
Dirftigkeit.

Im Herbst 1791 war Ludwig Neuffer aus dem Stift geschieden. Hol-
derlin blieb innerlich einsam zuriick. Immer wieder in den folgenden
zwei Jahren durchlebt er Gezeiten der Ebbe. Er vermiit den Hergens-
bruder und die Hergensfreude der alten herrlichen Tage; er beneidet den
Freund um sein gliickliches, schines Leben drunten in der Hauptstadt,
in dem Kreise seiner Freunde und Freundinnen, seinem Paradiese. In der
alten Zelle sitzend und an den mancherlei Verdruff des Tages denkend, zehrt
er von den Gitterstunden seiner Besuche drunten und verlangt nach
einem Briefe, der ihm wieder einmal - wie oft, und wie voll leidvollen
Verlangens nach den Augenblicken der Freude taucht diese ebenso be-
redte wie unscheinbare Formel in Hélderlins Briefen auf! — eine frohe
Stunde machen soll. Mir ist, so schreibt er einmal, sei# ich wieder hier bin,
als hatten meine Licben meine beste Kraft mit sich fort, ich bin unbeschreiblich
dumm nnd indolent. Selten giebts lucida intervalla; ein andermal: Ich habe hier
schlechterdings keine Freude, und wiederum: Hier u Land ists wiist und leer,
und diirre, wie es im Sommer diirre wird. Sela.
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Dieses Gefiihl der freudlosen Leere bildet den Grund der fraglichen
zwei Bricfe 1. Der cine ist nach den Ferien zu Ostern (8. April), der andere
in der zweiten Hiilfte des September geschricben.

Der zweite (Nr. 54) beginnt mit den Sitzen:

Da hast Du den Brief. Noch ists mir wunderbar im Kopf 1und Herzen von den verschiednen
Empfindungen, die mich snter dem Schreiben gufilligerweise beimsuchten.

Am 27. Juli hatte Hélderlin cinen Kururlaub von vic.r Wochen et-
haltenZ, Nach ihrer Ausgabenliste gab ihm die Mutter zwischen 15. Juli
und 6. Scptember in Niirtingen je cinen kleincren I?ctrng bey der an-
kunfft, mit anf Stuttg. und bey seiner abreise mit anf Ti 17bm$eﬂ. Er war als_o
wihrend des Urlaubs im August in Stuttgart und, zweifellos, dort rr.ut
Neuffer zusammen gewesen. Der knappe Eingang des Briefes setzt die-
sen Besuch voraus; er ist etwa zu ergiinzen: den Brief, ,,den ich angekiin-
digt habe®. Beim ersten oder fliichtigen Lesen mochte man die Worte
einfach auf den vorliegenden Bricf an Neuffer selbst beziehen. Dem
widerspricht jedoch entschieden der folgende §atz mi.t dem n-o:/) und
der Vergangenheitsform in seinem Relativteil: diese weist auf einen an-
dern, schon fertigen, jetzt eingeschlossencn Brief hin. .

An wen? Das ergibt sich aus der Bitte am SchluB (Z. 41 £.): Thue Dein
miglichstes, daff ich anch ein paar Silben kriege von Ihr! Das Wortchen auch
heiBt hicr: ,,meinerscits, als Antwort, Der beigefigte Brief war also an
ein weibliches Wesen gerichtet, und Neuffer sollte, wohl seiner mﬁnfl-
lichen Zusage gemiB, den Boten machen. Schr nahe liegt es dann, in
7. 26 €, — Ich habe sie nur ganz leise um ihre Freundschaft gebeten. Weiter ,éfm
ich nichts wollen — ctwas vom Inhalt des Bricfes an die Unbekannte prels-
gegeben zu schen, von der es unmittelbar zuvor heiBt (Z. 23-206):

Du kannst Dir denken, daff es unter solchen Umstinden mir schuwer wird, so selten an das
sanfte, schine Wesen zu denken, als ich mir vornabm.

Von dicsem sanften, schinen Wesen ist nun viel ausfihrlicher und in
wehmiitigerem Tone schon im ersten Bricf, aus dem Friihjahr, die Rede.
Wicder setzt hier der Eingang — Wiir ich doch noch bei Dir, Bruder meiner

tHellingrath T (2. Aufl.) S. 268-271 und 277-279; Nr. 50 und s4 des im Druck
befindlichen Bricfbandes der Stuttgarter Ausgabe (St.A. Bd. 6), nach dem unter Ver-
wendung der Zeilenzahl zu ziticren schon erlaubt sei. In seinem Apparat wird die
Daticrung begriindet,

1 Laut KonsistorialerlaB, der, wic dic andern im Folgenden herangezogenen Le-
benszeugnisse, im Dokumentenband der Stuttgarter Ausgabe mitgeteilt werden wird.
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Seele! — einen Ferienbesuch, um Ostern, voraus, der denn auch durch
einen Eintrag der Mutter vom 30. Mirz gesichert ist. Der Dichter fihrt
dann fort — wir miissen die Hauptteile des Briefes geschlossen anfiihren,
um seine Stimmung kennen zu lernen -:

Aber 5o siz ich gwischen meinen dunklen Winden, und berechne, wie bettelarm ich bin an
Herzensfreude, und bewundre meine Resignation. Du und die holde Gestalt erscheinen mir wol
in bellern Stunden. Aber die lichen Giste finden eben keinen gar freundlichen Wirth, Mit mei-
nen Hofnungen bin ich fertig geworden, wie ichs wollte. Glaube mir, die schine Blume, die anch
Dir bliiht, die schinste im Kranze der Lebensfreuden bliibt fiir mich nimmer bienjeden. Freilich
ists bitter, solche Schinbeit u. Herrlichkeit anf Erden gu wissen, n, seinem Herzen, das oft
stolz genug ist, sagen g miissen, sie ist nicht dir bestimmt! Aber ists nicht thirigt und undank-
bar, ewige Freude zu wollen, wenn man glitklich genug war, sich ein wenig freuen zu diirfen.
Lieber Bruder! ich babe den Muth verloren, und so ists gut, nicht zu viel gu winschen. Ich
biinge mich an alles, wovon ich glaube, daff es mir Vergessenheit geben kinne, u. file jedesmal,
daff ich verstimmt und unfibig bin, mich zu freuen, wie andre Menschenkinder.

WennDu unter Deinen Freunden und Freundinnen bist so denke, wie’s dem armen Jungen
in Tibingen so wobl wire, wenn er anch da wiire, und sage, wo Du kannst, und wilst, meine Griife.
Die Noten schik ich, sobald sie abgeschricben sind. Ich werde warscheinlich einen recht dummen
Brief dazu schreiben. Das gebt in Einem bin. Sie mag obnehin keinen schmeichelbaften Begriff
von mir bekommen kaben. Ich benabm mich immer so linkisch. Wenn ich an die vergefine Be-
gleitung beim Abschied denke, michte ich mir Eins vor die Stirne geben, Aber wie gesagt, mit
meinen kindischen Hofnungen bin ich fertig. Und so soll mich’s nicht gramen, lachte sie auch
diberlaut iiber den kranken Poéten. Aber dazu ist ibre Seele zu sanft und gut. Bei Gott! ich
werde sie ewig ehren. Der Adel und die Stille in ibrem Wesen kontrastirt giemlich zu den Ge-
schipfen bier u. anderswo, die fiberall bemerkt, und immer wizig sein, u. ewig nichts als lacken
wollen.

Adel und Stille: die beiden ,,harmonisch-entgegengesetzten® Grund-
substanzen des klassischen Wesens, das sich von rokokohafter Witz- und
Gefallsucht befreit hat. Der Dichter ist tastend unterwegs auf der Suche
nach dem Nawmen deff, das Eins ist und Alles. Sein Name ist Schinbeit1,

Er liebt in schmerzlicher Innigkeit, und resigniert. Weiter (als ihre
Freundschaft) &an ich nichts wollen; denn: sie ist nicht dir bestimmt: bemer-
kenswert schon die Wortstellung, die dem Pronomen der Selbstanrede
besonderen Ton verleiht.

Wer ist die holde Gestalr?
Elise Lebret: so lautet seit jeher, fraglos und einstimmig, die Antwort,
— die Geliebte in Tiibingen, die Lyda des Dichters.

Wir verfolgen kurz die Entwicklung des Verhiltnisses zu ihr und las-
sen dabei, soweit angingig und notwendig, den Dichter aus seinen
Briefen zu Worte kommen.

* Hyperion (Hell. II 151),
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Hélderlin hatte das Midchen aus dem vornehm-biirgerlichen Hause!
des einer guten Hugenottenfamilie entstammenden, durch jahrelangen
Forschungsaufenthalt in Italien weltliufig gebildeten, vom Herzog pro-
tegierten Theologieprofessors und Kanzlers der Universitit als Sech-
zehnjihrige im Spitherbst 1790 niher kennen gelernt und Neuffer da-
von am 8. November berichtet?, —in einem leichten, fast leichtfertigen,
selbstironischen Tone. Die ersten Monate der Liebe zeitigten die drei
Lyda-Gedichte, Zeugnisse kosmisch bestimmter, enthusiastischer Auf-
fassung der Liebe.3 In Entgiikungen verloren, fihlt der Dichter, bisher
seinem Grame hingegeben, nun Verwandlung, der Freuden Fiille und hoben
Muth, gufrieden, gut g sein und groff wie die Geliebte. Wie viel von deren
empirischer Personlichkeit in den Gedichten lebt, ist nicht zu bestim-
men; bis jetzt hat sich auBer einem Eintrag im Stammbuche von Holdet-
lins Schwester, die im Januar 1792 zu Besuch in Tiibingen weilte, keine
Zeile von ihr aufgefunden. Ein Jahr etwa nach der ersten niiheren Be-
kanntschaft, am 28. November 1791, schrieb Héldetlin dem Freund in
einem seiner mutlosen Briefe:4

Aber so ists nun einmall ganz will ich doch nicht erlabmen. Mein Hergensmidchen bilt mich
eben immer noch in siiffen Banden, entfernt sie mich schon von iby, Aber kinighch wird’s mir

vergiitet, wenn ich 14 Tage und linger darben mufite. So war’s gestern. Ich bin def tiglich ge-
wisser, daff Lieb und Freundschaft die Fittige sind, auf denen wir jedes Ziel erschwingen.

Das klingt wohl heiter und gliicklich. Aber es steht in demselben
Briefe, worin Hélderlin, wie eingangs zitiert, iiber seine Indolenz in der
Vereinsamung und die Seltenheit der hellen Intervalle klagt! Das heif3t:

! Elise war durch ihre Mutter Enkelin des Kreisdirektorialgesandten Baron von
Biihler und Nichte des Kirchenratsdirektors von Hochstetter in Stuttgart, in dessen
Hause sic und ihre jlingere Schwester Charlotte 6fters zu Besuch weilten, auch ver-
wandt mit den angeschenen Gelehrtenfamilien ReuB und Storr. Die Grabrede (Stutt-
gart, Landcsbibliothek) - sic starb am 24. 9. 1839 als Frau des Pfarrers Ostertag in
Aich bei Niirtingen - risthmt ihr nach, sie sei ganz in der Liebe zur Familie aufgegangen
und habe der Welt Frenden nicht geachtet, die sie doch Aatte genieflen kinnen, weil die
Vorsebung sie in Verbiltnisse gesetyt hatte, die ibr Alles darboten, was ein sinnliches Fery
Sesseln konnte. ~ Es deutet denn auch nichts darauf hin, daB3 in Holderlins Verhiltnis
zu dem vornehmen Midchen der Unterschied der sozialen Lebenshihe eine bedenk-
lich stérende Rolle gespielt hitte. Einem begabten Stiftler stand ja auch, vollends
wenn er sich leidliche Bezichungen zu schaffen wuBte, die ganze Stufenleiter der kirch-
lichen Hierarchie offen. Eher mégen sich bei Elise — viclleicht einer Lilli Schénemann
der Kleinstadt — gesellschaftliche Bindungen und Anspriiche geltend gemacht haben.

*Hell. T 235; St.A.6 Nr. 35 Z. 6-14. Das Datum des 8. November ist cindeutig
bestimmbar.

3St.A. 1, 120, 122 und 128. Vgl. Wolfgang Schadewaldt, H]b. 1950, S. 18-22.

4Hell. I 246; St.A.6 Nr. 47 Z. 22-27. .
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Elise, und die Liebe zu ihr, besaB auf die Dauer offenbar nicht die Macht,
jenes lihmende Gefiihl der Leere zu bannen, die stets drohende Freud-
losigkeit zu besprechen, die immer wicderkehrende Gefahr des Zerfal-
lens mit der Welt auszuschalten. Sie vermochte auch den Lyriker nicht
in Atem zu halten: allem Anschein nach versiegte die Lyda-Lyrik schon
mit dem Friihjahr 1791. Das Verhiltnis zog sich zwar bis zum Ende der
Studienzeit hin und lieB selbst den Gedanken an dauernde Bindung ent-
stehen, die ibrigens von Holderlins Mutter gebilligt wurde. Aber die
beiden brieflichen Erwihnungen Elisens aus dem Jahre 1793 entbehren
schon der Wirme und der tieferen Freude L. Durch gewisse Enttiuschun-
gen erniichtert, in seinem Vertrauen und Glauben beirrt und in seinen
Gefiihlen erkaltet, ja, sogar nicht frei von einer gewissen Gereiztheit,
die in seinen spiteren Briefen 6fters mitschwingt, hatte sich Holderlin
schon beim Abschied von Tiibingen des Gedankens an eine Verbindung
fiirs Leben, an der Elise durchaus noch festhielt, entschlagen. Er et-
klirte das Neuffer auf dessen Frage hin schon damals, wiederholte es
auf eine neuerliche Anfrage hin am 19. Januar 1795 aus Jena? und fiigte
hinzu:

Guter Gott! es waren seelige Tage, da ich, ohne sie gu kennen, mein Ideal in sie fiberirug,
und iiber meine Unwiirdighest trauerte.

Nach seiner Riickkehr aus Jena, 1795, kam es dann zu einer letzten —
jedenfalls schriftlichen, vielleicht dazuhin auch miindlichen — Aussprache
mit Elise tiber das bisarre Verhiltniff, von dem Holderlin jetzt wiinschte:
Wohl mir, wenn ein guter Gott mein Herg befreit!® Ein solcher Ton ist in
seinen Briefen sehr, sehr selten!

Auf die Nachricht von Elisens Verlobung mit dem ihm aus dem Stift
wohlbekannten, soeben auf die Pfarrei Wolfenhausen im Oberamt Rot-
tenburg ernannten Wilhelm Friedrich Ostertag schrieb Holderlin seiner
Mutter am 4. September 1799 abschlieBend:*

Wir taugten nicht recht zusammen, und es ist das traurige bei solchen jugendlichen Bekant-
sehaften, daff man sich erst kennen lernt, wenn man sich schon gegenseitig attachirt bat. So sebr

1 Hell. 1 265 und 267; St.A. 6 Nr. 56 Z. 10 f. und Nt. 57 Z. 30 f. Elise, die sich da-
mals, im Mai oder Juni 1793, in Stuttgart aufhielt, wird hier in einem Atem meine
Herzenskéonigin und das gute Médehen genannt, Das Beiwort gu# in Verbindung mit ver-
trauten Personen ist in Holderlins Briefen seit Tiibingen recht hiufig und fast immer
unmerkliches Zeichen des Abstandes und der leisen Uberlegenheit.

2Hell. I 312; St.A.6 Nr. 93 Z. 108-117; vgl. an die Mutter Hell. IT 302; St.A. 6
Nr. g1 Z. 89-98. Geradezu gereizt sind zwei AuBerungen aus Waltershausen (Hell.
1328f. und 337f.; St A.6 Nr. 82 Z. 33-47 und Nr. 85 Z. 28-37).

s Hell. 11 346; St.A.6 Nr. 105 Z. 20-26.

4 Hell. TIT 438; St.A.6Nr. 193 Z. 46-55.
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ich diff bei meinem letgten Aufenthalt in Wirtemberg fiiblte, so war ich doch, wie Sie selber
wissen, fest gesonnen, nicht leichtsinnig abzubrechen. Aber sie sab es selbst ein, sie mufite sich
auch wobl erinnern, daff sie mir noch in Tiibingen Beweise genng gegeben hatte, daf sie sich in
mein Wesen nicht recht zu finden wufite, und daff wir beede schon damals mebr aus einer gegen-
seitigen Gefilligkeit, als aus wabrer Harmonie die Bekantschaft fortsezten.

Schon anderthalb Jahre zuvor aber, im Februar oder Mirz 1798,
duferte sich Holdetlin gegen seinen Bruder tiber das bisarre Verbiltniff
in ergreifender Weise. Elise, die offenbar noch immer Verbindung mit
seiner Familie hielt, hatte durch Karl Gok ihre Briefe zuriickgefordert.
Der Dichter antwortete 1:

Die Briefe . . . miissen wobl in Niirtingen in Verwabrung liegen. Hier hab® ich keine. Ich
kenne mein Flerz und weifs, daff es so kommen mufite, wie es kam. Ich bab® in meiner schinsten
Lebenszeit so manchen licben Tag vertrauert, weil ich Leichtsinn und Geringschizung dulden
mufte, so lange ich nicht der eingige war, der sich bewarb. Nachher fand ich Gefilligkeit und
gab Gefilligkeit, aber es war nicht schwer zu merken, daff mein erster tieferer Antheil in dem
unverdienten Leiden, das ich duldete, erloschen war. Mit dem dritten Jabre meines Anfenthalts
in Tibingen war es aus. Das Ubrige war oberflichlich, und ich hab’ es genug gebiifit, daff ich
noch die gwei legten Jabre in Tiibingen in einem solchen interesselosen Interesse lebte. Ich hab’
es genug abgebiifit durch die Frivolitit, die sich dadurch in meinen Karakter einschlich, und aus
der ich nur durch unaussprechlich schmerzliche Erfabrungen mich wieder loswand. Das ist die
reine Wabrbeit, lieber Karl! Muft Du von mir sprechen, so sieh, wie Du Dir bilfst. Betriiben
mich? ich um alles das gute Herg nicht.

Das ist die reine Wabrbeit, sagt Holdetlin: Mit dem dritten Jabre meines
Aufenthalts in Thibingen war es atis.

Das dritte Tiibinger Jahr ging im Herbst 1791 zu Ende. Die schmerz-
lich-innigen AuBerungen tiber die holde Gestalt, von der Holdetlin sagt:
Ich werde sie ewig ebren, sind aus dem Frithjahr und Herbst 1792,

Nochmals: wer ist die holde Gestalt?

Elise Lebret, die 1793 lingere Zeit in Stuttgart war, kann sehr wohl
auch 1792 im Frithjahr und Herbst, oder gar vom Friihjahr bis zum
Herbst dort geweilt haben, doch wohl in dem vornehmen Haus ihrer
Tante von Hochstetter, Holderlin hitte sie dann zwar wihrend seines
Besuches in den Osterferien gesehen und gesprochen, wire jedoch, in-
folge irgendwelcher Erfahrungen, in den paar Monaten seit dem No-
vember 1791, in dem er von seinen sifien Banden spricht, mit seinen kindi-
schen Hofnungen fertig, aber auch um so inniger in seiner Liebe geworden.
Auch das ist an sich noch leidlich denkbar, obwohl nicht recht vereinbar
mit dem soeben zitierten Riickblick in dem Brief an den Bruder.

Gewichtigere Griinde aber verwehren geradezu, wie uns scheint, die
Beziehung der fraglichen AuBerungen auf die Tiibinger Professoren-

t Hell. IIT 436; St.A.6 Nr. 152 Z. 85-101.
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tochter. Elise und Holderlin waren einander seit anderthalb Jahren wohl-
bekannt und mit ihren Eigenheiten gegenseitig vertraut. In den beiden
Briefen aber redet Holderlin von der Ungenannten wie von einer bisher
Unbekannten, die ihrerseits mit dem linkischen Benchmen des &ranken
Poéten noch keineswegs vertraut ist. Es ist schwer vorstellbar, daf} er
von Elise, die doch lingst ihren Begriff von ihm hatte, in Bezug auf das
Zusammensein in Stuttgart sinnvoll sollte sagen kénnen: Sie mag obnebin
keinen schmeichelbaften Begriff von mir bekommen haben, und: Ich habe sie nur
gang leise um ihre Freundschaft gebeten. Die Worte: es sei bitter, solche Schin-
beit u. Herrlichkeit auf Erden gu wissen, muten wie der Nachklang einer
ganz neuen Entdeckung an. Und auch der Satz: es sei #hirigt und undank-
bar, ewige Freude zu wollen, wenn man gliklich genug war, sich ein wenig
Sfreuen gu diirfen, 13t sich schwerlich auf jemand beziehen, den Holder-
lin iiber kurz oder lang in Tiibingen zuriickerwarten durfte. Endlich
aber und vor allem hebt sich, was er iiber die holde Gestalt und seine Emp-
findungen fiir sie sagt, durch die schmerzliche Innigkeit des Tones so
sehr von den AuBerungen iiber Elise Lebret ab, daB es mit diesen nicht
in Einklang zu bringen ist.

So dringt sich der Schluf3 auf, der Dichter habe in Stuttgart erst wih-
rend seines Osterbesuches 1792 im Kreise von Neuffers Freunden und
Freundinnen jene holde Gestalt kennen, und lieben, gelernt, die es ihm
durch den Adel und die Stille in ibrem Wesen antat und in ihm eine tiefe
Neigung und Hofnungen erweckte, deren er sich jedoch alsbald nach der
Riickkehr ins Stift entschlug im schmerzlichen BewubBtsein: sie ist nicht
dir bestimmt. Seine bedriickte Stimmung lie8 dann doch sein Sinnen
nicht von dem sanften, schinen Wesen loskommen. Er sah sie im August
wieder, schrieb ihr im September, bat sie gang leise wenigstens um ibre
Freundschaft und hoffte auf Antwort. Ob er sie erhielt, wissen wir nicht.

Wir wissen auch nicht, ob vielleicht die Begegnung in Stuttgart den
Vergleich der bolden Gestalt nicht nur mit den witz- und gefallsiichtigen
Geschipfen hier und anderswo, sondern auch mit Elise Lebret herausfor-
derte und dazu beitrug, daB der Dichter sie fortan mit kithlerem Blick
ansehen lernte, wenn er es auch nicht iiber sich brachte, die Beziehung
zu ihr abzubrechen und aller menschlichen Wirme und Nihe zu ent-
sagen.

Das sanfte, schine Wesen ist nicht Elise Lebret. Wer ist es dann? Mit dieser

" Frage gerit die Untersuchung an einen toten Punkt, den nur Vermutung
notdiirftig iiberwinden kann. Behutsam, und von vornherein ohne An-
spruch auf Verbindlichkeit, sei eine schwache Spur aufgenommen, die

6o

sich vielleicht im zweiten Bricf noch zeigt. Holderlin erzihlt von seiner
Schwester und ihrem Besuch in Stuttgart:

Von ibrer nenen Freundin, Breierin, schreibt sie gang begeistert. Hast Du wol was verlauten
lassen? Sie hat die Anmerkung gemacht, es wundre sie gar nicht, wenn ein so sanfter Charakter,
und 50 grofier Versiand einen Mann oder Jiingling fefile. — Aber das Wort fefilen ist doch
ein hartes Wort! Meinst Du wirklich, daff es anwendbar sei auf den armen Schelm?

Der arme Schelm ist doch wohl Holderlin selbst, der sich schon in
Nr. 50 (Z. 46) als armen Jungen bezeichnet. Die Frage: Hast Du wol was
verlanten lassen? legt immerhin den Schluf nahe, daf} er fiir die Genannte
eine wirmere Empfindung hegte, von der Neuffer wuBte. Es liegt dann
wohl auch nicht allzuferne, die Breserin mit ihrem sanften Charakter und
das sanfte, schine Wesen als identisch gelten zu lassen. Ein gewisser Stil-
bruch lige dann freilich darin, daB8 nun schlieBlich doch der biirger-
liche Name fillt, der sonst immer vermieden ist.

Eine Gleichung mit einer zweiten Unbekannten! Denn wer ist die
Breierin? Darf man einen letzten Schritt weiter gehen und sie mit Auguste
Breyer gleichsetzenl, der mit Holderlin gleichaltrigen, gliicklosen Braut
Georg Kerners, des Bruders von Justinus, der ein Jahr zuvor, im Mai
1791, als begeisterter Revolutionir nach Stralburg, im November nach
Paris gegangen war und sich dort in den Tumulten um den Kénigsproze3
als Mann bewihrte? Kerners Briefe an seine Braut aus Paris sind erhal-
ten. 2 Im Sommer 1792 klafft eine Liicke; aber der cinzige Brief aus die-
semZeitraum, vom 5. August, enthiilt den immerhin merkwiirdigen Satz:

Deine Briefe geben mir eben so viele Beweise Deiner Liebe als sie Linien enthalten, einige
Ausdriike, einige Auflerungen darin waren, die vermigend gewesen sind, mich xu beunrubigen;
allein ich vermuthe, daff Du mir nur ein wenig bang machen willst.

Sollte die Gleichung der Unbekannten mit der Braut Georg Kernets
stimmen, so finde die frither hervorgehobene Wortstellung in dem resig-
nierten Satz: sie ist nicht dir bestimmt eine ebenso zwanglose Erklirung
wie die Einsicht: Weiter (als ihre Freundschaft) &an ich nichts wollen.

Diese Erwigungen iiber Namen und Person bleiben unverbindlich. Es
wire miiig und bedenklich, sie weiter auszuspinnen. Die holde Ge-
stalt bleibt ein Schatten, ihr Name Schall und Rauch. Nicht eben miilig

1 Ebners ‘Wegweiser in Stuttgart’ vom Jahr 1800 verzeichnet aufler dem Regic-
rungssckretir Breyer, dem Vater Augustens und ihrer lteren Schwester Luise, der
am Postplatz bei Jungfer Neuffer (ciner Verwandten von Holderlins Freund?) wohnte,
noch die Witwe eines Professors und die cines Regierungsrates.

2 Stuttgart, Landesbibliothck. Die Bricfe bildeten die Grundlage der Darstellung
von W. Lang, Aus Georg Kerners Sturm- und Wanderjahren, in: Von und aus Schwa-
ben, 1. H. (1885) S. 55-90.
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ist es aber wohl in solchen Fillen, gewisse Anhaltspunkte aufzustellen,
an die sich weitere Forschung bei gliscklichen Funden neuen Materials
halten konnte. Auf solche ist die Holderlin-Biographic dringend ange-
wiesen. Sie datf sich, gerade wegen der Armut der Uberlieferung, nicht
vor geduldig-minutiésen Einzelforschungen scheuen, - auch auf die Ge-
fahr hin, bei vorschnellen Urteilern dadurch in den Geruch des Positivis-
mus zu kommen.

Gesichert scheint uns, um es abschlieBend nochmals zu sagen, da
Hélderlin im Sommer 1792 in Neuffers Stuttgarter Kreis ein Midchen
kennen gelernt hat, das ihm durch ihre Schénheit und Sanftmut, durch
den Adel und die Stille in ibrem Wesen an das freudlos werdende Herz griff
und ihm die Not sciner Einsamkeit um so schwerer fuhlbar machte, —
eine frithe Schwester Diotimas, fast schon keilig und hold wie sie. Wie
weit er die Zige ihres Wesens getreulich ablas, wie weit er sein eigenes,
in seiner Secle aufgehendes Jdeal in sie iibertrug, ist nicht zu bestimmen.

In seiner Lyrik ist eine Spur des Erlebnisses nicht zu finden. Aber als
Lyriker schweigt ja Hoélderlin tibethaupt vom Frithjahr 1792 auf ein
Jahr lang. Er wendet dafiir seine Kraft auf seinen griechischen Roman, von
dem er hofft, er werde ihm eher als seine Hymnen in dem Geschlechte, wo
doch die Herzen schiner sind, ein Hery gewinnen. Ist auf den werdenden
‘Hyperion’ ein Abglanz der holden Gestalt mit ihrem .4de/ und ihrer
Stille gefallen? Ignoramus und, vermutlich, ignorabimus.
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KLEINE ZUFALLSFUNDE

Kurz mitgeteilt
VON
ADOLF BECK

1. Zu einem Stammbuchblatt

Leb’ als Christ, und duld’ als Mann,
Und blik’ ins beBre Leben!

Diese Regel schrieb Holdetlin in Tiibingen am .I.A.ugust 1790 seinem
Bruder ins Stammbuch (St.A. 2z, 348 und 963). Die bisher nicht identifi-
zierten Verse stammen von Johann Martin Miller aus Ulr'n, Freur?d der
Géttinger Hainbiindler und Verfasser der damals modisch . bchcbte'n
empfindsamen , Klostergeschichte*: ‘Siegwart’. 1. Der' Held widmet set-
nem Freunde Kronhelm zum Abschied ein Gedicht in sechs Strophen,
deren dritte lautet:

Leb wohl, du Theurer! Ach ich kann
Dir keinen Segen geben.

Geh! Leb als Christ, und duld als Mann,
Und blick ins beBre Leben!

Kronhelm bedankt sich in seinem ersten Briefe fiir den ,,lie:b'en Vers*,
den er ,,hundertmal auf demWege hieher wiederholte®, und zitiert noch-
mals den Spruch, der also schon in seiner Prigung als A\'lsfahrts(cgen,
als Vademecum zum Abschied gedacht ist. ~ Wann Héldcrhn an Sieg-
wart’ kennen gelernt hat, ist nicht bezeugt; vermutlich §chon in Maul-
bronn: der Widerhall der sentimentalen Téne und Stlmmu.nger.l des
Romans — der erst neuerdings nach seiner entwicklungsgescl?lchthchen
Bedeutung und, zum ersten Male, nach seiner -nachhaltlgen fok;-mg aué'
den jungen Schiller gewiirdigt worden ist® — in den Jugendbriefen un

11776; Neue verb. Auflage 1778, nach der mangels der ersten zitiert wird: 2. T.

S. 148 und 155. . .
’45. Elisabeth Blochmann, Schiller und die Empfindsamkeit, Dt. Vis. 24.Jg. (1950)

S. 483 fl. Vgl. F. J. Schneider, Die deutsche Dichtung der Geniezeit (Epocll';cn I;ler
deutschen Literatur 111 2), Stuttg. 1952, S. 316-320, und H. H. Borcherdt, Der Ro
man der Goethezeit, Urach-Stuttg. {19491, S. 44-50.
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-gedichten Héldetlins, z. B. im ersten Teil des groBen Gedichtes ‘Die
Stille’ (St. A. 1, 42), ist kurzer Untersuchung wert.

2. yDas Auge der Welt.«« Herkunft einer Metapher.

Der Genius Griechenlands, dessen Epiphanie Hélderlin gegen Ende
1790 hymnisch feiert (St.A. 1, 125), griindet ,,auf Liebe* sein ,,Reich*
(v. 35); er schafft dem Menschen Kosmos und macht ihn, der bis dahin
als |, Wilder** Naturerscheinungen wie die Sonne als Tremenda, ,,mit zit-
ternden Wimpern®, ,,angafft* (‘Die Unsterblichkeit der Seele’, St.A. 1,33,
v. 65), frei fiir ein reines und liebendes Anschauen der Welt. Das fiihrt
der zweite Teil der Hymne an Orpheus und Homer, dem Urweisen und
dem Utrdichter, aus. Von Orpheus heifit es (v. 36 ff.):

Du kommst und Orpheus Liebe
Schwebet empor zum Auge der Welt
Und Orpheus Liebe

Wallet nicder zum Acheron.

Der Ausdruck ,,Auge der Welt“, der in der Handschrift unterstrichen
ist, meint die Sonne. 1 Dieselbe Metapher gebraucht Hegel noch Jahre
spiiter, in einem Gedicht vom 12, Dezember 1798:2

Aber auf der wolkenlosen,
Allbewélbenden Bliue

Wandelt in unversiegendem Glanze
Das Auge der Welt.

Die Welt muf dabei wohl zugleich als Subjekt und als Objekt der Blicke
dieses Auges, und das heift: als allumfassender Makrokosmos gedacht
und pantheistisch vorgestellt sein. Als Variante des Bildes fiir die Sonne
erscheint im ‘Hyperion’ (Hell. II 137) ,,das Auge des Himmels®, und
Wilhelm Heinse nennt - in einem Hélderlin nicht bekannten Briefe —
mit einem fiir ihn sehr charakteristischen Zusatz den Morgenstern , das
Wollustauge des Himmels*3,

Eine Prigung des Pantheismus der Goethezeit? So mag man zunichst
denken und sich zugleich an den za orTy xxlov fliov, den ,,allsehen-

1So schon ‘Iduna’, Jb. der Héldetlin-Gesellschaft 1944, S. 103, wo dem V¥, die
heute gebotenen Stellen noch nicht bekannt waren. Vgl. neuerdings Wolfgang
Schadewaldt, HJb. 1950, S. 10.

*Karl Rosenkranz, Hegels Leben, 1844, S. 84.

* Bricf an Gleim vom Gotthard, 1. 9. 1780 (ed. Schiiddekopf 10. Bd. S. 36).

64

den Ball der Sonne* des Aischylos (Prom. 91) und die dxtis deiov, das
zovaéus duépas Piégascov, ,,des goldenen Tages Auge von Sophokles
(Ant. 100) erinnern. Aber ,,Aug der Welt* ist die Sonne zweimal schon
bei Albrecht von Haller, und zwar in der 1.-3. Auflage seiner Gedichte

(Bern 1732, 1734 und 1743):

Morgengedanken, den 25. Merz 1725 (v. 9 £.):
Durchs rothe Morgen-Thor der heitern Sternen-Bithne
Naht das verklirte Aug der Welt;

Die Alpen (v. 182):
Wenn . . uns das Aug der Welt die ersten Blicke giebt.

Von der 4. Auflage ab ersetzt Haller ,,Aug®* durch ,,Licht“: ungewil3,
ob die Anderung der Christ in ihm verlangt hat oder der Naturwissen-
schaftler oder der antibarocke Stilist, der z.B. ,,Titans Glanz*“ durch
,,der Sonne Macht®, ,,Phobus helles Licht* durch ,,dort der Sonne
Licht®, ,,der Briiste Schnee durch ,,der zarte Leib* verdringt. — Die
vorhin erwihnte Variante des Bildes findet sich zu Hallers Zeit bei
Brockes: in seinem hymnischen Gedicht ‘Die Sonne’! wird diese ge-
priesen als

Ursprung der Belebungskrifte,
AusfluB aller Geistigkeit,

Brunnquell aller Zeugungssifte,

Feind von aller Dunkelheit, ...

Kraft, die, was sic zeugt, erhilt,
Himmelsauge, Herz der Welt. (v. 811f.)

Also vielleicht ein Restbestand barocker Bildlichkeit? In der Tat tritt
die Metapher bei Andreas Gryphius in ‘Cardenio und Celinde’ (II 46) auf,
bezeichnenderweise mit Entschliisselung: ,,das Auge dieser Welt / die
lichte Sonn*, und Daniel Omeis empfichlt sie dem Poeten neben andern
zur Aufnahme in den Bilderschatz, den er sich anlegen solle, ,,damit er
leichtlich ein Wort gegen das andere verwechseln konne®2,

Die Metapher ist jedoch vorgeprigt in dem orphischen Hymnus auf
Helios3. Unter einer Fiille von substantivischen Epiklesen, wie sie fiir
diese spitantiken Stiicke — nach vorherrschender Meinung Sektengesinge

1DNL 39.Bd. 2.T.S. 311.

? Griindliche Anleitung zur Teutschen accuraten Reim- und Dichtkunst, z Aufl.,
Niirnberg 1712, S. 145 f. = Bei Gryphius heifit die Sonne eini andermal, wie })cl Haller
in den spiteren Auflagen, ,,das groBe Licht der Welt* (Catharina von Georgien I 172).

3 Orphei Hymni ed. Guil. Quandt, Bln. 1941, S. 8 Nr. 8.

Holderlin- Jahrbuch 1953 s
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—aus Kleinasien vom Ende des 2. Jahrhunderts n. Chr. besonders charak-
teristisch sind, wird Helios auch (v. 14) als x#dapov 16 mepidporor uua,
»,det Welt umrollendes Auge* gepriesen. Von hier hat Holderlin die Meta-
pher unmittelbar in die Orpheusverse seiner Hymne {ibernommen. Das
ergibt sich mit vieler Sicherheit daraus, daf3 er in scinem fast gleich-
zeitigen Magister-Specimen iiber die ‘Geschichte der schonen Kiinste
unter den Griechen’ (Hell. VI 164) ausdriicklich den Hymnus an die
Sonne erwihnt, den er, wie viele seiner Zeitgenossen, noch dem Weisen
selber zuschreibt?.

Die Entwicklung und Verfeinerung des kritischen Handwerks der
klassischen Philologie hat viele Werke, die fiir Holderlins Zeit noch
Ruhm besaBlen und an erlauchte Namen gekniipft waren, ins Apokryphe
und Anonyme abgedringt. Die orphischen Hymnen, die noch der Re-
naissance als Offenbarung uralter Weisheit galten?, sind seit der zweiten
Hilfte des 18. Jahrhunderts und insbesondere scit der bahnbrechenden
Ausgabe der Orphica von Gottfried Hermann (1805) mehr und mehr
der Entzauberung verfallen. In welcher Ausgabe sie Holderlin gelesen
hat, bleibt noch festzustellen.

Es erhebt sich nun vor allem die Frage, ob in seiner Dichtung noch
andere Berithrungen mit den alten Hymnen nachzuweisen sind, und ob
sie iiber sprachliche Wendungen hinausgehen.

Vorliufig ein Hinweis, der eindeutig scheint. Fiir die Hymne ‘An den
Aether’ versucht Hélderlin zunichst einen epiklesenreichen Eingang; er
mochte iha u. a. nennen (St.A. 1, 505)

Stolz und Freude der frohlichen Welt

und
Element der lebendigen Welt, unsterblicher Acther.

Die 5. orphische Hymne gilt dem Acther und redet diesen an als

ndot {Howowy Evavoua,
Vipipavn; Aljp, »douov oroiyeiov dowtoy,
aylacv & fidornua
(,,Ziindkraft allen Wesen, hochherscheinender Acther, des Weltalls edel-
stes Element, o herrliche Keimkraft®)3,

1 Auch Haller darf wohl die Kenntnis der damals noch angesehenen Hymnen zu-
getraut werden. In dem Gedicht von Brockes wird die Sonne (v. 9) als ,,Monarch der
Zeit*, im orphischen Hymnus als godrov zudteg angeredet.

1S, Pauly-Wissowa, Art. Orphische Dichtung (Bd. 18, 2, Sp. 1333).

* In der Ausgabe von Quandt, die sorglich und kundig alle Parallelen verzeichnet,
ist zu der Bezeichnung des Aethers als xdouov aroiyeiov nur eine, fiir unsernZusammen-
hang unwesentliche, angefiihrt,
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Der 10. orphische Hymnus feiert die Physis, die Natur, die, schon
frither personifiziert, doch hier zum erstenmal als ,,eine Art Géttin fiir
uns® erscheint; er ,,preist sie mit vielen Pridikaten, z.'T’ solchen des
tiefen Physisbegriffes der Stoa, dhnlich dem Zeushymnos des Kleanthes
von 280 v. Chr. Das orphische Hymnenbuch ist so das letzte Denkmal
antik-stoischer Diesseits-Religion, nachher verstummt die Stoa‘“!, Der
Physis-Hymnus hat zu Beginn der achtziger Jahre schon durch Vermitt-
lung des Schweizers Tobler, der ihn und andere iibersetzte, wesentlich
auf den groflen Prosa-Hymnus ‘Die Natur’ eingewirkt, der nicht ohne
Goethes Anteil entstanden ist2 Die mdégliche Beziehung dieses Hymnus
zu Holderlins Naturbegriff bediirfte besonders sorgfiltiger Untersu-
chung. Gelinge der Nachweis iiberzeugend, so wire eine wichtige
Quelle seiner Kosmo-Theologie erschlossen. Hier hitten der klassische
Philologe und der Religionshistoriker das gewichtigste Wort mitzu-
reden, wie iiberhaupt das Aufgraben der geistesgeschichtlichen Wurzeln
von Holderlins Werk nachgerade dringend auf intensivere Zusammen-
arbeit verschiedener Disziplinen angewiesen ist.

3. Zu Hilderlins Anfenthalt in Bordeaux

Geh aber nun und griile

Die schone Garonne,

Und die Girten von Bourdeaux
Dort, wo am scharfen Ufer
Hingehet der Steg und in den Strom
Tief fillt der Bach, dariiber aber
Hinschauet ein edel Paar

Von Eichen und Silbetrpappeln;

Noch denket das mir wohl und wie
Die breiten Gipfel neiget

Der Ulmwald, iiber die Miihl’,

Im Hofe aber wichset ein Feigenbaum.

So gestaltet Holderlin dichterisch das ‘Andenken’ an Bordeaux (v. 5-16;
St.A. 2, 188). Wie wohl ihm das alles dachte, und wie gegenstindlich der
Grund gesehen ist, der durch die dichterische Verwandlung hindurch-

1 So Franz Dornsciff, Die Antike 15 (1939) S. 274-6.
2S. Dornsciff a.a. O. und Franz Schultz, Internationale Forschungen zur Lit.-
geschichte. Festschr. Julius Petersen 1938, 79 f.
5'
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scheint, 148t sich zeigen. Der Hamburger Dombherr F. J. Lorenz Meyer
besuchte im Sommer 1801 seinen Bruder, den Konsul in Bordeaux und
Brotherrn des Dichters, und veréffentlichte im Jahre darauf seine Reise-
eindriickel. Er beschreibt darin eine Schiffahrt die Garonne hinab und
die Uferlandschaft,

Die schonste Lust-Partie in Bordeaux ist ... eine Wasserfahrt auf der Garonne
einige Meilen stromabwirts. . . . Am Ufer des Chapeaurouge bestiegen wir zur Ebbe-
zeit eines heitern Frithmorgens einen mit Segeltuch iiberspannten Ever. Schnell glitt
das Schiff den Mauern der alten Veste Trompette vorbei, hinab an dem langen Quay
des Chartrons und seinen stattlichen Hiusern an der einen Seite, und an der andern
zwischen der Linie von Schiffen und ihren gréBetn und kleinen Boten. Malerisch er-
heben sich an dem rechten Ufer des Flusses abwirts von dem Stadt-Ende, die Reihe
Hiigel des Landes zwischen beiden Meetren (pays entre deux mers) besonders in der
Gegend des in einem Einschnitt der Berge liegenden Dotfes Lormont. Aus freund-
* lichen Thilern steigen sie hervor, an ihre Seiten lehnen sichWeinberge; ithre mit Pap-
pelgruppen und Ulmen bewachsenen Riiken, bilden eine Wellenlinie an dem Horizont
hinab. Diese Ansichten wechseln fast mit jeder Minute der schnellen Stromfahrt.
Bald zeigt sich ein Park mit seinen Kiosks und Pavillons, welche zu einem modernen
Landhause dort an der Hohe gehéren, bald ein gothisches Schlof8 vormaliger geist-
licher Herren, ein Dozf im Thal, mit seiner Kirche. (2. Bd. S. go ff.)

Allem Anschein nach hat auch Hélderlin einmal, ,,zur Mirzenzeit*,
diese Fahrt gemacht. Lothar Kempter? spricht von dem ,,Rang des
Gegenstindlichen in der Rheinhymne®, iiber den wir durch die Schilde-
rungen Friederike Bruns und Johann Gottfried Ebels unterrichtet wer-
den. Dasselbe gilt fiir ‘Andenken’. Aber der Dichter sieht weniger, und

er sicht mehr als der Reiseschriftsteller. Er sieht mit den Augen der Seele.’

Er beschreibt nicht, er schaut und stiftet ein giltiges Bild. Er stellt die
Dinge ganz in der Einzahl hin, wie verzaubert und so, als ob es nur die-
sen Steg, diesen Bach, diesen Ulmwald und diese Miihle gibe. Noch aus
den ,,Eichen und Silberpappeln® macht er ,,ein edel Paar®. -

Das Reisetagebuch des Domherrn stellt im iibrigen ein indirektes
Dokument fiir die Kenntnis der franzésischen Episode im Leben des
Dichters dar. Es bestitigt zunichst schlagend die frither3 vorgetragene
Auffassung, da3 Hélderlin iber die Loirestidte und Paris heimgereist
ist. In dem Brief an Bohlendorff (Hell. V 327), aus dem sein Weg rekon-
struiert wurde, spricht er von ,,den Gegenden, die an die Vendée grin-
zen*, Lorenz Meyer aber, der von Paris nach Bordeaux denselben Weg
fuht, berichtet gerade vom Loire-Abschnitt:

1 Briefe aus der Hauptstadt und dem Innern Frankreichs. 2 Bde. Tiib.: Cotta 1802.
* Holderlin in Hauptwil. 1946, S. 75.
3HJb. 1950, S. 86-89.
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Die Loirebriike trigt Merkmale des letzten Biirgerkrieges der Vendec. ... Die
Geschichte dieses Vendeekrieges, von einem philosophisch beobachtenden, partei-
losen Augenzeugen beschrichen, wiirde duBerstwichtig fiir die Geschichte der Mensch-
heit iiberhaupt sein. Am folgenden Tage streifte ich an den Grenzen des Schauplatzes
dieses. traurig denkwiirdigen Biirgerkampfes vorbei. Ich wiirde, wire ich frei ge-
wesen, mich iiberwunden haben, tiefer in das Land einzudringen, um dic schreck-
lichen Spuren des Kampfes ... und die frischen Grabhiigel so mancher Edlenzu
sehen, dic mit freiwilliger Hingebung fiir die vermeinte Sache der Religion und des
Vaterlandes fielen. (2. Bd. S. 9.)

Selbst in diesem Bericht klingt etwas von der Erschiitterung auf, die
im Jahre darauf den Dichter ergriff’. Es ist kaum anders denkbar als
daB beide, Meyer wie Holderlin, nicht nur die Spuren des Kampfes ge-
sehen, sondern sich auch von Einheimischen haben unterrichten lassen:
ist das aber so, so muB3 Holderlin, um es nochmals zu sagen, in leidlicher
Besonnenheit durch Frankreich gereist sein. Ein Zerriitteter, ganz in sich
selbst Versunkener, wie es Holderlin spiter war, nimmt keinen Teil an
geschichtlichen Ereignissen. -

Dem Departement der Charente, durch das der heimkehrende Hol-
derlin gekommen sein muf, riihmt Meyer (2. Bd. S. 21) ,,schéne Land-
schaften und einen fruchtbaren Boden‘“ nach. ,,Wohlthitig* ist ihm dort
,,der Anblick einiger Eichenwilder durch die Ideenverbindung mit
Deutschland®. Vielleicht, wenn auch nicht ganz sicher, hat Holderlin
dieselbe Landschaft im Sinne, wenn er in der dritten Fassung des Ent-
wurfes ‘Das Nichste Beste’, der jetzt von Beiiner (St.A. 2, 237) geordnet
und in den Grundziigen gedeutet und wo im selben Zusammenhang
»heilig Griin ... auf feuchter Wiese der Charente* erwiihnt ist, den
,,Hiigel von Eichen* nennt, um den

Aus brennendem Lande
Die Stréme und wo
Des Sonntags unter Tinzen

Gastfreundlich die Schwellen sind,
An bliithenbekrinzten StraBen.

Uber den Zustand der Stadt, die er noch in der guten alten Zeit
1783/4, kennengelernt hatte, iiber das geschiiftliche, gesellschaftliche
und kulturelle Leben weis Meyer allerlei und oft Intimeres zu berichten
als Wilhelm von Humboldt in seinem Tagebuch der Reise nach Spanien

1 Noch im Herbst 1799 hatten Humboldts auf ihrer spanischen Reise den Weg von
Orléans nach Bordeaux iiber das Limousin, mehr im Binnenlande, genommen, ,,da
der schone iiber Blois und Tours durch die Chouans [die Vendéekampfer] unsicher
geworden war* (an Goethe, 28. Nov. 1799).
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vom Jahre 1799 Wir heben, ohne weiter zu erliutern, einige Stellen
heraus, die etwas dazu beitragen mogen, die Umwelt greifbar zu machen,
in die Holderlin im Frithjahr darauf kam.

Der vorige Glanz von Bordeaux ist verschwunden. Die Verwiistung und der Ver-
lust der Kolonien, haben den Handel und damit den Wohlstand dieser wichtigsten
Stadt Frankreichs gestiirzt. . . . Der innerec Handel mit Wein ist allein noch iibrig . . .
Duzrch alle diese Unfille ist der inncre Wohlstand und dessen duleres Gewand, der
Luxus, gesunken. Das Gewiihl am Hafen ist geringe. Man lebt eingezogen . . . Dem-
ungeachtet wird diese traurige Periode bald voriibergehen. Friede! und dic Kolo-
nien! und Bordeaux wird in wenig Jahren wicder, was es einst war, cine der reichsten
Stidte von Frankreich, so wie es die schénste ist. (S. 23 £) -

Die Protestanten haben das allgemeine Toleranzgesez, welches ihnen cin offent-
liches Bethaus gestattet, ich weill nicht, ob aus Kilte gegen die Religion, oder aus
Sparsamkeit wegen der damit verbundnen Kosten, noch nicht benuzt. (S. 34.)

Uber die Chartrons, die Uferstrale der Stadt:

Diese Gegend ist die schonste, an grofien Aussichten die reichste von Bordeaux.
An der Garonne zieht sich eine gerade Linie von groBen Hiusern, Wein- und
Waarenlagern (Chays) eine Stunde weit hinab. Man beherrscht eine freie, grofie Ubet-
sicht des treflichen Hafens . . . von dem entfernten Horizont des Stroms, gegen die
Meerseite bis an die innere Stadt, wo der grofie Palast der Douane dic Grinze macht.,
Weit und frei neben und hinter einander licgen auf dem breiten Strom die Schiffe.
Das stete Leben der griBern und kleinern Fahrzeuge, das Ein- und Aussegeln der
groBen Schiffe, der Verkehr des Auf- und Abladens am Ufer, das Treiben und Lir-
men der Matrosen auf dem Strom — — es ist cin herrliches, immer ncues, und selbst
durch die verschiedne Beleuchtung in den Tageszeiten wechselndes Gemilde! ~
Dann, iiber den Strom hinaus, die Aussicht auf cinen frischen Wiesengrund, mit Wald;
gegen die Hiigel, Landhiuser und Dorfer des pays entre deux mers. (S. 35.)

Uber Kultur und Wissenschaft:

Weniger, scheint es mir, als in den meisten Handelsstidten, werden die Wissen-
schaften in Bordcaux zuritkgesetzt; weniger wigt der merkantilische Geist ihre
Friichte nach Pfunden, miBt er dic Literatur nach der Elle, schitzt er ihren Werth
nach dem Preis-Kourent der Waaren, zihlt er Gelehrte und Kiinstler zu den entbeh-
lichen oder doch zu den wohlfeil kiuflichen Dingen im Staat. Doch auch hier ward
manche Klage iiber diese den Handclsstidten karakteristische Barbarei laut, — ob
mit Grund, oder aus Krittelsucht und oft ibertricbenem Ehrgeiz der Gelchrten-
Klasse, vermag ich nicht zu entscheiden. (S. 64.)

1Ges. Schriften (Akademic-Ausgabe) Bd. 15 S. 57-71. Vgl W. v. Humboldt an
Karl Gustav von Brinkmann, zo.Sept. 1799 (W. v. Humboldts Bricfe an Brink-
mann, hg. von Albert Leitzmann, Bibl. des Literar. Vercins in Stuttgart, 288. Bd.,
Lpz. 1939, S. 109 £.).
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Paris und Bordeaux vergleichend, macht Meyer den ,,Versuch einer
Skizze zu einem Sittengemilde* der Stadt:

Geselligkeit ist der Ton des hiesigen Umgangs: Gastfreiheit, die liberalste Auf-
nahme, die freundlichste Begegnung des Fremden, und ein gewisses treuherziges
Interesse fiir seine Unterhaltung, findet man in den meisten Héuscrn. Franzésische
Politur ist da mit deutscher Gutmiithigkeit gemischt, leicht gestimmte Unterhaltung
der Gesellschaft mit ungezwungener Anniherung und freier Mittheilung. Man lebt
unter Freunden, der Cirkel bildet eine Familie. Der Kontrast dieses Tons mit dem der
Pariser Gesellschaften, ist auffallend. (S. 74.)

In Paris herrscht frivoler MiiBiggang allenthalben und unter allen Gestalten; in
Bordeaux hingegen emsige Geschiftstiichtigkeit einer Handelsstadt, in ihrem Innern
und AuBern. Um die Handlung wendet sich die ganze Maschienc des tiglichen Le-
bens. (S. 76.)

Die Verschicdenheit zwischen Paris und Bordeaux zcigt sich auch in der inncren
Lebensweise, in dem Haushalt, in der tiglichen Ast zu scin, Man speiset nach Endi-
gung der Bérse um drei Uhr., Die Besczung der Gesellschaftstafel ist zwar nicht frugal
zu nennen; dic Schiisseln sind zahlreich, und ihre Zubereitung ausgesucht. .. Doch
ist die Form des Ganzen dieser Gastmale etwas verschieden von den Parisern ...
Die meisten Schmiuse im cigentlichen Verstande, bestehen aus Minnern, denen wie
fast allen isolirten Cirkeln dieser Art, die Wiirze der gemischten, anzichenden, geisti-
gen Unterhaltung mangelt. In diesen Méinnergesellschaften herrscht noch besonders
das hohe Spicl, wovon Bordeaux vordem denNamen hatte. DieDamenvon Bordeaux
leben hiuslich, und sehen gewdhnlich ihre cignen Abendcirkel bei sich zu Hause. Eine
Frau von Ton sezt einen Ehrgeitz darin — ,,de recevoir du monde chez soi*', Diese fiir
Bordeaux gewissermaBen karakteristischen Cirkel der Damen, in den wohlhabendern

Hiusern, ... bestchen aus Freunden und Freundinnen des Hauscs, und sind doch

vicl unterhaltender und ungezwungener als jene Abendgescllschaften in Paris ...
Man kommt und geht ohne Zwang, sezt sich zu den Damen oder konversirt mit den
Minnern . . . Gewohalich wird zur Erfrischung Bier gereicht . . . Am Sonntag Abend,
ist dicser Cirkel der Dame vom Hause groBer. Auch entferntere Bekannte kommen
dann sic zu begriiBen. Dic Staatszimmer werden geofinet; die Erleuchtung ist bril-
lanter; mehrerlei Erfrischungen werden beim Spicl und bei der Konversation ge-
reicht. (S. 76 £.)

Auch das Landhaus und -gut seines Bruders in Blanquefort besuchte
der Domberr:

Ich bin hier schon innetrhalb der Grinze des schonen Weinlandes Medoc, in dem
wohnlichen Landhause meines Bruders. Wir machen eine Ausnahme von der Regel,
denn cigentlich hat jezt, am Ende Augusts, das hiesige Landleben schon seit sechs
Wochen aufgehsrt, fingt crst in vierzehn Tagen wieder an, und dauert dann bis im
Dezember. Dic meisten Landbesitzer kehren nehmlich, in der Meinung, in ihren
Stadthiusern der Hitze cher entgchen zu kénnen, im Monat Juli in die Stadt, und
kommen gegen dic schéne Weinlesezeit wieder aufs Land zuriik. (S. go.)

Von der freien offenen Terrasse unseres Landhauses iibersche ich einen weiten, von
der Garonne weit begrinzten Distrikt. Diesen Vortheil ciner freien Umsicht haben
die hoch liegenden Giiter, iibrigens aber cinen steinigten, wenig crgicbigen Boden,
Erischer ist dic Ansicht, aber minder gesund die Luft der Giiter in den Griinden, mit
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schonen Wiesen, und iippiger Vegetation ihtes etwas sumpfigen Bodens. Das milde
Klima zeugt und hegt hier in freier Luft dic zartesten Blumen bis an den Spitherbst.

(S.93)

Vermutlich war es dieser Blick — vom Landhaus hiniiber zur Garonne,
,,deren Schiffswimpel ich aus meinem Kabinet fernhin wehen sche®,
wie Meyer sagt —, der dem Dichter fiir ‘Andenken’ die zauberischen Verse
moglich machte:

Dort an der luftigen Spiz’

An Traubenbergen, wo herab

Die Dordogne kommt,

Und zusammen mit der pricht’gen
Garonne meerbreit

Ausgehet der Strom. -

Am 18. Mai 1802 — wihrend Hélderlin in die Heimat unterwegs war
~ brach ein zweiter Bruder des Konsuls, Johann Valentin Meyer, mit sei-
nem fiinfzehnjihrigen Sohne von Hamburg iiber Paris nach Bordeaux
auf, wo sie am 12. Juni zu mehrwdchigem Besuch eintrafen. Einen Monat
zuvor etwa hatte Holderlin die Stadt verlassen. In dem Verhiltnis der
Daten liegt eine Tiicke des Schicksals gegen den unersittlichen Biogra-
phen insofern, als der junge Georg Christian Lorenz ein Quartheft mit
sich fiihrte, in dem er nach den Eindriicken der Reise auch die kleinen
Freuden im Hause seines Onkels recht genau, wenn auch flichenhaft
aufzeichnete. Das Tagebuch befindet sich heute, noch unbekannt, im
Staatsarchiv Hamburgl. Der jiingst abgerciste Hofmeister ist nirgends
erwihnt. Die Freunde und Bekannten des Hauses, die in den Blittern
auftauchen, hat Holderlin sicher groBenteils kennengelernt; fiir uns
bleiben die Namen Schall und Rauch; nur ,,die kleine Mathilde*, die
mit dem Konsul den Verwandten bis an die Dordogne entgegenfahren
durfte und beim Empfang ,,freudig umhersprang®, ist sicher eine der
"Téchter, die Holderlin zu unterrichten hatte, und eine Amélie Leblond,
zu deren Ritter sich Lorenz aufwirft, vermutlich eine Verwandte, die
anscheinend lingere Zeit im Hause weilte und wohl zu den Zoglingen
gehorte, von denen Hélderlin in seinem letzten Brief aus Bordeaux als
von ,,lebendigen Bildern der Hoffnung* spricht (Hell. V' 326). Die Le-
bensart in diesem vornehmen Hause an den A/lées de Tourny, dem Korso

1 Familienarchiv Lorenz-Meyer C VII 3. Der Direktion des Staatsarchivs ist der
VE. fiir die Erlaubnis zur Auswertung, Frl. Archivritin Dr. Anneliese Tecke fiir
freundliche Beratung zu Dank verbunden. - Ein Briefwechsel der Briidder Meyer ist
dort nicht vorhanden und auch sonstwo noch nicht aufgefunden.
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der Gesellschaft, war zumindest fiir das junge Volk sehr gesellig, und
vergniiglich: so viel lassen die diirren Aufzeichnungen immerhin er-
kennen; ob auch oberflichlich, dariiber erlauben sie kein Urteil. - Fiir
einige Zeit zog man auch diesmal hinaus nach Blanquefort. Zwei Ein-
trige des Jungen, der ibrigens stindig iiber unertrigliche Hitze und
Gewitterschwiile stéhat, mégen zum Schluf} ein wenig von dem Leben
und Treiben dort vermitteln.

Uber den Mittwoch, 23. Juni:

Schon um ¢ Uhr fuhren wir vom Hause. Es ging nach der Palue oder Wiese wo
man Heu machte. Zwei Wagen nahmen die Gescllschaft auf der eine war mit Ochsen,
der andere mit Pferden bespannt. . . Amelie Eugenie, Felicie Dutasta, Siry Mory, Ma-
#hilde Vater und ich machten die Gesellschaft der Charette aus, und unter frohlichem
Gesange langten wir in der Palue an. Nachdem wir uns wohl eine groBe halbe Stunde
ausgeruhet hatten schwammen wir in der Garonne sehr weit. . . . Nach dem Baden
spielten wir verschiedene Spiele. . . Wir aBen den Mittag im Freien. Den Nachmittag
ward wicder gespielt und um 7 Uhr fuhren wir zuriick. Abends war ein Feuer ge-
macht dem Johannistage zu Ehren.

Uber den Sonntag, 27. Juni:

Nachdem ich recht ausgeschlafen hatte, frithstiickte ich mit Tante u. Oncle im
Freien. Um 10 Uhr versammelten sich mchrere junge Leute bei uns mit denen wir
sehr vergniigt waren, Nach Tisch ward es noch vergaiigter. Um 7 Uht nahm Leblond
seine Flote und wir tanzten . . bis 11 Uhr als wir plétzlich durch rithrende Tohne er-
gotzt wurden, die von einem Waldhorne herstammten. Bald wurden die Spicler ent-
deckt und mit Jubel zu einem Glase Punsch eingeladen.

Man hatte Lebensart in Blanquefort. Aber die Aufzeichnungen des
Fiinfzchnjihrigen sind zu diinn, um uns wesentlich dariiber aufzukliren,
welches eigentlich, im strengeren Sinne, der Lebensstil dieser Men-
schen war, aus welchem Geiste sie gelebt, und ob sie ihrerseits es ver-
dient haben, als der Dichter, den sie als solchen wohl nicht erkannt ha-
ben, von ihnen seiner Mutter schrieb:

Mir gehet es so wohl, als ich nur wiinschen darf! Ich hoffe auch das, was meine
Lage mir giebt, allmilig zu verdienen, und cinmal, wenn ich in die Heimath wicder-
komme, der wahrhaft vortreflichen Menschen, denen ich hier verbunden bin, nicht
ganz unwiirdig zu seyn. )
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EIN NEUES HOLDERLIN-BILDNIS

Zur Auffindung der Zeichnung Louise Kellers aus dem Jahre 1842

VON
IRENE KOSCHLIG-WIEM

Es gibt ein unmittelbareres und volleres Wirken eines grofien Geistes als das
durch seine Werke. Diese geigen nur einen Theil seines Wesens. In die lebendige
Erscheinung strimt es rein und vollstindig siber. Auf eine Art, die sich einzeln
nicht nachweisen, nicht erforschen lifit, welcher selbst der Gedanke nicht g fol-
gen vermag, wird es aufgenommen von den Zeitgenossen und auf die folgenden Ge-
schlechter vererbt. — Dieses Wort Wilhelm von Humboldts tiber Schiller?
mag auf Holderlin im ersten Augenblick nicht anwendbar erscheinen,
da von ihm auf Grund der bisher bekannten Bildnisse zwei schwer in
eins zu sehende Gestalten des gleichen Menschen unsere Vorstellung be-
schiiftigen: der Jungling, den das Hiemersche Pastellbild zu vergegen-
wirtigen sucht, und der gebrochene, hilflose Greis des Neubertschen
Wachsreliefs 2, Wenn nun ein neues Bildnis in unseren Gesichtskreis tritt, so
werden wir, um seinen Wert zu ermessen, vor allem zu fragen haben, in
welchem Mafle hier Holderlins Wesen rein und vollstindig sichtbar wird.

Die hier im Lichtdruck wiedergegebene Bleistiftzeichnung ist im Jahre
1952 in Bremer Privatbesitz gefunden worden, nachdem ich auf mchrere
Quellen iiber die Kiinstlerin, der wir das Bildnis verdanken, und iiber die
Umstinde sciner Entstechung gestoBen war3, Das Ergebnis dieser Er-
mittlungen sei kurz zusammengefaBit. Die Stuttgarter Portritistin Louise
Keller4 (1809-1850) hat im Juni 1842, also ein Jahr vor Holderlins Tode,
diese Zeichnung nach dem Leben geschaffen. Sie diente als Vorlage fiir
den Stahlstich in der 2. Auflage von Holderlins Gedichten, die — mit der
Jahreszahl 1843 auf dem Titelblatt — Ende 1842 bei Cotta erschien. Weder

!In der “Vorerinnerung® zur 1830 bei Cotta erschicnenen ersten Ausgabe scines
Bricfwechsels mit Schiller, S. 8.

2 Die Originale bewahrt das Schiller-Nationalmuseum Marbach. Otto Giintter
(Mein Lebenswerk, Stuttgart 1948, S. 135) nennt sic das Holderlinbild aus seinen Jugend-
Jjabren und das Bild seiner Spitzeit.

3Vegl. Ein Altersbildnis Holderlins von Louise Keller. In: Glitckwunsch aus Be-
benhausen, Privatdruck Bebenhausen 1951, S. 34-38.

¢ Vgl. W. Fleischhauer, Das Bildnis in Wiirttemberg, Stuttgart 1939, S. 193 f.
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Zeichner noch Stecher sind genannt. In dem Buche ‘Lenau in Schwaben’
von Emma Niendorf! (i. e. Emma von Suckow, 1807-1876) fand ich
einen Bericht iiber die Herkunft der Zeichnung. Die dort geschilderte
Abendgesellschaft fand am 30. Juni 1842 in Stuttgart statt:

In diese Tage fiel eine Gesellschaft bei Gustay Schwab, am letzten Juni [1842],
in dem newen Dekanathause, das sich mit seinem Altane und dem Garten dicht
an den Rebenberg schmiegt. In dem Saale mit der rothen, von den Jugendbildern
Schwab’s und seiner Gattin geschmiickten Damasttapete und dem grofien weiffen
Porzellanofen, bewegten sich Niembsch, die Familien Reinbeck, Wichter u.s.m.
Emmavon O. ..., Berthavon L. ..... 2, ein edles Wesen, voll tiefer, selbster-
rungener Bildung; bald nachher, noch vor Ablauf eines Jabres, xu Nixza, im
Lande ihrer Sebnsucht, entschlafen. Lonise Keller, die kunstliebende Seele, seit-
demt auch in die Heimath verklirt. Diese Freundin kebrte eben von Tiibingen gn-
riick, wo sie durch Christoph Schwab, den Sobn, fiir welchen der greise Flolder-
lin rithrende Zuneigung gefaft, und durch dieses letxte Gefiibl eines vormals so
Zlithenden Herzens den jungen hoffnungsvollen Mann gum DBiographen geweibt
batte, bei dem Kranken eingefiibrt: dabin gelangte, ibn gu geichnen, und das erste
und einzige Bildnif§ von ihm u erhalten; man bestimmie es fiir seine Gedicht-
sammlung. Es ging hier durch unsere Hinde. Mir dancht, Lenan noch vor wrir g4
sehen, wie er es lange und fest betrachtet. Machte man nicht sagen, er habe, indem
er sich in das Angesicht des ungliicklichen Singers vertiefte, sich mit dem eignen
Schicksale gemessen, Aug’ in Auge? Wenn man in die Zukunft blicken kinnte!
Wenn wir gewnfit hitten, daff die Nacht des Verbingnisses auch diesen noch so
licht unter uns strablenden Geist umsiehen wiirde, wenn wir die volle Verwandt-
schaft mit Holderlin geabnet hatten!

Eine willkommene Bestitigung fiir die Zuverlissigkeit dieses Be-
richtes fand ich in einem Briefe der J. G. Cottaschen Buchhandlung an
Gustav Schwab aus dem Jahre 1842 (Universititsbibliothek Tiibingen):

Hochniirdiger
hochverehrtester Herr Professor
erlanben Sie, daff wir Sie bitten in einer Angelegenheit u intercediren, in der
wir unverschuldet die Intention unsres Herrn v. Cotta u seinem grofien Leid-

wesen falsch anfgefaft haben.

t Emma Niendorf, Lenau in Schwaben. Aus dem letzten Jahrzehat scines Lebens.
Leipzig 1853, S. 67 f.

2 Bertha von Liitzow: an der gleichen Stelle wie die Holderlin-Zeichnung fand sich
ein von Louise Keller dieser Freundin gewidmetes Gedenkblatt mit einer feinen Por-
tritzeichnung vor einer sitdlichen Landschaft. Dic Lithographie trigt rechts unten
den Vermerk: Denen sie lieh war gewidmet von L. K.
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Er trug uns nebmlich auf die Werke von Schiller und Githe anfsuchen gu
lassen, mit welchen er, begleitet mit einem Schreiben sr. Fand, Fln. Keller einen
Beweis sr. Dankbarkeit fiir die uns gelichene Z eztbmmgHo/der/m s ausgusprechen
gedachte.

Unvorsichtigerweise haben wir diese Biicher mit einer gratis Nota versehen
unmittelbar an diese Dame gesandt, woriiber wir heute von Herrn v. C. herbe
und streng getadelt wurden.

In unsrer Verlegenheit wissen wir uns nicht anders xu helfen als indem wir
Thre geneigte und woblwollende Intercession in dieser Sache anrufen, die uns wie
wir von Threr Giite hoffen nicht entsteben wird.

Verehrungsvoll
Euer Hochwiirden
&, gehorsamste
J. G. Cotta’sche Bt/tbbaﬂd/tmg

Der Brief bezeugt, daf} die Zeichnung von Louise Keller die Vorlage fiir
den bekannten Stahlstich gebildet hat, dariiber hinaus aber, daB zwischen
Gustav Schwab und der Kiinstlerin ein engeres Verhiltnis bestand.
Louise Keller gehorte zu dem literarisch und kiinstlerisch interessier-
ten Kreis, der sich im Hartmann-Reinbeckschen und spiter im Schwab-
schen Hause zusammenfand. Thre 1836 entstandene Bleistiftzeichnung
Gustav Schwabs, ein recht lebendiges, sprechendes und ansprechendes Bild,
wurde von Cotta 1838 der Neuen Auswahl von Gustav Schwabs Gedich-
ten als Titelbild beigegeben; auf dem Stahlstich ist lediglich der Stecher,
Ch. Schuler, die Zeichnerin dagegen nicht genannt. Wie nahe Louise
Keller dem Schwabschen Hause stand, geht besonders daraus hervor,
daB3 sie im Juli 1844 Schwab und seine Frau mit deren Nichte Lotte Gme-
lin auf einer Reise nach Oberitalien begleitete? Auch im Zusammen-

!So P. W. in ‘Bildnisse Gustav Schwabs’, Schwibische Kronik Nr. s14 vom 3. 11,
1900, S. 13, worauf Dr. W. Fleischhauer mich frecundlicherweise aufmerksam machte.
Louise Keller hat, wic aus ihrem Briefc an Justinus Kerner vom 7. 7. 1846 (Schiller-
Natiopalmuscum) hervorgeht, auch von dicsem cine Aleine Scieze gemacht, deren
Copie sie ihm zusammen mit ihrer Zeichnung der Julie Hartmann, der Schwester
Emilie Reinbecks, tibersendet. Das Original der Kerner-Zeichnung mit dessen cigen-
hindiger Unterschrift, von ihrer Hand Mai 1846 datiert, hat Manfred Koschlig in
einem in Stuttgarter Privatbesitz befindlichen Album crmittelt, das er in der Folge als
das Louise Kellers erkannte. Bisher galt Luisc Reiniger als dessen urspriingliche Be-
sitzerin (vgl. St. A. 2, 2 S, 916). Fiir Louise Keller als Eigentiimerin sprechen neben
dem Aufdruck der Initialen LK auf dem Einbanddeckel eindeutige Beziige in den
Eintriigen. Dic Aufschrift Flé/der/in am unteren Blattrand dcs eingcklebten Spitgedich-
tes Wenn sich das Laub stammt von Louise Keller,

* Gustav Schwab’s Leben, Erzihlt v. s.Sohne Christoph Th. Schwab, 1883, S. 16o.
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Er trug uns nebmlich auf die Werke von Schiller und Githe aufsuchen U
lassen, mit welchen er, begleitet mit einem Schreiben sr. Hand, Fin. Keller einen
Beweis sr. Dankbarkeit fiir die uns geliehene Zeichnung Holderlin’s auszusprechen
gedachte. "

Unvorsichtigerweise haben wir diese Biicher mit einer gratis Nota versehen
unmittelbar an diese Dame gesandt, woriiber wir heute von Herrn v. C. herbe
und streng getadelt wurden.

In unsrer Verlegenheit wissen wir uns nicht anders gu belfen als indem wir
Thre geneigte und woblwollende Intercession in dieser Sache anrufen, die uns wie
wir von Threr Giite hoffen nicht entstehen wird.

Verebrungsvoll
Euer Hochwiirden
&R gehorsamste .
J- G. Cotta’sche Buchbhandlung

Der Brief bezeugt, daB3 die Zeichnung von Louise Keller die Vorlage fiir
den bekannten Stahlstich gebildet hat, dariiber hinaus aber, da3 zwischen
Gustav Schwab und der Kiinstlerin ein engeres Verhiltnis bestand.
Louise Keller gehérte zu dem literarisch und kiinstlerisch interessier-
ten Kreis, der sich im Hartmann-Reinbeckschen und spiter im Schwab-
schen Hause zusammenfand. Thre 1836 entstandene Bleistiftzeichnung
Gustav Schwabs, ein recht lebendiges, sprechendes und ansprechendes Bild*,
wurde von Cotta 1838 der Neuen Auswahl von Gustav Schwabs Gedich-
ten als Titelbild beigegeben; auf dem Stahlstich ist lediglich der Stecher,
Ch. Schuler, die Zeichnerin dagegen nicht genannt. Wie nahe Louise
Keller dem Schwabschen Hause stand, geht besonders daraus hervor,
daB sie im Juli 1844 Schwab und seine Frau mit deren Nichte Lotte Gme-
lin auf einer Reise nach Oberitalien begleitete?. Auch im Zusammen-

!So P. W. in ‘Bildnisse Gustav Schwabs’, Schwibische Kronik Nr. 514 vom 3. I1.
1900, S. 13, worauf Dr. W. Fleischhauer mich freundlicherweise aufmerksam machte.
Louise Keller hat, wie aus ihrem Briefe an Justinus Kerner vom 7. 7. 1846 (Schiller-
Nationalmuseum) hervorgeht, auch von diesem eine &leine Scieze gemacht, deren
Copie sie ihm zusammen mit ihrer Zeichnung der Julie Hartmann, der Schwester
Emilic Reinbecks, iibersendet. Das Original der Kerner-Zeichnung mit dessen eigen-
hindiger Unterschrift, von ihrer Hand Mai 1846 datiert, hat Manfred Koschlig in
einem in Stuttgarter Privatbesitz befindlichen Album ermittelt, das er in der Folge als
das Louise Kellers erkannte. Bisher galt Luise Reiniger als dessen urspriingliche Be-
sitzerin (vgl. St. A. 2, 2 S. 916). Fiir Louise Keller als Eigentiimerin sprechen neben
dem Aufdruck der Initialen L K auf dem Einbanddeckel eindeutige Beziige in den
Eintrigen. Die Aufschrift Hilderlin am unteren Blattrand des eingeklebten Spitgedich-
tes Wenn sich das Laub stammt von Louise Keller. 2

* Gustav Schwab’s Leben. Erzihlt v. s.Sohne Christoph Th. Schwab, 1883, S. 160.
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hang mit Hélderlin war ihr Name nicht unbekannt: bald nach des Dich-
ters Tode erschien in der Ebnerschen Kunsthandlung in Stuttgart ein
von Carl Mayer in Nirnberg verfertigter Stahlstich nach dem Pastell-
Gemilde v, Hiemer geg. von Louise Keller. Der unter dem Stahlstich nach
der Handschrift faksimilierte Vers Dich lieb’ ich, Erde! trauerst du doch mit
mirl aus ‘Dem Sonnengott’ mit Holderlins Namenszug lift erkennen,
daB auch hier die Schwabs, in deren Hinden sich damals die Handschrif-
ten befanden, mit Louise Keller zusammengewirkt haben.

Soviel von meinen Ermittlungen iiber Louise Keller, die natiirlich
vor allem der Wiederauffindung des verschollenen Altersbildnisses Hol-
derlins von ihrer Hand galten. Der Gedanke, daf es sich im Schwab-
NachlaB befinden kénate, lie mich nicht mehr los, seit ich bei meiner
Titigkeit im Holderlin-Archiv auf die Suckowsche Schilderung jener
Abendgesellschaft im Schwabschen Hause gestofen war. Im Jahre 1946
versicherte mir zwar die Urenkelin Gustav Schwabs in Bremen, sie
glaube ein Altersbildnis Hélderlins friiher einmal unter ihren Familien-
papieren gesehen zu haben, aber das Blatt blieb unauffindbar, und nie-
mand vermochte zu sagen, ob es die gesuchte Zeichnung der Louise
Keller sei. Im vergangenen Jahre begliickte uns dann die endlicheWieder-
auffindung des Blattes in Bremen. Es ist mir ein herzliches Bediirf-
nis, der Besitzerin fiir ihre liebenswiirdige Geduld all meinen Anfragen
gegeniiber und fiir die giitigst erteilte Veroffentlichungserlaubnis mei-
nen aufrichtigen Dank zu sagen.

Das Blatt miBt 16 X22 cm, ist leicht vergilbt, stellenweise stock-
fleckig, an den Rindern ungleich beschnitten. Es ist nicht signiert. Un-
ten rechts trigt es den Vermerk Bild von Holderlin. Die Aufschrift stammt,
wie ich durch Handschriftenvergleichung feststellen konnte, von cinem
Enkel Gustav Schwabs, dem Stuttgarter Staatsrat gleichen Namens
(1853-1912). Die Riickseite des Blattes ist unbeschriftet. Die in sehr zat-
ten Strichen mit hartem Bleistift ausgefiihrte Zeichnung hat zweifellos
als Vorlage fiir den Stahlstich gedient. Das bedarf bei der offensicht-
lichen Ubereinstimmung der Grundlinien des nach rechts gewandten
Profils keines Beweises. Im einzelnen lassen sich freilich mancherlei
Abweichungen beobachten: am Haar, am Auge, am Ohr, in der Klei-
dung, die die Zeichnung nur andeutet, der Stecher dagegen pedantisch
ausfihrt. Nicht allein die harte Technik des Stahlstichs hat zu einer ver-

1Da Christoph Schwab das Gedicht erst 1846 in sciner Gesamtausgabe verdffent-
licht hat, muf3 dic Heranziehung der Handschrift, wenn nicht sogar dic Entstchung
der Zcichnung fiir den vorher erschicnenen Stahlstich, auf seine Initiative zuriick-
gehen,
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groberten Wiedergabe der Vorlage gefithrt. Der Qualititsunterschied
der beiden Darstellungen beruht auf einer vollig verschiedenen Auffas-
sung des Darzustellenden: wihrend die Zeichnerin nichts als den er-
schitternden Anblick festhalten will, spielt bei dem Stecher neben seiner
Routine das unbeholfene Bemiihen herein, den wahnsinnigen Greis zu
verschonern. Um zu einem repriisentativen Bildnis zu gelangen, hat er
sich tber die Wirklichkeit seiner Vorlage hinweggesctzt, dem Haar mehr
Fiille, dem Auge Glanz, dem ganzen Menschen, indem er die so bezeich-
nende geneigte Haltung rctouschierte, eine Straffung gegeben. In der
Schilderung seiner Besuche bei dem alten Hélderlin wihrend der drei
letzten Jahre vor dessen Tode sagt Johann Georg Fischer!: Aber alle
Besuchenden schienen in dem Ungliicklichen noch den einstigen [iingling gu suchen,
der so golden die Leyer geriibrt, daff man sein Bild anch in dem verwitternden
Greise nicht anfgeben wollte. Eine dhnliche Vorstellung veranlaBte offenbar
den unbekannten Stecher, jene Minge/ der Vorlage zu beheben, ein
Unterfangen, das natiirlich nur in einer argen Banalisierung enden
konnte.

Um den dokumentarischen Wert der Kellerschen Zeichnung zur vollen,
wahrhaft erschiitternden Witkung kommen zu lassen, mufl man sich
von der Erinnerung an den Stahlstich befreien. Ungeordnet fillt das
schiittere Haar iiber Stirn und Schlife und ruft den Eindruck des Witren,
Ungepflegten hervor. Wie aus einem Nebel schaut blicklos das Auge, von
dem Christoph Schwab berichtet, daf3 es gar keinen fixen Stern habe.
Es uiberrascht, in welchem Mafle die Echtheit der Zeichnung durch die
Aussage des jlingeren Schwab bestitigt wird. In seinem Tagebuch gibt
er cine genaue physiognomische Schilderung (1841): Die Stirn ist hoch
und ganz, senkrecht, die Nase sehr regelmifiig, giemlich stark, aber in gang ge-
rader Linie vorgehend, der Mund klein und fein und wie das Kinn und die untern
Theile des Gesichts siberbaupt sehr gart . . . Seine Augen, die von grauer Farbe
sind, haben einen matten Glang, aber obne Energie, und das Weiffe daran sieht so
wichsern ans, daff mich schauerte?.

Geradezu wie der beschreibende Text zu unserer Zeichnung wirken
Waiblingers Worte, die er — das fraurige Bild des Einsamen beschwiorend —
1827 oder 28 in Rom aufgezeichnet hat: ... man sieht die verwiistenden
Spuren der geistigen Krankbheit in den Wangen, am Mund, an der Nase, iiber dem
Aunge, wo ein driickender schmerglicher Zug liegt . . .3

! Hellingrath VI, 461.

* Holderlin-Jahrbuch 1948/49, S. 16.

3 Wilhelm Waiblinger, Friedrich Holdetlings Leben, Dichtung und Wahasinn,
Hrsg. v. Adolf Beck. Turmhahn-Biicherei 8/9, 1951, S. 23.
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Angesichts solcher Ubereinstimmung mit den zuverlissigsten Aus-
sagen bedarf diese Zeichnung keiner Darlegung ihres hohen .\Vertes.
Sie ist das Ergebnis eines ganz unliterarischen, teilnehmenden Sich-Ver-
senkens in die Ziige des Leidenden. Ob es der Zeichnerin gelungen ist,
den Dichter an seinem Pult oder — was wahrscheinlicher ist — am Klavier
unbeobachtet so genau festzuhalten, ist eine Frage von geringer Be-
deutung. DaB8 hier das Wesen des alten Holderlin, ein Jahr vor sciner.n
Tode, rein und vollstindig von einer im besten Sinne des Wortes beschei-
denen Kiinstlerin fiir die Nachwelt bewahrt worden ist, das erkennen
und fithlen wir. Eine unfaBbare Ausstrahlung der Personlichkeit, um so
ritselvoller, da sie aus einem getriibten Geiste stromt.
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ZUM FORTGANG DER STUTTGARTER HOLDERLIN-AUSGABE

VON
HANS PYRITZ

Hoslderlin, Simtliche Werke. (Grofie) Stuttgarter Holdetlin-Ausgabe. Im Auftrag
des Wiirttembergischen Kultministeriums herausgegeben von Friedrich Beifiner.
Zweiter Band (in zwei Halbbinden): Gedichte nach 1800, herausgegeben von Fried-
rich Beifiner. Stuttgart 1951, W. Kohlhammer Verlag und J. G. Cottasche Buchhand-
lung Nachfolger. 1004 Seiten und 8 Tafclbeilagen?,

Wir begriilen es mit dankbarer Freude, da3 das imposante Unter-
nehmen der Stuttgarter Holderlin-Ausgabe die Katastrophe des Kriegs-
endes, der so viele wichtige Quellenpublikationen zum Opfer gefallen
sind, mit unverminderter Lebenskraft iiberstanden hat. Schon der Neu-
druck des ersten, 1943 erschienenen, 1944 durch Bomben zerstorten
Bandes — noch inmitten der schlimmsten Notzeit, in den Jahren 1946
bis 1948 hervorgezaubert — bedeutete ein ermutigendes Hoffnungszei-
chen. Trotzdem durfte damals die Sorge um den Fortgang des Werkes
keinesfalls als gebannt gelten. Waren ihm auch seine beiden Wurzeln un-
versehrt erhalten geblieben — die kaum ersetzlichen, im Holderlin-Archiv
gesammelten Materialien; und vor allem die vis activa des Herausgebers,
seine beherrschende Kennerschaft, seine unermiidlich weiterdringende
Energie —, so muBite doch der finanzielle Fundus erst wieder beschafft
und gesichert werden, den die Durchfithrung des Gesamtplans in den
vorgesehenen MaBen erfordert. Das Verdienst, dies Ziel erreicht zu ha-
ben, gebiihrt den Minnern des Verwaltungsausschusses, die keine Miihe
scheuten, und den Behdrdenstellen, die sich auch in wirtschaftsbesessener
Gegenwart zu kulturellen Pflichten bekannten. Nach dem Ausscheiden
der Miinchener Deutschen Akademie, die friiher an der Aufbringung
der notigen Mittel beteiligt gewesen, hat Holderlins schwibische Hei-
mat (die beiden fritheren Linder Wiirttemberg-Baden und Wiirttemberg-
Hohenzollern, jetzt das Land Baden-Wiirttemberg, sowie die Stadt
Stuttgart) die ganze Subventionslast groBziigig allein ibernommen. Um-

1Fiinfter Band: Ubersetzungen, herausgegeben von Friedrich Beifiner. Stuttgart
1952, cbenda. 554 Seiten und 5 Tafelbeilagen. — Hieriiber siche den folgenden Band

des Jahrbuchs.
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gekehrt hat sich die Cottasche Buchhandlung, die urspriingliche Trige-
rin der Veréffentlichung, mit dem Verlag Kohlhammer zusammengetan,
um Produktion und Vertrieb eines solchen Monumentalwerkes auf hin-
linglich breiter Grundlage organisieren zu kénnen. Dergestalt ist es
Fricdrich Beifinecr erméglicht worden, den zweiten, im Manuskript
schon linger abgeschlossenen Band, der den ersten an Umfang noch er-
heblich iibertrifft, ohne leisesten Abstrich an seinen editorischen Prin-
zipien wie am noblen Reichtum der innern und iduBern Linienfiihrung
1951 herauszubringen und ihm 1952 den fiinften folgen zu lassen. Wei-
tere. Binde — zunichst der sechste mit Holderlins Briefen, bearbeitet von
Adolf Beck - sind angekiindigt. Wit diirfen also hoffen, die kostbare
Ernte in einigen Jahren geborgen zu sehen. Ungeduldiges Dringen frei-
lich, wie es sich bei derlei Planungen - auch den inkalkulablen des gei-
stigen Marktes — zuweilen in Sollziffern und Terminstatuten ausdriickt,
wire diesem Werk gegeniiber verfehlt, das mehr als jedes andere auf
ruhiges Ausreifen angewiesen ist. Der Fachmann weif3, welche Unsumme
auflergewohnlicher Schwierigkeiten bewiltigt sein will (und zwar be-
wiltigt neben den Aufgaben des akademischen Berufes), um die Inten-
tionen des Herausgebers und seiner Helfer bruchlos durchzufiihren. Der
Wissenschaft, an die sich die GrofBe Stuttgarter Ausgabe in erster Linie
wendet, aber auch der Holderlin-Gemeinde muB alles darauf ankommen,
daf die hier gebotene, unvergleichliche und unwiederholbare Chance
genutzt wird, um in sorgsamster Prizisionsarbeit zu dauerhaften Lé-
sungen der immer noch offenen philologischen Probleme, zu einer letzt-
moglich gesicherten, als giiltig hinzunehmenden Textgestalt zu gelangen.
Wir vertrauen darauf, daB dank dem einsichtsvollen Zusammenwirken
simtlicher Beteiligten die Vollendung des Ganzen im Sinn und Stil der
beiden Eingangsbinde gelingt.

Die Anzeige des fiinften Bandes, der Holderlins Ubersetzungen ver-
einigt, mul} aus “uBlern Griinden dem folgenden Jahrbuch vorbehalten
bleiben. Die Rezension des zweiten Bandes, der uns hier zu beschiftigen
hat und der das Corpus der Holderlinschen Lyrik vervollstindigt, darf
auf eine Wiederholung der allgemeinen Datlegungen verzichten, wie ich
sie vor einem Jahrzehnt bereits dem ersten Bande gewidmet habe (aus-
fihrlich in der Deutschen Vierteljahrsschrift fiir Literaturwissenschaft
und Geistesgeschichte, Band 21, 1943, Referatenheft S. 88-123; knapper
in der Iduna, Jahrbuch der Holderlin-Gesellschaft, Band 1, 1944, S. 225
bis 230). Die Leser dieser beiden Berichte sind informiert worden iiber
die Gesamtstruktur der Stuttgarter Ausgabe, iiber ihre methodischen
und editionstechnischen Necuerungen, und iiber die wissenschaftliche

H&Jerlin- Jahrbuch 1953 6
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Bedeutung, die ihr nach meinem Urteil fiir die Holderlin-Kunde wie fiir
die philologische Prinzipienlehre als solche zukommt. Es wire iber-
flissig, den unverindert festgehaltenen Grundrahmen abermals zu be-
schreiben. Und es mochte ermiidend wirken, wenn ich die Ergebnisse
der subtilen Textvergleichungen, die zu voller Einsicht in BeiBlners Lei-
stung unerliBlich sind, auch am zweiten Bande systematisch vorfiithren
wollte. Beispiele miissen geniigen, um das schon bekannte Bild zu er-
ginzen. Dafiir aber bietet, so scheint mir, der Riickblick auf das Ereignis,
das diese beiden Binde umschlieBen — und das nicht mehr, nicht weniger
als einen durchgreifenden Gestaltwandel von Héldetlins lyrischem Werk
besagt —, die passende Gelegenheit zur Priifung gewisser Einwinde, die
neuerdings hie und da gegen BeiBners Arbeitsweise erhoben worden sind
und zu deren Stimmfiihrer sich namentlich Eduard Lachmann in seiner
scharf kritischen Besprechung des zweiten Bandes (Wort und Wahrheit,
Monatsschrift fiir Religion und Kultur, Band 7, 1952, S. 379-381) ge-
macht hat.

Wie der Titel verkiindigt, befaBt der zweite Band der Stuttgarter Aus-
gabe die Gedichte nach 1800 — also, mit Hellingraths oft zitierten Wor-
ten, ,,Herz, Kern und Gipfel des Hslderlinischen Werkes, das eigentliche
Vermiichtnis® (den Inhalt jenes vierten Bandes der Propylien-Ausgabe,
in dem sich Hellingraths bewundernswerteste und folgenreichste Ent-
deckung dartat) —; dazu die lyrischen Nachklinge der Spitzeit, die hier
zum erstenmal in liickenloser Reihe gesammelt erscheinen. Tatsichlich
allerdings greift der Band bis 1799 zuriick: Gedichte wie der Gesang des
Dentschen, Der Frieden, Elegie, die Hymne Wie wenn am Feiertage gehoren
mit ziemlicher Sicherheit (auch nach Beifiners Annahme) diesem Jahre
an; sie sind dennoch dem zweiten Bande zugeteilt worden, getrennt von
der zeitlich eng benachbarten Homburger Odengruppe, die den ersten
Band beschloB und die Hellingrath bereits dem lyrischen Zentralwerk
zugeschlagen hatte (Mein Eigentum, Palinodie, An eine Fiirstin von Dessan,
Der Prinzessin Anguste von Homburg, Wobl geli ich tiglich, Geh unter schine
Sonne). Derlei Uberschneidungen waren kaum vermeidbar, wenn man
innerhalb des entstehungsgeschichtlich, thematisch, formal so vielfach
verschrinkten Schaffens dieser Wendejahre iberhaupt eine Zaesur setzen
wollte, ohne sich einer rein mechanisch gehandhabten Chronologie zu
verschreiben. Dabei muBte sich der Herausgeber unter der Mehrzahl még-
licher Zuordnungen fiir eine bestimmte entscheiden, die er allenfalls
noch etwas niher hitte begriinden oder durch elastischer formulierte
Untertitel der beiden Lyrikbinde hitte auflockern kénnen. — Den Aus-
klang des Bandes bilden die Paralipomena zum lyrischen Gesamtwerk:
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Pline und Bruchstiicke, Stammbuchblitter und Widmungen (auch solche,
die Fremdgut zitieren oder in Prosa gehn), Zweifelhaftes (darunter die
von Waiblinger im Phaethon mitgeteilte Hymnenprosa Inn lieblicker Bline,
deren Holderlinische Herkunft BeiBner keineswegs bestreitet, deren
Riickiibersetzung in originales Vers- und Strophengefiige er aber —
gegeniiber den von Pigenot, Lachmann u. a. unternommenen Versuchen
~ mit berechtigter Skepsis ablehnt). Dem Apparatteil endlich folgen noch
cinige Nachtrige zum ersten Bande, auch neue Textvorschlige; leider
nicht die zusitzlichen Gedichtfassungen, deten Herauslosung aus dem
Lesartenmaterial und selbstindige Wiedergabe im jetzt vorliegenden An-
hang ich seinerzeit (DtVjs, 2aa0. S. 99 f.) geglaubt hatte anregen zu sollen.
Das Prinzip der Anordnung hat im zweiten Bande gewechselt.
Galt fiir den ersten, mit gewissen Lizenzen (siche DtVjs, aaO. S. 100),
der Leitsatz: ,,Der erste Band enthilt Holderlins Gedichte bis zur Jahz-
hundertwende in der Reihenfolge ihrer Entstehung (1, 317), so heifit
es nunmehr: ,,Der zweite Band ordnet die Gedichte der reifen und spi-
“ten Zeit nach Gattungen und beobachtet in den cinzelnen Gruppen die
zeitliche Folge* (2, 377). Die Verschiedenheit des Verfahrens rechtfertigt
sich von der Sache her: der erste Band hatte eine kiinstlerische Entwick-
h%ng darzustellen; der zweite Band hat (zumindest in seinem Hauptteil,
bis zum Abfall der michtigenWerkspannung in den Gedichten der eigent-
lichen Krankheitszeit, die nur noch gereiht werden konnten) die Ent-
faltung cines seiner selbst gewil gewordenen Aussagewillens im Neben-
und Ubereinander der Ausdrucksformen und Schaffensschichten sicht-
bar zu machen. Auch Hellingrath war in dhnlicher Weise vorgegangen.
In praxi aber weicht Beifiner mehtfach von seinem groBen Vorliufer ab.
Er gliedert die Zeugnisse der Reifezeit in Oden, Elegien, Eingelne Formen,
Die vaterlindischen Gesinge, Hymnische Entwiirfe auf. Wenn er (im wesent-
lichen) die beiden Gruppen, die Hellingrath nicht sehr prignant als
L engeren Sinne lyrische Gedichte und filschlich als Hymnen in antiken Stro-
Dhen bezeichnete, unter dem durchaus zutreffenden Gattungsnamen Oden
zusammenfafit, so ist das ein entschieden zu begriiiender, grundsitzlich
klirender Fortschritt. Wenn er (wieder im wesentlichen) Hellingraths
Hymnen in freien Strophen in Die vaterlindischen Gesinge umtauft, so setzt
er damit einen spezifisch Holderlinischen Terminus ein (siehe die Be-
griindung 2, 680). Und wenn er so weitgehend unfertige Gebilde wie
An die Madonna, Die Titanen, Der Adler unter die Hymnischen Entwiirfe
(bei Hellingrath Bruchstiicke und Entwiirfe) verweist, dann wird man auch
hier scinen strengeren Mafstab billigen. Lediglich die Gruppe Eimgelne
Formen wirkt inmitten dieser wohlgefugten Architektonik als ein kleiner
6
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Schénheitsfehler, als Notbehelf, dessen reichlich disparaten Charakter
BeiBner nicht ganz iiberzeugend mit dem Stichwort ,,Ubergangs- und
Zwischengruppe® (2, 632) zu legitimieren versucht. Freilich, man kann
scin Widerstreben, die friihe Hymne Wie wenn am Feiertage mit den Va-
terlindischen Gesiingen zu vereinigen, obwohl er sie als deren Vorstufe an-
erkennt, recht gut verstehn; er hat sich verschiedentlich dariiber ge-
suBert und seine Argumente 2, 677 nochmals in Kiirze vorgetragen. Und
was den Archipelagus betsifft, den BeiBner gleichfalls hier einreiht, darf
wohl bezweifelt werden, ob Hellingrath eine gliicklichere Losung fand,
wenn er diese hexametrisch gebaute Hymne den (allerdings verwandten)
Elegien gesellte. Man ist fatalerweise genétigt, die Gruppe Eingelne For-
men als mixtum compositum hinnehmen zu miissen, weil man schlechter-
dings nicht sagen kann, wie BeiBner bei seinem auf Gattungszusammen-
hinge gerichteten Gliederungsplan eine solche Auffangstelle fiir Varia
hitte vermeiden sollen. — Es wiirde zu weit fithren, auf die zeitliche Ab-
folge innerhalb der einzelnen Gruppen, auf die auch in diesem Bande
wieder zahlreichen chronologischen Varianten gegeniiber den frithern
Ausgaben einzugehn. Genug, zu bemerken, daBwir uns in vielen schwieri-
gen Datierungsfragen durch Beifiners eindringende Priifung erneut ge-
fordert schen, so wenig wir nach Lage der Dinge (vgl DtVijs, 2a0.
S. 100) eine definitive Bereinigung simtlicher noch vorhandenen Un-
sicherheiten erwarten durften.

Den bisher vertrauten Textbestand hat BeiBiner im Bereich des
zweiten Bandes fiir die Lyrik der Spitzeit, wie schon erwihnt wurde,
und dann fiir die Paralipomena vermehren kénnen. Zwei ungedruckte
Stiicke sind zu den Spitesten Gedichten hinzugekommen (Winter 2, 2953
Der Friibling 2, 307), vier zu den § tammbuchblittern (Fiir Rimelin 2, 345
und 2, 347; Fiir Rueff 2, 349; Féir Heinrike Hilderlin 2, 350). Im tibrigen
zichen diese Gruppen, ebenso wie die der Pline und Bruchstiicke und die
sonstigen Annexe, alles zu voller Summe zusammen, was an zerstreuten
Stellen, manchmal entlegensten Orten einzeln verdffentlicht und noch
in keiner der ilteren Gesamtausgaben vereint zu finden ist. Nur die bei-
den Strophen ,aus dem Stammbuch einer Weimarer Hofdame* sind
fortgelassen, die Wengraf im Neuen Wiener Journal 1930 als Eintrag H&l-
-derlins bekanntgegeben und SeebaB unter seine Additamenta zur dritten
Auflage der Propylien-Ausgabe (Band 2, Berlin 1943, S. 580 f.) auf-
genommen hat. Daf8 sich der Wiener Jurist einen ibermiitigen Scherz
erlaubte, als er jene Verse nebst einer Serie dhnlich ehrwiirdiger Relikte
(von Herder, Wieland, Goethe, Schiller, Tieck, Novalis u.a.) aus un-
genannter Quelle zutage brachte, und daB er die vorgeblichen Holder-
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lin-Strophen — nicht einmal ungeschickt, wenn auch vergrébernd und
metrisch unrein — aus der Ode A die Pargen zurechtgedichtet hat, das
diirfte in der Tat kaum zweifelhaft sein. Man kann es BeiBner nicht ver-
denken, wenn er sich (2, 971) iiber den arglosen Seebal3 und seinen treu-
herzigen Herrichtungseifer ein wenig lustig macht. — Ungleich bedeu-
tungsvolleren Zuwachs als durch Gelegenheitsfunde zum Spit- und
Randwerk, wie willkommen sie immer sein mogen, erfihrt indessen der
Holderlin-Text auch im vorliegenden zweiten Bande durch die reichen
Ertriige, die BeiBiner seiner systematischen Handschriftenarbeit fiir den
Wortlaut der allbekannten Gedichte, fiir die kiinstlerischen Urkunden
der Lebenshohe abgewinnt. Und damit beriihren wir wieder das Kern-
stiick der editorischen Leistung, das Siegel ihres Ruhmes. '

Keine Silbe braucht mehr verloten zu werden iiber die philologischen
Eigenschaften, von denen die Textbehandlung und Apparatge-
staltung der Stuttgarter Ausgabe ihr Geprige empfingt: {iber Beil-
ners Leseverfahren und Lesekunst, seine Witterung fiir Werdeginge und
Bauformen dichterischer Gebilde, seine Fihigkeit der Entwirrung und
anschaulichen Darstellung verwickelter Handschriftenverhiltnisse, seine
kritische Gewissenhaftigkeit und seine unermiidbare, allgegenwiirtige
Akribie. Schon der erste Band hat bewiesen, daf die véllig singuliren
Schwierigkeiten der Hélderlin-Edition, deren selbst Hellingraths genia-
ler Zugriff nicht ginzlich Herr werden konnte, in BeiBner ihren Be-
zwinger gefunden haben — zwar auch mit Hilfe technisch vervollkomm-
neter Arbeitsmittel, vor allem aber dank personlicher Berufung und in
ziher Disziplin erworbener Meisterschaft. Im zweiten Bande hatte sich
diese Meisterschaft am dornigsten Teil der dornenvollen Aufgabe zu
bestitigen und zu bewihren. Die Probe ist bestanden, in einer Anspan-
nung der Krifte, die heroisch genannt zu werden verdient, und mit Re-
sultaten, die im wesentlichen die Grenze des iiberhaupt Erreichbaren
bezeichnen: Resultaten, die niemand, am wenigsten der Herausgeber
selber, wird kanonisieren und der im einzelnen immer noch fruchtbaren
Férdernis wissenschaftlicher Debatte entziehen wollen, die grundsitz-
lich in Frage zu stellen aber nur die sachliche Unkenntnis oder die un-
sachliche Milgunst wagen darf.

Wer wirklich imstande ist, dicWege eines Editors, den Verlauf einer kri-
tischen Textkonstitution mit geschultem Blick zu verfolgen — der Sage
nach soll solche Schulung friiher in der literarhistorischen Zunft als eine
conditio sine qua non gegolten haben —, der wird es auch im zweiten
Bande wieder mit Entziicken genicBen, wie BeiBner ausgehend von der
mikrologisch genauen Handschriftenanalyse, doch unbeirtbar auf die
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Werksynthese gerichtet, in éinem grofBartig geschlossenen Betrachtungs-
zuge vom ersten Element bis zur letzten Ganzheit, die Geschichte eines
jeden Gedichtes entwickelt, es gleichsam neu erschafft (a second maker
under Jove) und vor unsern Augen aufbhaut. Man lese etwa dic zusammen-
hingende Darlegung des Herausgebers 2, 392 f. (zur Ode Der Frieden
V. 23. 24) - sie steht als Beispiel fiir zahllose ihnliche Passagen —, um
des unwahrscheinlichen Divinationsvermégens abermals inne zu wer-
"den, mit dem sich BeiBner erstarrte, zunichst kaum deutbare Hand-
schriftenbilder in lebendige, sinnerfiillte Wachstumsprozesse zuriickver-
wandelt. Seine Variantenapparate — durchgefithrt und druck-
technisch versichtbart nach der bahnbrechenden modernen Methode,
die im ersten Bande zur Anwendung gekommen und damals von mir
(vgl. DtVjs, 2a0. S. 106-110; Iduna, 2a0. S. 229) beschrieben worden
ist — sind nicht mehr listige Rechenschaftsberichte, die man sich gerne
schenkt, sondern unentbehtliche Begleitstiicke der Lektiire, sind die
Partituren zu der im Textteil erklingenden Melodie. Was man daraus
etwa (nebst vielem andern) fiir die héchst eigentiimliche, von der
Goethischen so durchaus abweichende Konzeptionsweise Holderlins
lernen kann, tritt im zweiten Bande noch hiufiger als im ersten an den
zahlreichen Stellen hervor, wo BeiBner jene Urentwiirfe herauslést und
graphisch wiedergibt, in denen der Dichter ein weitmaschiges Netz
von sogenannten Keimworten (oft nur isolierten Stichwértern, satz-
logischen Bindegliedern, rhythmischen Merkzeichen) iiber die Blitter
ausspannt, um es dann allmihlich, in stets erneutem Ringen um den
giiltigen Ausdruck, mit sprachlichem Zwischengewebe, syntaktischem
Gefiige und geformten Versteihen aufzufiillen. Schon Hellingrath hat
dies Phinomen beobachtet (Propylien-Ausgabe, Band 4, 2. Auflage,
S. 272); man halte aber — wiederum nur ein Beispiel — seinen verein-
fachenden und zusammenzichenden Abdruck des ersten Entwutfs der
Hymne Am Quell der Donan (ebenda S. 337 £.) neben BeiBBners voll ent-
faltende und ausgliedernde, nichts unterdriickende und dennoch muster-
haft klare Darbietung (2, 687-691), um den hier erzielten Fortschritt
ganz zu ermessen. — Wie BeiBner dann im Fortgang seiner Lesarten-
Monographien, weiterschreitend von den Entwiitfen, iiber die einzelnen
Werdestufen und die gesamte pausenlose Bewegung jedes einzelnen Ge-
dichtkSrpers hin, mit seiner nie genug zu bewundernden Virtuositit der
Entzifferung und der Schichtensonderung bis an die Schwelle der cigent-
lichen recensio, der ausgeformten Textfassungen fiihrt, das verlangt
nicht mehr gezeigt oder erértert zu werden: die Leser des ersten Bandes
sind hieriiber hinlinglich im Bilde.
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Wenden wir uns dem Textteil zu, so treten uns au.f jedf’.r Seite die
Folgen der planmiBigen Durcharbeitung entgegen, die B.elfSncr I;Ff);:h
cinmal vollig von vorne beginnend und mit seinen haaifem gesth c-
nen Werkzeugen an der Gesamtﬁberliefcru.ng von Holc.lerhns Lyrik
(Handschriften, Frithdrucken, dokumentarischen Nachrichten) .voll-
zogen hat. Wie die Gedichte der Jugend, so erhalten nun auch dl'e der
Reifezeit unter der Hand dieses Herausgebers — nachdc?m schon l.>.e1 He'l-
lingrath, Zinkernagel und Bshm ein jeweils vetschlcdcncr"Holdcrlm
votlag — cin neuerlich verindertes Gesicht. Man mag es bestiirzend f_in—
den, daB solche Eingriffe {iberhaupt noch mdglich waren. Man wird
aber kaum umhin konnen, nach sorgsamer Priffung einzuriumen, daf3
sie immer begriindet, meistens zwingend, oft. von durchschlagefqder
Heilkraft sind. Das gilt, wie im ersten Bande, nicht nur von den vielen
Stellen, wo Lesefehler der Vorginger berichtigt werden, sondern ébe.nso
von den weiterreichenden Entscheidungen, die auf ge.nauert.:r'Emslcht
in das zeitliche Nacheinander der Lesarten oder in. die intendierten .l'3afu-
gesetze der gebundenen Dichtungsformen, i-n dl.e Zusammengehdrig-
keit getrennter oder die Unzusammengehorigkeit bfanac.hbartcr Text-
stiicke beruhen. Es ‘wire ein uferloses Bemiihen, all die Elnzclbes§f:mn-
gen aufzuzihlen, die von jetzt an zum legitimen Wortlaut‘ von Holder-
lins Gedichten rechnen: als unscheinbarer Exempelfall sci etwa Leber.l.r-
laufv. 8 (2, 22) genannt, wo BeiBner die diverglerendcn., ab?r bmdcrs.elts
irrigen Lesungen Hellingraths und Zinkernagels (die eine metrl.sch
falsch, die andere bei einer vom Dichter verworfenen Z?vlschcnverslon
verharrend) ins Lot bringt. Die zweite Fassung der Elegie Der. Wanderer
(2, 80 ff.,, leider im Titel nicht als Zweitfassung oder Umarbeltung d.cr
1, 206 ff. gedruckten Urform gekennzeichnet) erscheint nun erst in
ihrem strophischen Gefiige verstanden und hergest.ellt (sxeh.e 2, 572).
In der Ode Rosussean (2, 12 £.) werden zwei von Hellmgrath elnges<.:ho-
bene, auch von Zinkernagel iibernommene Strophen mit Recht getllgt;
BeiBner zeigt, daB sie den Entwutf eines Schlusses .der.Ode An die ?eul—
schen bilden. Der umgekehrte Fall, daB bislang isolierte Bruchstiicke
ihrem urspriinglichen Konnex zuriickerstattet werden, begegm.:t na.r.nent-
lich bei einer Reihe der groBen Hymnenschopfungen, um die Ho.ld.er-
lin in immer wieder neu ansetzendem Bemiihen gerungen haE und die ihr
thematisches Anliegen in einer Mehrzahl von eix‘mnc'ler ablosenc}en (je-
staltungsversuchen umkreisen (siche unten). Bei seinetr Rc<'iakt10n es
Hymnen-Entwurfes ‘Das Nichste Beste (2, 233 fL.) gelangt l?eaner sogar
in zwiefacher Hinsicht tiber simtliche frithern Abdrucke b{naus: er fugt
zusammen, was wir vorher nur an verstreuten Orten als disiecta membra
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lesen konnten; und er vermag die Masse der so vereinigten, handschrift-
lich durchaus verbundenen Fragmente mit glaubhafter Beweisfithrung
in drei zeitlich gesonderte Fassungen aufzugliedern (vgl. 2, 867 und
870). ~ DaB BeiBner sich in Holderlins Ideen- und Sprachwelt bis zu
einem Grade hineingearbeitet und hineingefiihlt hat, der ihm auch die
SchlieBung kleinerer Textliicken mit weitgehender Sicherheit méglich
macht, erhiirten Konjekturalvorschlige wie etwa zur Ode Der Frieden
V. 1. 2 (2, 394): man muB es seiner Ehrfurcht vor dem Dichterwort und
seiner editorischen Gewissenhaftigkeit um so hoher anrechnen, daff
er solche Vorschlige nur sparsam verlautbart und daB er sich niemals
vermilit, sie aus dem Apparat in den Textteil hiniiberzunehmen (sei es
selbst in der Form von hypothetischen Ergiinzungen, die drucktechnisch
unzweideutig als solche erkennbar wiren). '

Eines der allerschwierigsten Probleme fiir jeden Holderlin-Heraus-
geber liegt ohne Zweifel in den Gedichten beschlossen, deren verwickelte
und vielschichtige Ubetlieferung die stets wiederkehrende und -immer
nur ad hoc zu entscheidende Frage aufzwingt, ob es geniigt, die letzt be-
zeugte Textgestalt zu drucken und alle Vorstufen in den Variantenapparat
zu verweisen, oder ob es geboten ist, mehrere »Fassungen® aus
dem FluB des produktiven Gesamtprozesses hervorzuheben und in ex-
tenso darzustellen: Becken gleichsam, in denen sich die strtémende Be-
wegung zeitweise unterbricht und zu ruhender Erscheinung sammelt.
Theoretisch lassen sich die Erfordernisse zwar leicht bestimmen, von
denen das Existenzrecht einer werkgeschichtlich verselbstindigten ,,Fas-
sung® abhingt. Praktisch aber verschriinken sich die Anfinge und Aus-
liufer der einzelnen Werdestufen eines Gedichtplans in den Handschrif-
ten oft so eng ineinander, daB die Erkenntnis des Kairos, der eine Va-
riationenreihe zu giiltigem (wenn auch nur berginglich giiltigem) Ge-
bilde organisiert, und die Freilegung dieser Gestaltschicht aus dem Ge-
wirr der Lesarten nicht selten in die Gefilde subjektiven Ermessens
hiniiberspiclen muB. Beifiners grundsitzlich ausgesprochene Absicht, im
Rahmen seiner Ausgabe (konsequenter als Hellingrath, Zinkernagel und
Bohm) tunlichst alle markanten, kiinstlerisch eigenwertigen Stationen
einer Gedichtentwicklung mit vollem Wortlaut innerhalb des Textteils
vorzufithren, war seinerzeit aufs wirmste willkommen geheiflen worden;
dennoch regte schon der erste Band in der konkreten Handhabung dieses
Grundsatzes, mehr als an irgendeinem andern Punkte, und zwar aus den
eben erwihnten Ursachen, gewisse Diskussionen und Erginzungs-
wiinsche an (siche DtVjs, 2aO. S. 99 f.). Auch beim zweiten Bande
fithit man sich hie und da zu 4hnlichen, wohl nie ganz zu schlichtenden
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Erwigungen aufgerufen.Wenn Beiiner (2, 461) Hellingraths erste Fassung
der Ode An Eduard (Propylien-Ausgabe, Band 4, 2. Auflage, S. 33 f.)
als willkiirliches Gemisch aus zeitlich unterschiedenen Varianten ver-
wirft, so diirfte dagegen kaum etwas einzuwenden sein. Wenn er aber
bei der Ode Der Abschied (2, 24 f£.) die etste von Hellingraths drei Fas-
sungen (2a0. S. 26 f., nach der Stuttgarter Handschrift H?) in Les-
arten aufldst und nur die beiden spitern Versionen in den Haupttext
aufnimmt (nach der Homburger Handschrift H?® und nach deren Blei-
varianten — die ibrigens 2, 431 mit der Sigle H3 hitten abgehoben
werden miissen, entsprechend den Bleivarianten zur Reinschrift von
Diotima. Du schweigst und duldest im gleichen Manuskript 2, 437), so
weckt das wieder ein leises Bedauern, vor allem um der drei in der Ur-
form so unvergeBlich schénen, hetnach verinderten, kaum verbesser-
ten SchluBstrophen willen. Man begreift das Verfahren des Herausgebers
durchaus: auch hier verhielt es sich so, daB3 die in H 2 noch waltende Text-
bewegung eine Rekonstruktion der (von BeiBBner selber so gcnann?en)
,,votliufigen Reinschrift* erschwerte. Man fragt sich lediglich, ob nicht
in einer Anzahl verwandter Fille derlei Bedenken und Widerstinde —
nach gegenteiligem Entscheid, zugunsten der Plustexte — von der viel-
vermdgenden Routine ebendieses Herausgebers glatt iberwunden wot-
den sind.

Um so erfreulicher, daB die gewichtigen, vom Dichter mehrfach um-
gestalteten Hymnen mit einer GroBziigigkeit dokumentiert werden,
die keinen Wunsch offen lif3t. Sie erscheinen durchweg in einer gegen-
iiber den bisherigen Ausgaben vermehrten Stufenfolge — wenn man 'da-
von absieht, daB BeiBner (z, 766) Hellingraths ,.erste Niederschrift
der Patmos-Hymne (Propylien-Ausgabe, Band 4, 2. Auflage, S. 190 ff.)
wohl rechtens als Kontamination verschiedener Konzepte kennzeich-
net und aus seinem eigenen Textband ausscheidet. (Eine Parallele a159 zu
Hellingraths vorhin erwihnter Erstfassung der Ode An Eduard.) Hm.zu
kommt aber nun, daB diese Hymnen zugleich auch innerhalb der ein-
zelnen Fassungen, in ihren schon bekannten und vertrauten Versionen,
ein vielfach verwandeltes und teilweise bereichertes Antlitz bieten. Das
sind wahrhaft erregende Tatbestinde; sie konnen hier wiederum nur
ausschnitt- und andeutungsweise beriihrt werden. — Als eines der cin-
drucksvollsten Beispiele von Beilners philologischer Meisterschaft wird
immer seine Behandlung der Hymne Vérsihnender der du ni/;z;;zergeglz_zubt
(2, 130 ff. und 698 ff.) zu gelten haben. Hellingrath hatte das ch.l.cht
zutage gebracht und in einer Fassung herausgegeben (Propylaer}-
Ausgabe, Band 4, 2. Auflage, S. 162 ff.), im ibrigen aber, nach Ausweis
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seines Anhangs (aa0. S. 339 ff.) — und das will bei diesem erlauchten
Forschergeist schon etwas besagen -, vor der Entwirrung des maBlos
verwucherten Handschriftengewebes geradezu kapituliert. Auch Pige-
nots ,,grundsitzlich neue Fassung der Hymne (aaO., 3.Auflage,
S. 407 ff.) verfehlte den Weg. Erst Beifiner gelingt es, das Gestriipp zu
lichten, Er legt den Gesamtbefund des einzig vorhandenen Manu-
skriptes in einen (unter den Lesarten mitgeteilten) Prosa-Entwurf nebst
drei fragmentarischen (in den Haupttext aufgenommenen) Versfassungen
auseinander. Mit Hilfe subtilster Schichtenanalyse und musterhaften Va-
riantenaufbaus gelangt er so zu einer Restauration der Werkgeschichte,
die in ihrer geklirten Gliederung und dank ihrem an vielen wesentlichen
Stellen berichtigten Wortlaut gegeniiber den falsch verleimten und oft
verlesenen Texten der Vorginger einen eminenten Gewinn bedeutet,
wenn nicht die letztmdgliche Losung. — Die Probleme des Patmos-Ge-
sanges, den Beifiner in vierfacher Gestalt vorfiihrt, fordern eine eigene,
hier nicht zu leistende Erdrterung. Es scheint mir festzustehn, da3 die
Stuttgarter Ausgabe auch fiir diesen gewaltigsten und ritselvollsten
Hymnenkomplex, vor allem im Bereich der Spitfassungen, zum ersten-
mal das faktische Quellenbild verliBlich herausarbeitet — unter strengem
Verzicht auf unverbindliche Spekulationen -, und daB3 sie damit eine
neue Grundlage schafft. (Die Arnimsche Paraphrase des Gedichtes hitte
wohl —wie bei Hellingrath 4, 356 ff. — als wirkungsgeschichtliches Zeug-
nis statt bloBer Notiz einen Abdruck im Apparat 2, 766 verdient; sie
wird nun hoffentlich, zusammen mit dem voraufgehenden Gedenkauf-
satz von 1828, im siebenten Bande folgen.) — Nur noch den Hymnen
Der Einzgige und Mnemosyne sei ein kurzer Blick gegénnt, und zwar, weil
Eduard Lachmann sie heranzieht (aaO. S. 380), um seine vornehmlich
dem Kommentator Beiner gewidmeten Vorwiitfe auch auf den Editor
auszudehnen.

Der Eingige stellt sich bei Beilner (2, 153 ff.) in drei Textstufen dar.
Die erste und dritte entsprechen, mit starken Divergenzen des Wort-
lauts, den beiden Fassungen Hellingraths (Propylien-Ausgabe, Band 4,
2. Auflage, S. 186 ff. und 231 ff.). Die Mittelstufe ist neu gewonnen,
hauptsichlich aus Varianten zur ersten Niederschrift und aus dem soge-
nannten Warthiuser Fragment, das BeiBiner 1941 in der Corona vercffent-
licht und damals in seiner Zugehdorigkeit zu der grofen Christus-Hymne
verkannt hatte: ein Irrtum, den er jetzt (2, 758) unumwunden einrdumt
und korrigiert — ohne freilich, wie Lachmann ankreidet, des ,,Entdeckers
dieses Zusammenhangs® zu gedenken, nimlich Pigenots, der das (ihm
seit 1924 zugingliche) Warthiuser Fragment schon 1943 fiir seinen ,,Wie-
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derherstellungsversuch der letzten Fassung® in den Nachtrigen der
5. Auflage des Propylien-Holderlin (4, 415 ff.) verwendet hat. In der
Tat, das hiitte Beiiner sagen sollen — und er hiitte es ruhig sagen konnen, -
ohne eine Prioritit zu verschenken. Denn er hitte dann auch hinzufiigen
miissen, daf Pigenot die Position des Warthiuser Bruchstiicks durchaus
verfehlt, indem er es der letzten Fassung ohne Satz- und Sinnbriicke an-
hingt — trotz seiner (von ihm selber 4, 422 bezeugten, von Lachmann
filschlich abgestrittenen) Einsicht in eben jenen handschriftlichen Be-
fund von H'/H?2, der Beiiners Placierung des Fragmentes erméglicht
hat und beglaubigt! — Etwas anders liegt es bei der Hymne Mnemosyne,
wo BeiBner (abgesehen von dem fiir sich stehenden Entwurf) in erneu-
ter, scharf eindringender Analyse der wieder dullerst verkniuelten Le-
sungen des Homburger Folioheftes, die bei Hellingrath (aaO. S. 225 f.)
einen Mischtext bilden, drei verschiedene Gestaltschichten herauspri-
pariert (2, 193 ff.) und als erste Strophe der dritten Fassung die bisher

vereinzelte Versgruppe Reif sind, in Fener getancht, gekochet einsetzt. Wenn

Lachmann dies letztgenannte Unterfangen als eine von Beifiner ,,erson-
nene Kompilation* zuriickweist (und damit gleich auch die ganze dritte
Fassung fiir nicht-existent erklirt), so geht er doch ein wenig zu unbe-
kiimmert iiber die minutiésen Untersuchungen hinweg, die Beifiner in
einer Sonderstudie (Holderlin-Jahtbuch 1948/49, S. 66 ff.) vorausge-
schickt hat und auf denen seine textlichen Entscheidungen fulen. Wer
abweichender Meinung ist, kann ohne Zweifel mancherlei gute Griinde
ins Feld fiithren; er muf} aber mindestens etst das Schluf3verfahren wider-
legt haben, auf das sich BeiBlner bei seiner zunichst tiberraschenden Ein-
beziehung der Reif sind-Verse stiitzt (siche besonders 2a0. S. 94 £.).
Man sollte iiberhaupt wohl mit kritischen AuBerungen auf diesem
verzweifelt anspruchsvollen Gelinde eine gewisse Vorsicht iiben und
gegeniiber allzu vereinfachenden Aspekten, in der Auseinandersetzung
mit einem derart gewiegten Philologen und Hélderlin-Kenner, aus
eigenstem Interesse mifBtrauisch sein. Behauptet jemand, wie das Lach-
mann tut, dafl BeiBner (nicht etwa nur in den hier erwihnten beiden
Fillen, sondetn ,,0ft*) Gedichtfassungen ,,herstellt, ,,indem er ver-
schiedene Handschriften und vor allem Handschriften-Fragmente nach
cigenem Ermessen zusammenfiigt*’, und daB er solcherweise den ,,Un-
eingeweihten® mit gar nicht vom Dichter stammenden Textformen
irrefithrt, so liuft der Ankliger Gefahr, sich selber unnétig zu kompro-
mittieren. Gerade der ,,Eingeweihte* weiB}, und der ,,Uncingeweihte*
muB sich dariiber belehren lassen, daf} angesichts des beispiellosen Zu-
standes der Holderlin-Handschriften und der gesamten Hélderlin-Uber-
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lieferung nur selten eindeutig autorisierte ,,Fassungen* im iblichen
Wortsinn, urkundlich besiegelte Endergebnisse eines Gestaltungsvor-
gangs greifbar sind; daf3 also vom Hélderlin-Editor eine Einfiihlung in
die unzulinglich ausgedriickten, zuweilen véllig verdunkelten Intentio-
nen des Dichters verlangt wird, wie sie kaum fiir irgendeinen andern
Autor zu leisten ist. Die Manuskripte Holderlins waren Arbeitsinstru-
mente, mit denen er — ohne Goethisches Ordnungsbediitfnis, nur dem
Augenblick und dem Raumzwang gehorchend - in einer ganz auf den
Privatgebrauch berechneten Beliebigkeit umsprang. Fir den Forscher
sind sie Labyrinthe von tausendfiltig verschlungenen Textgewinden;
oder Palimpseste, in denen cine Vielzahl von Eintragungsschichten ein-
ander iberlagert, oft auch eine Mehrzahl von Gedichtplinen einander
durchkreuzt. Wenn ich oben von der Rolle sprach, die bei dieser Sach-
lage dem subjektiven Ermessen des Herausgebers fiir die Redaktion von
»,Fassungen unvermeidlich zufillt, so meint das demzufolge etwas an-
deres, als was Lachmann mit tadelnder Note darunter versteht: keine
Willkiir, die den Dichter vergewaltigt; sondern Entscheidungen, die
zwar hiufig iiber das strikt Beweisbare hinausgehn miissen und insofern
debattiert werden konnen, die aber auf Erkenntnis und Vollzug des
Dichterwillens abzielen und auf der Verwertung aller vorhandenen Indi-
zien beruhen. Wenn BeiBner ,,kompiliert* oder ,,kontaminiert, so hat
es Hellingrath nicht minder getan: entweder riigt man beide; oder man
billigt beiden, wie es sich hier geziemt, das innere Recht ihres Verfah-
rens, die methodische Notwendigkeit ihres Weges, die verantwortungs-
bewuBte Redlichkeit des Vorgehens und auch die Méglichkeit des Irrens
zu. Es bleibt nun einmal dabei: Entzifferung, Deutung, editorische Her-
richtung von Hélderlin-Handschriften ist Hexenkunst. Versuche doch
ciner der Besserwisser, was er ohne die Entsagung jahre-, jahrzehnte-
langen Adeptendienstes an diesen Papieren herausbringt! Wir wollen
dankbar sein, daf} uns zwei solche Magier beschert worden sind: Beginner
und Vollender eines Werkes, dessen Erstaunlichkeit nicht in gleichmiiti-
ger oder gar norgelnder Besitznahme versinken darf.

Das eigentliche und unaufhebbare Dilemma eciner Hélderlin-Edi-
tion — um damit einen mehrfach berithrten Gedankenzug abzuschliefen
und gegen Miflverstindnisse zu sichern — sitzt tiefer, als daf} es von der
Kritik an diesem oder jenem Herausgeber erreicht werden konnte, Es
sitzt in der Beschaffenheit der Quellen, ja in der Beschaffenheit des Dich-
ters selbst. Schon eingangs ist bemerkt worden, daf3 die beiden ersten
Binde der Stuttgarter Ausgabe nicht mehr, nicht weniger als einen durch-
greifenden Gestaltwandel von Hélderlins lyrischem Werk besagen —
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man muB hinzufiigen: einen Gestaltwandel, der eine Kette fritherer
Metamorphosen fortsetzt. Von den Schwabs und Litzmann iiber Hel-
lingrath, Zinkernagel und Bohm bis Beiiner prisentiert sich dies Werk
in stindig wechselnden Formen. Es stellt sich in seinen verschiedenen
Rezensionen nach Inhalt und Umfang im ganzen und einzelnen, nach
Wortlaut und Struktur der Texte so ungeheuer variabel dar, wie das fiir
keinen Autor des grauesten Altertums im Laufe vielhundertjihriger For-
schungsgeschichte auch nur annihernd zutrifft. Die Frage nach der Még-
lichkeit cines solchen Phinomens bei einem um 1800 wirkenden Dich-
ter dringt sich auf. Soweit es sich darum handelt, daf3 cine unbeschreib-
lich diffuse, triimmerhafte, verritselte Uberlieferung nur schrittweise
und in voller Breite erst durch den Einsatz ungewshnlicher Fihigkeiten
und Mittel erhellt werden konnte, bezeichnet die Abfolge der Holdetlin-
Ausgaben ein héchst markantes Kapitel in der Geschichte der wissen-
schaftlichen Erkenntnis; und ich wiederhole, daB BeiBner nach meiner
innersten Uberzeugung im wesentlichen bis an die Grenze dessen ge-
langt ist, was philologisches Ingenium diesex Uberlieferung abzuringen
vermag. Dennoch verbleibt ein ungeldster Rest, ein apriorisches Mif3-
behagen. Hinter all den Zweifeln, die uns nie vollig verlassen wollen,
wenn es um die objektive Bestimmbarkeit von ,,Fassungen‘ geht, scheint
eine Grundfrage zu lauern: ob es, streng genommen, {iberhaupt bei
Holderlin fertige Gebilde gibt; ob nicht sein kiinstlerischer Daimon
(bei hirtestem, durchaus unromantischem Gestaltwillen) in ruhelosem
Schaffen und Verwerfen auf ein im Unendlichen liegendes Gestaltziel
tendicrt; ob nicht jede 7Zwischenstufe nur eine Pause, jede SchluBstufe
nur cinen duBerlich bedingten Abbruch bedeutet; ob sein lyrisches Werk
aus einer Summe von Gedichten oder nicht vielmehr aus einer cinzigen,
universalen Ausdrucksbewegung besteht (die in dem riesigen Gesamt-
geflecht der Handschriften ihr augenfilliges Abbild findet). Natiirlich
wire ein solcher Werkprozef3, wie er hier als denkbar berufen wird, in
keiner Ausgabe sichtbar zu machen. Und man diirfte es nicht einmal theo-
retisch fordern: ein Holderlin-Editor, der den ,,festen Buchstaben®, die
giiltigen Aussagen inmitten der unablissigen Sprachwerdung aufsucht,
ist durch die klar bewuBte und bekundete Absicht des Dichters ermich-
tigt. Vielleicht aber tun wir gut, uns immer gegenwiirtig zu halten, daB
auch die vollkommenste Holderlin-Ausgabe den Dichter gleichsam um-
notieren, das Kontinuum seines schopferischen Lebens in die Anschau-
ungsformen von Raum und Zeit iiberfithren, den ewigen Uberg:.mg ein-
korpern, das Allverbundene aufgliedern muB. (Der innerste Sm.n von
BeiBners genetisch aufgebautem Lesartenapparat, der die Statik der
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Texte weithin wieder in den Flul der Konzeptionen zuriicknimmt und
damit — wie das so noch keiner von den Vorliufern vermocht hat — die
Grundspannung der Hélderlinischen Lyrik fortdauernd anzeigt, tritt
erst von hier aus in seiner ganzen Tragweite hervor.)

Eins ist jedenfalls sicher, auch wenn wir die Frage nach den Gesetzen
von Holderlins Schaffen beiseite lassen: dal das Hochstmafl an Voll-
stindigkeit und VerliBlichkeit, mit dem uns BeiBner aufwartet, eine rela-
tive, keine absolute Grenze bedeutet; daB selbst im Bereich bekannter
Gedichte jeder ncue Handschriftenfund nicht nur die Kette der
»,Lesarten verlingert, sondern die gewonnene ,,Fassung® bedroht, die
schon fixierten Textkonturen wieder verfliissigt. Denn trotz der bewun-
dernswerten Bemiihung, ja systematisch durchgefiihrten Fahndung, die
alles irgend erreichbare Material erfaf3it und in das gro3e Sammelbecken
des Holderlin-Archivs geleitet hat, muB immer noch mit einer unbestimm-
ten Menge versprengter NachlaBstiicke gerechnet werden, von denen
vielleicht einmal das eine oder andere in giinstiger Stunde zutage kommt.
Einen besonders wichtigen Zuwachs dieser Art vermelden und verarbei-
ten die Nachtrige zum ersten Bande (2, 1000 fL.): es handelt sich um die
sogenannte mittlere Fassung der Reimstrophen an Diotima (Lange todt
und tiefverschlossen), und zwar um die einst in Christoph Schwabs Besitz
befindliche Handschrift H3, von deren vier Blittern bisher nur zwei
nachweisbar waren (in Bremen und Frankfurt a.M.), 1946 aber ein drit-
tes bei einer Versteigerung in Bern aufgetaucht und von dem hochver-
dienten Genfer Schatzhiiter Martin Bodmer erworbenwordenist (vgl. BeiB3-
ner, Holderlin-Jahrbuch 1947, S. 14 ff.). Das Blatt enthilt, nebst einer vor-
dem ginzlich unbezeugten, vom Dichter aber offensichtlich wieder ver-
worfenen Zusatzstrophe, den Schlul des Gedichtes (v. 97-120) in einer
Lesung, die den Herausgeber zu einer Revision des frither festgestellten
und 1, 216 ff. gedruckten Wortlauts nétigt. Mdgen sich die Eingriffe auf
wenige Verse beschrinken, sie sind doch nicht unerheblich, sogar pro-
blematisch (obwohl sie ohne Zweifel den Willen des Dichters vollziehen,
also textkritisch nicht angefochten werden diirfen): sehen wir ab von
v. 100, wo ein kleiner Irrtum des ersten Bandes (das heifit: ein Rarissi-
mum in dieser Muster-Ausgabe) zu berichtigen war, so bringen minde-
stens die v. 97 (das emphatisch-aufreiende /Ha! wo statt des ruhig-fort-
schwingenden Da, wo) und 106 (in leichter Majestit, von Hélderlin kaum
verstindlich korrigiert aus der schénen und durch die folgenden Verse
geforderten Fugung in lichter Majestit) eindrickliche Beispiele fiir Hol-
detlins rastlosen, dennoch nicht immer gliickhaft iiber biindig Geform-
tes hinausdringenden Gestaltungstrieb. Ermifit man, da3 uns auch noch
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das vierte Blatt der Reinschrift H3 (mit den v. 65-96) fehlt, dazu die
weiterfithrende Niederschrift H4, daB fernerhin die fiir die jlingere Fas-
sung grundlegenden Reinschriften H® und H® verschollen sind, ebenso
aber die einzige Handschrift der Urfassung H! und das Originalmanu-
skript der zweiten (sogenannten ilteren) Fassung H?, dann kann man
sich ausmalen, welche Fille von Uberraschungen méglich bleibt ~ ob-
schon wir Gottlob nicht iiberall Verlustlisten solchen Umfangs zu
buchen oder zu vermuten haben.

In summa denn also: gefeite Texte vermag auch BeiBlner uns nicht
zu bicten. Jenes ne varietur, das Hellingrath immerhin noch in
,vicl spiterer Zeit erfillbar glaubte (Propylien-Ausgabe, Band 4,
2. Auflage, S. 270), wiirde erst dann zu verbiirgen sein, wenn der letzte
erhaltene, bislang verborgene Handschriftenfetzen ermittelt, entziffert,
verwertet ist. Und selbst dann wire nur ein sozusagen technisches ne
varietur erreicht: das lyrische Werk Holderlins in seiner aus simtlichen
Residua durch die Nachwelt erschlieBbaren Gestalt; nicht eine Lesung,
die dies Werk in seiner vom Dichter aufgezeichneten, als solcher un-
wiederbringlichen Ganzheit herstellt; nicht eine Lesung der virtuellen
Endfassungen, die allen Entwiirfen als Vorwiirfe innewohnen und denen
iiber alle Werkstufen hinweg ein nie befriedigter Kunstwille zustrebt.
Was BeiB3ner leisten konnte und was er geleistet hat, das ist: der Wortlaut,
bis zu dem die heute bekannten Quellen vorzudringen erlauben, mit
nicht mehr steigerungsfihiger Einfiihlungskraft und Sorgfalt restituiert
und gesichert; eine Generalernte, die erstmalig und letztmalig den uns
verfiigbaren Gesamtbestand von Holderlins lyrischer Hinterlassenschaft
einbringt, ihn in Texten und Varianten vorhildlich aufbereitet; eine neue,
klar durchkomponierte Ordnung, deren Kammern (in den Rechenschafts-
berichten des Apparatteils prizise ausgearbeitet) Aufnahme und Einbau
jedes kiinftigen Fundes gestatten. Nach Beillner wird es im textphilologi-
schen Bezirk der Holderlin-Wissenschaft nur noch Einzelforschung ge-
ben kénnen, und nur solche, die an ihn ankniipft. Damit dirften Rang
und Charakter seiner Ausgabe geniigend verdeutlicht sein: der Ge-
brauchswert, den sie als praktisch weithin abschlieBende Standardaus-
gabe von Hélderlins Lyrik besitzt; zugleich aber der Selbstwert, den sie
als klassisches Zeugnis reifster Editionskunst, als Markstein der lite-
rarischen Entdeckungsgeschichte, als Denkmal gelehrter Werktreue fiir
immer bewahren wird.

Anders als im ersten Bande, wo ein ungefihres Gleichgewicht waltet,
tibertreffen im zweiten die ,,Lesarten und Erliuterungen® den Textteil
an Umfang betrichtlich. Nicht etwa deshalb, weil der Herausgeber ge-
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sprichiger geworden wire — auch diesmal arbeitet er ohne Zeigestock
und iiberliBlt es meistens dem Zuschauer, sich den Gang und Sinn seines
kritischen Geschiftes, die Griinde und Ertrige seines Verfahrens durch
intensives Apparatstudium und durch Heranziehung der frithern Aus-
gaben selber einsichtig zu machen. Der riumliche Mchraufwand kommt
fast ganz der Variantendarstellung zugute, dient also der Auflésung
jener zunehmend verwickelten Handschriftenbilder, die fiir die Periode
der groBen Gesiinge kennzeichnend sind. Die Erliuterungen hin-
gegen, als jeweils letzter Abschnitt des gesamten Appendix, setzen
unverindert nach Inhalt und Zuschnitt die im ersten Bande begonnene
Linie fort (vgl. DtVjs, 2aO. S. 110 ff.; Iduna, 2a0. S. 229 f.). Wieder
empfangen wir — im seinerzeit bestimmten Mitteilungsrahmen ~ die
Fiille der Gaben, gesammelt auf tausend miihevollen Wegen, und jede
mit der bei Beilner gewohnten Genauigkeit hergerichtet: die nétigen
Wort- und Sacherklirungen, aus den Quellen geschtpft und mit Zitaten
belegt; Bemerkungen zur Vers- und Strophenform; Parallelstellen aus
Holderlins Gesamtwerk, die dazu helfen, die innere Meinung einer Aus-
sage oder eine Wortfunktion, eine Satzftgung, eine Stilfigur aus dem
genetischen Zusammenhang von Hélderlins Gedankenwelt und Sprach-
gebrauch zu begreifen; ferner Vorklinge (geistige und stilistische) in
friherer Dichtung; Nachwirkungen in spiterer Literatur; und endlich

bibliographische Noten zum wissenschaftlichen Schrifttum, W gweiser

zu den Problemen der Deutung, die Beifiner auf diesen Seiten natiirlich
im cinzelnen oft, im groflen (etwa durch Ausfithrungen, die einen ganzen
syntaktischen Komplex erhellen oder gar um das Leitthema eines Gedich-
tes kreisen) nur selten beriihrt. Aufs neue erstaunt und entziickt die sou-
verine Belesenheit, die sich nicht allein bei Holderlin selber, sondern mit
gleicher, beneidenswerter Erudition bei seinen Vorgingern und Zeit-
genossen, bei den Alten, aber auch (was erst der zweite Band eindrucks-
voll dartut) bei den Modernen auskennt. Ebenso wie er die hellenischen
Urspriinge Holderlinischer Weltsicht abermals im Reichtum und unge-
dimpften Wohllaut der antiken Texte zu Gehor bringt, weill uns Beiliner
die systematisch noch nicht untersuchte Nachgeschichte Hoélderlini-
scher Vcrse oder mindestens das Fortleben ihm eigener Sprachziige an
vielen Punkten aufzudecken — bis hin zu Autoren wie Hermann Hesse,
Hans Carossa, Alexander Lernet-Holenia (siehe hierfiir 2, Gog und
660 £.).

All dieser vollgewichtigen Materialien unerachtet, die zweifellos fiir
jeden kiinftigen Holderlin-Literaten eine wenn nicht immer genannte,
so doch fleiBig benutzte Fundgrube bilden werden, ist der vorausge-
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sagte Widerspruch gegen Beilners Erlduterungspraxis (siche DtVijs,
220. S. 111) nicht ausgeblieben. Man hat bemingelt, daf3 er den Leser
bevormunde, indem er ihm Ansichten aufdringe; oder daf} er den Leser
enttiusche, indem er thm Ansichten vorenthalte; oder dafl er den Leser
irrefithre, indem er ihm veraltete oder subjektive Ansichten biete.
Eduard Lachmann hat (aaO.) diese verschiedenen Vorwiirfe — mit wenig
Beispielen, dennoch apodiktisch verallgemeinernd — am unverhiilltesten
ausgesprochen und zu einer Anklage in tyrannum zusammengefa3t. Da
es sich hier um eine keineswegs unerhebliche Frage handelt, und da ich
selber einst geglaubt hatte, den ,,Typus des dienenden, nicht des fiih-
renden Kommentars® von Beiflner angestrebt und in seinem ersten
Bande verwirklicht zu sehen (vgl. DtVijs, 2aO. S. 112), scheint der Ver-
such eines klirenden Wortes unumginglich zu sein.

Zunichst mufl nochmals, und nun verbaliter, daran erinnert werden,
daf3 Beiiner es von vornherein abgelehnt hat, seine Erliuterungen als
einen ,,Kommentar im strengen Sinne, als ,,Gesamtinterpretation®
aufgefafit zu wissen; dal} er sie vielmehr — allzu bescheiden - als ,,ge-
legentliche Hinweise zum Verstindnis* definiert hat (1, 321).
Die Billigkeit verbietet es, unentwegt (wie das Lachmann tut) ,,grund-
sitzliche Bedenken“ gegen einen ,,Ausleger* vorzubringen, der — min-
destens in diesen Biinden — gar kein Ausleger sein will, und von der ,,riick-
sichtslos jede Gegenmeinung unterdriickenden Personlichkeit™ eines
Herausgebers zu reden, der ausdriicklich angekiindigt hat, daf er allein
schon aus Raumgriinden auBerstande sei, Vers fiir Vers ein komplettes
Meinungsregister (unter EinschluB der groBlen Holderlin-Monogra-
phien) auszubreiten oder gar ,,zu allen Streitfragen Stellung zu nehmen‘
(a20.). Einem aufmerksamen und unbefangenen Betrachter diirfte
es kaum entgehn, daB BeiBlner, seinem eben ins Gedichtnis gerufenen
Programm getreu, auch Eigenstes ,,unterdriickt*: ndmlich eine Reihe von
Folgerungen, die sich aus seiner eingreifend neuen Textkonstitution fiir
die Deutung vieler Gedichte ergeben. Auf der andern Seite erméglicht
er jedem Benutzer durch hinreichende Literaturnotizen — denen sich im
achten Bande noch ein bibliographisches Gesamtverzeichnis gesellen
wird ~ beliebig ausgedehnte Erkundungsfahrten auf die Kampffelder
der Forschung. In besondern Kontroversfillen fithrt er gewissenhaft
und rein titelmiBig, zeitlich geordnet, die einzelnen Parteistimmen auf:
etwa seine eigene Auseinandersetzung mit Lachmann iiber die Versform
der Hymne Wie wenn am Feiertage (2, 678) oder die Diskussion um Echt-
heit und Urgestalt der Phaethon-Einlage In lieblicher Bline (2, 992). Ebenso
pflegt er (was im Hinblick auf die oben erorterte Nichtnennung Pige-
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nots anliBlich der Hymne Der Eingige erwihnt sei) Gewihrsminner an-
zuzeigen, denen er konkrete Beisteuer, z. B. Funde von Zitaten und Text-
parallelen, zu danken hat: vgl. 2, 679 (W7 wenn am Feiertage v. 61. 62);
2,794 und 2, 795 (Patmos v. 182. 183 und 203-211); 2, 826 (Mnemosyne,
drittc Fassung, v. 2-5) u. 6. DaB er der Arbeiten Heideggers mehrfach
mit einer sarkastischen Refrainformel gedenkt (siehe z. B. 2, 802), ist ein
kleines ,,Foul®, das ihm weder der groBe Regelbrecher noch die von
dessen Exegesen heimgesuchten Holderlin-Freunde veriibeln werden.
Und daB er bei den Nachweisen der gedruckten Handschriften-Facsimi-
lia auf Vollstindigkeit verzichtet (vor allem die Tafeln der Propylien-
Ausgabe sind unberiicksichtigt geblieben), kann man bedauern, aber
kaum als wissenschaftliche Meintat verbuchen.

Kurzum, was die erliuternden Anhiinge nach Absicht und Ansage des
Autors leisten sollten, scheint mir ziemlich genau erfiillt zu sein. Alle
Wiinsche, die auf ein Mehr an Orientierung, an Erwigung, an Ausle-
gung abzielen, erledigen sich, sofern man die Argumente anerkennt, die
Beiiner (1, 321) fiir sein Verfahren geltend macht. Und man muB sie an-
erkennen, weil sie durch die Umstinde geboten sind. Man muf es sogar
prinzipiell begriien, dal duBlerer Zwang zur Beschrinkung hier die
Riickkehr zur einzig gesunden Auffassung vom Amt eines wissenschaft-
lichen Herausgebers begiinstigt hat (dessen primir textkritischer Auf-
trag heute von den Allmachtsgelisten der Interpretation verschlungen
zu werden droht) 1, ‘

Denkbar wire nun freilich, ja es liegt recht nahe, daf auch gelegent-
liche Verstindnishilfen Elemente einer in sich zusammen-
hingenden Gesamtdeutung enthalten. InderTat ist das bei Beil3-
ners Erliuterungen hiufigder Fall - wie kénnte sich ein Forscher,der seine
Lebensarbeit an das Werk eines Dichters wendet, vor solchen Ausblicken
und Durchblicken wahren; und wer wollte sie nicht willkommen hei-
Ben! Eine Gefahr erwiichse daraus erst dann, wenn derselbe Verfasser,
der als Editor verspricht, durch Herstellung gereinigter Texte und
exakte Darstellung der Lesarten, unter Verzicht auf schnell veraltende
Zutaten, ,,kiinftiger Deutung eine zuverlissige Grundlage® zu liefern

(220.), in Wirklichkeit diese Deutung als Kommentator vorwegnihme,

1 Wer glaubt, sich demgegeniiber auf das glinzende Muster- und Meisterstiick der
Hamburger Gocthe-Ausgabe berufen zu kénnen, der studiere erst griindlich, welche
harte und tiberraschend erfolgreiche Arbeit Erich Trunz auch an die scheinbar ge-
sicherten Goethischen Texte gewandt hat und welche Fille wertvollsten Sachmaterials
in den ,,Anmerkungen* dieses cchtbiirtigen Editors (wahren Schatzkammern der

Goethe-Forschung) steckt!
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und zwar unter einem eigensinnig begrenzten Aspekt. Uniiberhérbar
gehn derlei Besorgnisse bei einigen Holderlin-Liebhabern um. Und
Eduard Lachmann -~ wenn es erlaubt ist, ihn abermals als Kronzeugen
zu berufen - hat beide Vorwiirfe, den des Verschweigens gegnerischer
Positionen und den der Propaganda fiir personliche Thesen, zu der Be-
hauptung verbunden, daB die Stuttgarter Ausgabe ~ in verhingnisvollem
Widerspruch zu ihrer eigentlichen Bestimmung ~ ,,ein einseitiger Kom-
mentar Beillners zu Hoélderlin® geworden sei (aaO., S. 380). Ich habe
das peinliche Gefiihl, daBl durch solche Urteile Bedingungen oder Be-
dingtheiten, die im Objekt und im Subjekt der Erkenntnis unaufheb-
bar angelegt sind, auf eine allzu vordergriindige und wenig groBmiitige
Weise in die Sphire des schlechten Willens, der unsachlichen Taktik
der rechthaberischen Unbelehrbarkeit verschoben werden. Die Dichj
tung Holderlins, vor allem auf der Stufe, wo sie ganz in Verkiindigung
tibergeht und mit letzter Inbrunst, in michtigen Figurationen, oft aber
auch abgerissenen Bruchstiicken, in einer aufs FuBlerste komprimierten
Sprachform um Unsagbares ringt, sie bietet dem eindringenden Ver-
stehen fast Schritt fiir Schritt Probleme, iiber die man sich kaum jemals
vollig einigen wird: weil hier Gesamterfassung und Einzelerklirung
einander in ungewdhnlichem Grade wechselseitig voraussetzen, und
weil eine Erhellung der spiten Entwiirfe beinahe darauf hinausliuft, sie
zuende zu dichten. Ein Kommentator, der keinen Platz hat, um ein
uferlos angeschwollenes Schrifttum mit simtlichen Ergebnissen, Vor-
schligen, Hypothesen in seine Anmerkungen einzuarbeiten, und der
auch a limine solche (alsbald wieder liickenhaft werdenden) Revuen fiir
seincn Geschiftsbereich ablehnt, wird sich stets vor der Alternative schen,
entweder iber jedes nicht durch einfache Tatsachenmitteilung aufzu-
losende Fragezeichen hinwegzugleiten oder seinen Kredit durch Drein-
gabe von méglicherweise anfechtbaren Eigenmeinungen zu tiberfordern:
also entweder oberflichlich oder anmaSlich zu heiBen. Und wenn dieser
Kommentator selber bereits als Interpret seines Dichters durch eine
stattliche Reihe von Untersuchungen hervorgetreten, wenn er in ihnen
zu entschiedenen Uberzeugungen gelangt ist, so kann sich eine der-
artige Personalunion tiberhaupt nicht verleugnen. LBt man sich die reiche
Fordernis gefallen, die sie allerorten durch synoptische Vermittlung zwi-
schen den einzelnen Punkten von Holderlins Werkwelt stiftet, dann muf3
man auch ihre unvermeidliche Nebenwirkung in Kauf nehmen: einen
gewissen Konservatismus, der zuweilen einmal dazu fithren mag, daB
ein verlorener Posten verteidigt wird. Werfe bitte den niichsten Stein,
wer noch nie gehort hat, dal die ambivalente Eigenschaft der Treue
-
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gegen die eigenen Denkvollziige — von auBen her so leicht und billig
kritisierbar — ein Wesensgesetz des forschenden Geistes bildet, oder wer
berechtigt ist, sich selbst von jeglichem UberschuB an Beharrungstricb
freizusprechen! Und moge das nicht gerade ein Pharisier sein, der nur
deshalb gegen gelehrte Despoten eifert, um ihr Opfer in aller Unschuld
fiir ein anderes, sehr viel hirteres Joch zu retten: etwa das der heute be-
liebten interpretatio christiana, die sich erfolgreich bestrebt, den grofien
Fremdling zwischen den Zeiten, den Singer des neuen heidnisch-christ-
lichen Géttertags, unter unerschrockenem Umbau seiner Gesamtstruk-
tur in einen Zeugen der kirchlichen Botschaft, je nach Wahl in protestan-
tischer oder katholischer Spiclart, zu verwandeln (vgl. Adolf Beck,
Holderlin-Jahrbuch 1952, S. 132 ff.).

Selbstverstindlich kénnen die Deutungsprobleme, die in Beil}-
ners kommentierenden Bemerkungen anklingen, hier nicht erOrtert
werden. Wenigstens drei Stellen, die Lachmann (neben einer vierten, be-
langlosen) anfiihrt, seien in aller Kiirze methodisch beleuchtet, um Zahl
und Schwankungsbreite méglicher Divergenzen gegeniiber den vielen
Fillen, wo die Stuttgarter Ausgabe Klares bestitigt oder Klirung schafft,
in cin rechtes Verhiltnis zu setzen. — Der SchluB der Ode Dichterbersf
(mit der Variantenreihe: so lange der Gott nicht fehlet — so lange der Gott uns
nab bleibt — so lange, bis Gottes Febl hilft) ist eine unleugbare Crux. Auch
BeiBiners Losung (2, 485 f.) befriedigt nicht ganz; sie fithrt aber inso-
fern iiber Hellingrath (Propylien-Ausgabe, Band 4, 2. Auflage, S. 331)
hinaus, als sie die Annahme eines inhaltlichen Gegensatzes zwischen den
beiden handschriftlichen Lesungen und der Druckfassung aufgibt. Die-
ser Gegensatz konnte meines Erachtens nur statuiert werden, wenn man
das Wortchen bis iibersah. Was bleibt und begriffen sein will, ist eine Um-
tonung der Aussage: fir den ,,Anflug schmerzlicher Ironie*, den Beil3-
ner heraushért, vermag er zumindest einige stilistische Parallelen nam-
haft zu machen. — Dann die berithmten Verse aus der Hymne Der Ein-
zige (ctste Fassung v. 48 ff.; zweite und dritte Fassung v. 5o ff.), wo Chri-
stus, Herakles, Dionysos gemeinsam berufen werden. Wenn Beifner
(2, 755) die Fiigung Herakles Bruder auf den sprechenden Dichter, nicht
auf Christus bezieht, so hat er nebst der allgemeinen Auffassung (die er
hier freilich hitte erwihnen sollen) das folgende awch (Bist Bruder anch
des Enviers) gegen sich, fiir sich die Satzlogik (die den Vers Wiewohl Hera-
kles Bruder zwanglos nur als verkiirzten Ichsatz zu verstehn erlaubt) und
die von ihm zitierte SchluBistrophe des Frankfurter Reimgedichtes An
Herkales. Wahrscheinlich wird BeiBner nicht durchdringen; aber jeden-
falls bedarf der ganze Bau- und Sinnzusammenhang (um das merkwiir-
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dig federnde Gelenkstiick Wiewohl) noch einer erneuten, griindlichen
Priifung. Auch Hellingraths Umschreibung der Verse (220. S. 351 unten)
gleitet iibrigens mit offenbar gewollter Unentschiedenheit zwischen den
beiden Aspekten der Herakles-Bruderschaft hin. — Besonders vernehm-
lich fordert der Anfang der Titanen-Hymne, wenn Beiiner seine 2, 851
wiederholte Erliuterung von v. 2/3 (Noch sind sie Unangebunden) mit all
ihren Konsequenzen festhalten will, eine verstirkte Beweisfithrung:
keineswegs gegen Lachmann, der nicht einmal Beiiners grammatische
(durch Parallelstellen gestiitzte) Argumentation im richtigen und sinn-
vollen Wortlaut wiederzugeben wei3; eher schon gegen Hiny, dessen
Spezialuntersuchung iiber Holderlins Titanenmythos immerhin zu pa-
rieren wire.

Die Beispiele zeigen, daB Beifiner scine Entscheidungen philologisch
zu begriinden pflegt: durch grammatische und stilistische Indizien und
durch Analoga aus dem Gesamtwerk des Dichters — Beobachtungen von
verschiedenartiger, doch stets zu wigender Durchschlagskraft. Die letzt-
genannte Stelle 1dBt aber auch erkennen — und damit ist ein weiterreichen-
der Sachverhalt beriihrt —, daB im Bereich der Fragen, die Beiner im
SchluBkapitel seiner gewichtigen Erstlingsarbeit (Holderlins Uberset-
zungen aus dem Griechischen, Stuttgart 1933, S. 147 ff.: ,,Griechenland
und Hesperien®) behandelt hat, eine nicht mchr ganz selbstverstind-
liche Kontinuitit der Ansichten als internes Begleitmotiv hinzukommt.
Es sind die Fragen, die Holderlins Geschichtsmythologie, seine ,,abend-
lindische Wendung®, seine Zukunftsvisionen betreffen, und tiber denen
sich in den letzten Jahrzehnten ein umfangreiches, wiewohl nur teil-
weise férderndes Schrifttum gesammelt hat. Greifen wir aus dem Kom-
plex der dichterischen Aussagen, die noch diskussionsbediirftig bleiben,
die auBerordentlich bedeutsame spiteste Variante der Handschrift H?
(H?® ) zuv. 152-156 der Elegie Brod und Wein heraus: beginnend mit den
Worten nemlich zu Hanf ist der Geist Nicht im Anfang, nicht an der Ouell
(2, 608). BeiBner hat diese von Hellingrath iibergangene Variante aller-
crst entdeckt (wenn auch mit Bedacht, nebst den sonstigen Lesarten der
Spitstufe, im Apparat belassen), sie schon in seinem Buch von 1933
(aa0.) bekannt gemacht und besprochen. Im jetzigen Kommentar ver-
weist er (2, 620 £.) auf die dort gegebene Deutung, verteidigt sie gegen
anderslautende Vorschlige, wiederholt seine wesentlichen Kriterien,
Sein gesamtes Plaidoyer ist keineswegs leicht zu nehmen. Dennoch wird
BeiBner in diesem Falle auch die sprachlichen Einzelheiten desTextes,
die Schattierungen der Wortinhalte und der Satzbeziige, noch einmal von
vorne bedenken miissen, unabhiingig von seinen frithern Uberlegungen
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(genau so unabhingig, wie er bei seiner Lesung und grofartigen Neu-
erschlieBung der Hélderlin-Handschriften, um Blickzwang auszuschal-
ten, gegeniiber den frithern Ausgaben verfahren ist); dann wird er zu
einigen unvermeidlichen Korrekturen gelangen. Die Verse reden nicht,
wie der Brief an Bohlendorf vom 4. Dezember 1801, vom Geist eines
Volkes und seinem Bildungsweg (der iiber das Fremde zum Eigenen zu-
'riickfﬁhrt), sondern vom Geist der Menschheit oder vom Geist Gottes
in der Menschheit (dem Beseeler — laut Genesis 2, 7 —, dem Logos) und
seinem Gang durch die Geschichte, durch die Vélker und Kulturen
(die Kolonien), bis er endlich am Ziele, bis er gu Hauf ist. Dreierlei diirfte
fir das Verstindnis grundlegend sein. Erstens, dal man die Worte i
Anfang, an der; Quell nicht in eine adverbiale Zeitformel (im Sinne von
»anfinglich) verfliichtigt, sondern in ihrem Vollwert als geschichts-
metaphysische Zeit- und Ortsbestimmung anerkennt: ,,im Ursprung, im
Orient (mit jener Ineinssetzung von Urzeit und Urheimat, die dem
Orientbegriff seit Herder innewohnt). Zweitens, daB man die Verbindung
g# Hauff nicht durch die erweiternde Paraphrase ,,bei sich zu Hause*
umfirbt, mit Heimath (v. 153) identifiziert und rein lokal auffafBit, son-
dern wiederum in ihrer geschichtsmetaphysischen Prignanz ergreift:
»an der Stitte und auf der Stufe, wo alles schweifend Unbehauste zur
Ruhe findet, zum Vater zuriickkehrt. (Novalis: Wo gebn wir denn hin? -
Immer nach Iﬁlawe.) Drittens, dal man Kolonie (v. 154) nicht als ,,Asyl*
(H'éildcrlins Ubersetzungen . . . S. 148) erklirt, aus dem der Geist wieder
heimkommt, sondern im strengen Wortsinn als Siedlung, Pflanzstitte,
neuen Wohnsitz, in den der Geist auswandert (bis ihn die nichste Ge-
schichtsstunde zu weiterer Landnahme treibt). — Fast unscheinbar, kaum
merklich schichtet sich auf solche Weise die syntaktische Struktur der
Verse, die Lagerung der Sinngewichte, die innere Laufrichtung des Ge-
dankens um; im Zusammenhang des Gedichtes aber, und schlieBlich der
Holderlinischen Geschichtsdeutung, ergibt sich eine Kettenreaktion von
Konsequenzen. Da ist noch vieles zu tun. Und wir werden sehr darauf
angewiesen sein, da3 Beif3ner uns abermals, wie vor zwanzig Jahren beim
ersten AufriB3, so jetzt bei der Revision und Fortentwicklung seines Grie-
chenland-Hesperien-Bildes, mit seiner unvergleichlichen Sachkunde vor-
angeht.

Ein letztes Wort wire den metrischen Bemerkungen des Kom-
mentators zu widmen, die Lachmann (2a0. S. 380) ebenfalls heftig
tadelt. Hier diirfte indessen ein fundamentales MiBverstindnis walten.
Wenn Beiiner gelegentlich Versschemata aufstellt, um die Bauformen
bestimmter Oden- und Hymnengebilde durchsichtig zu machen, wenn
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er sich dabei der alten Notationen (Linge- und Kiirzezeichen) und auch
im iibrigen des Begriffsapparates der antiken Metrik bedient, so besagt
das schwerlich, daB ihm der Unterschied zwischen griechischer Vers-
messung und deutscher Verswigung verborgen geblieben ist oder daB3
er grundsitzliche Ablehnung von Heuslers (nicht mehr aus der Welt zu
schaffenden, obschon fiir Hélderlin minder ertragreichen) Einsichten
dokumentieren will, Er verfihrt als Historiker, indem er Vers- und Stro-
phengefiige so auffalt, benennt und vorfiihrt, wie das der Dichter selber
— im Bann der geltenden Zeitanschauung — getan hat: der ,,schwer hin-
nchmbare Anachronismus der ,,Anwendung griechischer Versformen
auf Holderlins Dichtungen® fillt also Holderlins Unkenntnis von Heus-
lers Biichern zur Last. (Nur selten dringt einmal die quantitative Betrach-
tungsweise zu tief, und dann verwirrend, in das Gewebe von Beiflners
eigener Formanalyse ein: vgl. etwa 2, 470 zur Ode Die Dioskuren v. 14.)
_Die weitern Einwinde Lachmanns gehn iiber die erlaubteGrenze hinaus.
Nach seiner Behauptung versteift sich Beilner darauf, daf3 alle Hymnen-
verse Holderlins ,,steigend* seien. Beifiner hat hinzugefiigt, was Lach-
mann verschweigt: ,,bis zu den ersten Fassungen des Patmos-Gesangs
und des Eingigen hin, auch noch in Andenken' (2, 681). Fiir die Spitzeit,
wo der strenge Gestaltwille nachlifit, weist er ausdriicklich und oftmals
das Vorkommen ,,fallender Verse* nach: vgl. etwa 2, 753 (Der Eingige,
zweite und dritte Fassung); 2, 789 (Patmos, spitere und letzte Fassung);
2, 824 (Mnemosyre). In den vielen Fillen, wo ein steigender Vers durch
eine tonschwere Stammsilbe eroffnet wird, ,,dekretiert BeiBBner laut
Lachmann, seinem Gesetz zuliebe, metrische Vergewaltigung des Wort-
tons: also beispielshalber die Lesung Gliklich geboren . .. Wieder ein
leicht redigiertes Dekret; denn BeiBner vermerkt genau zu diesem Vers-
beginn (Der Rbkein v. 6o): ,,mit schwebender Betonung zu sprechen®
(2, 733). Dasselbe schligt er 2, 681 fiir alle irreguliren Versanfinge der
reifen Hymnen vor. Und selbst bei den Oden, wo eine Reihe entsprechen-
der Abweichungen noch hirteren Bruch der festgelegten und durch-
komponierten Strophenformen bewirkt, redet er 2,512 (zu Chiron
v. 45, mit Beziehung auf andere dhnliche Stellen) von ,,eindrucksvollem
Widerstreit zwischen Verston und Wortton‘: damit solite wohl zur Ge-
niige geklirt sein, was er mit seinen von Lachmann miBldeuteten Hilfs-
akzenten meint.

Nicht der Undank soll und wird das letzte Wort behalten, sondern der
Dank: fiir eine Leistung, die zwar das Ubermenschliche nicht vermag
(nimlich herauszutreten aus den Schranken des irdischen Geistes, dem
zweierlei, Unfehlbarkeit und Allfihigkeit, versagt ist), die aber das Men-
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schenmégliche bis an die Grenze der Unwahrscheinlichkeit erfiillt. Wenn
es Kritiker gibt, die das Ubermenschliche fordern und vermissen, so
werden sie vom Autor sclber dazu ermutigt und verfiihrt — wie man auf
einem glinzenden Spiegel den leichtesten Anhauch als Tribung der
idealen Vollkommenheit empfindet, dic er uns schuldig ist. Die Arbeits-
kraft, dic dazu gehorte, und die Miihsal tiglicher Dienste, die aufzuwen-
den war, um diese beiden Biinde so hinzustellen, wie sie jetzt vor unsern
Augen dastehn, wird niemand von auBlen her ermessen kénnen. Nur fiir
die Gewissenhaftigkeit des Arbeitsverfahrens gibt es einen sichtbaren
Anzeiger: nach Druckfehlern oder sonstigen kleinen Irrtiimern iiblichen
Schlages (bei der Wiedergabe von Daten, Fakten oder Zitaten) wird man
in diesen Binden, deren Apparatteile ein Non plus ultra an technischen
Finessen der Einrichtung und Darbietung zu meistern verlangten, so
gut wie erfolglos suchen. Das diirfte, wennschon kein Beweis, doch im-
merhin ein Kriterium fiir die Vertrauenswiirdigkeit der wissenschaft-
lichen Gesamtleistung sein — in dem Sinne, daB keine Zeile die Werk-
statt des Verfassers ohne redlichste Priifung verlassen hat. Moge Beil3-
ners Edition als eine gelehrte GroBtat begriffen werden und innerhalb
wie auferhalb der Hélderlin-Forschung die Wirkungen iiben, die ihr
gebiihren. Und mége ein giitiges Schicksal auch den andern brennenden
Aufgaben der deutschen Literaturgeschichte, die noch keine giiltige L6-
sung gefunden haben - ich denke vor allem an die iberfillige Klop-
stock-Ausgabe, an die notwendige Neugestaltung der Kleist-Ausgabe
von Erich Schmidt und Minde-Pouet, an die historisch-kritische Er-
schlieBung von Brentanos Lyrik -, in nicht zu ferner Zeit dic gleiche
Sternenstunde bescheren!

Zum Abschied noch eine bescheidene Spende in das michtige Sam-
melbecken der Hélderlin-Kommentierung ~ nichts als ein philologi-
sches ,,Fiindlein“ von der verachtetsten Sorte; amiisant nur deshalb,
weil es das groBe Losungs- und Weihewort aller existentialistischen Li-
teraturspekulation betrifft, den SchluBvers der Hymne Andenken:

Was bleibet aber, stiften die Dichter.
(Handschriftliche Erstfassung : Ein Bleibendes aber stiften die Dichter.) Nicht
nur Heidegger hat diesen Vers mit vielem Tiefsinn behandelt (Holder-
lin. Gedenkschrift zu seinem 100. Todestag. Tiibingen 1943. S. 317 ff.).
Mit den Stellen, wo er auch sonst besprochen, berufen und angewendet
wird, lieBe sich ein stattlicher Band fiillen. Da8 er nahezu ein Zitat ist,
aus antikem Schrifttum, hat meines Wissens noch niemand bemerkt:
nicht einmal Hellingrath und Beilner, diese beneidenswert beschlagenen
Kenner der Alten. BeiBner fiihrt (2, 807) nur einen Satz aus der Poetik
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des Aristoteles an, der aber dem Gedanken eine etwas andere Tonung
und Formung gibt. Die eigentliche ,,Quelle” des Hélderlinischen Ver-
ses bietet Ovid, Amares 11, 9, 29: Durat, opus vatum, Troiani fama laboris.
So steht es in den modernen Ausgaben; die des 18., ja noch des 19. Jahr-
hunderts fassen, in Ubereinstimmung mit den jiingeren Handschriften,
opus vatum als Subjekt auf, nicht als Apposition, und drucken: Dxrat
opus vatum, Troiani fama laboris (siehe den Apparat der neuesten Ausgabe
der Amores von Franco Munari, Firenze 1951, S. 95; die Ovid-Aus-
gabe von Petrus Burmannus, Amsterdam 1727; den Ovid-Kommentar
von Nicolaus Heinsius, Leipzig 1758; usw.). Und schliefllich brauchte
man zu Hélderlins Zeiten nicht einmal den Ovid-Text gelesen oder ge-
genwiirtig zu haben. Thomas Percys berithmte, epochemachende Samm-
lung englischer Volksballaden (Reliques of ancient English poetry, 3 vo-
lumes, London 1765) ist in der Originalausgabe mit Titelkupfern ge-
schmiickt, die in jedem der drei Binde gleichmiBig wiederkehren. Sie
zeigen eine Harfe, an einen Baum gelehnt, davor beschriebene Blitter
liegend, im Hintergrunde Ruinen, darunter die Subscriptio: DURAT
OPUS VATUM. Wit haben es also mit einem Motto zu tun, das von
antiker Tradition her in den Anfingen der literarischen Erneuerungs-
bewegung des 18. Jahrhunderts aufkam und jedem, der in ihrem Wir-
kungsraum heranwuchs, vertraut sein mufte. Holderlin ergreift dies
Motto und deutscht es zunichst, in der ersten Niederschrift, ohne jeg-
liche Anderung des Sinngehaltes ein, ja in getreuer Nachbildung dc'r
syntaktischen Struktur. (Die drei Satzglieder tauschen ihre grammati-
schen Funktionen untereinander aus; ihre duBere Abfolge aber und ihr
innerer Bezug sind rein gewahrt: durat — ein Bleibendes; opus — stiften;
vatum — die Dichter.) In der letzten Fassung fiigt er ein verdeutlichendes,
verwuchtigendes ,,nur* hinzu (indem er das unbestimmte Ein Bleibendes
in das ausschlieBende Was bleibet verwandelt): allein das Werk der
Dichter hat Dauer, verleiht Dauer, iiberwindet die Zeit, schafft bleiben-
des Sein! Quodcumque durat, opus vatum est.
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HOLDERLIN UND DIE MUSIK?
VON
KARL MICHAEL KOMMA

In den vergangenen Monaten hat sich das Netz der Verbindungen vom
Holderlin-Archiv zu den Komponisten in allen deutschen Landen auBer-
ordentlich verdichtet. Die Stitte des Sammelns und Forschens im stillen
Tal erwies auch dabei wieder ihre Strahlkraft und ihr Vermégen, die
Geister zum Dienste der tieferen Erkenntnis und Deutung von Hélder-
lins Werk anzuziehen. Eine Bibliographie der Holderlin-Vertonungen, die
noch um 1900 unméglich gewesen wire, konnte hier entstchen und sie
wuchs durch Neuauffindungen und Meldungen beinahe tiglich. Nach
den sporadischen Kompositionen des 19. Jahrhunderts hat seit dem
ersten Weltkrieg eine Welle musikalischer Bemithungen um das unsterb-
liche Wort eingesetzt, die in stindigem Anschwellen begriffen ist. Die
Sammlung reicht iiber die Grenzen unseres Landes hinaus. Dal sie die
Kinstler in Osterreich, die deutschen Musiker der Schweiz mit ein-
bezieht, ist selbstverstindlich. Schon aber spannen sich ihre Fiden hin-
{iber nach Holland und seit kurzem erst finden sie in Frankreich An-
kniipfungspunkte. So erwichst dem Archiv neben der Fiille der biogra-
phischen, literarhistorischen, philosophischen und anderen Aufgaben
eine musikalische, die neben der Erfassung aller Beziehungen zur Musik
im Leben und Werk Holderlins vor allem in der zukiinftigen Verbin-
dung zum lebendigen Tonschaffen liegt.

Von den drei Fragen: welche Rolle spielte dic Musik im Leben des
Dichters, wie duflert sich das Musikalische in seinem Werk und wie wur-
den die Dichtungen vertont, ist nur die letzte fiir den Bibliographen und
den kritischen Betrachter des Verhiltnisses Wert-Ton entscheidend. Wie
eine unabsehbare Reihe von Variationen diinkt uns die Vielzahl ihrer Be-
antwortungen. Sie ist unlésbar mit der Frage nach der Vertonbarkeit von
Hélderlins Dichtung vérbunden. Aber auch das Kapitel der nachweis-
lichen Beziehungen des Dichters zur Musik ist keineswegs so schmal wie

1 Dieser Studie liegt der Vortrag ‘Holderlin in der deutschen Musik’ zugrunde, den
der Verfasser am 7. Juni 1952 anliBlich der Jahresversammlung der Friedrich Hol-
derlin Gesellschaft im Sommer-Refektorium des Klosters Bebenhausen gehalten hat.
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man gemeinhin annimmt. Wenigstens ein paar Blicke sollen uns das Loh-
nende dieser historischen, bis heute nicht in Angriff genommenen Auf-
gabe sichtbar machen. Die Musiknihe Holderlins und seines Werkes
stehen in tieferem Zusammenhang mit der immer stirker werdenden
Forderung an die schopferischen Musiker.
I

In der kurzen Lebensgeschichte, die Wilhelm Waiblinger seiner Studie
‘Friedrich Hélderlins Leben, Dichtung und Wahnsinn® um 1827 voraus-
schickt, nennt er den Dichter zugleich auch einen Musiker, der als Hof-
meister in Frankfurt sein Gliick machen muBte. Mag das schon iibertrie-
ben sein, so kann man doch mit Recht sagen, daB Hélderlin als Musizie-
render wesentlich aktiver war als viele Dichter seiner Zeit. Schon als |
Knabe trieb er Flsten- und Klavierspiel. Im Maulbronner Seminar wie
im ‘Tiibinger Stift gab es immer wieder Anlisse, diese Fihigkeiten zu
steigern und zu erproben. Die Hartniickigkeit, mit der der Sechzehnjih-
tige von seinem Freunde Nast in mehreren Briefen eine bislang unbe-
kannte Musik zur Szene ‘Brutus und Caesar’ aus dem vierten Akt der
‘Riuber’ verlangt, LiBt auf eine mehr als gewShnliche Anteilnahme schlie-
Ben. ,,Zu Schillers Ehre will ich’s auch auf dem Klavier lernen, so hart
es gehen wird mit meinem Geklimper*. Orgelspiel und Choralgesang
prigen in friihen Jahren ein Musikerlebnis, das noch im fragmentarischen
Introitus der Hymne ‘Am Quell der Donau’ zum wundersamen Klang-
symbol des aus Asien gebiirtigen Wortes wird:

Denn, wic wenn hoch von der herrlichgestimmten, der Orgel
Im heiligen Saal,

Reinquillend aus den unerschopflichen Rohren,
Das Vorspicl, weckend, des Morgens beginnt

Und weitumher, von Halle zu Halle,

Der erfrischende nun, der melodische Strom rinnt,
Bis in den kalten Schatten das Haus

Von Begeisterungen erfiillt,

Nun aber erwacht ist, nun, aufsteigend ihr,

Der Sonne des Fests, antwortet

Der Chor der Gemeinde; so kam

Das Wort aus Osten zu uns, ...

Am 5. Juni 1787 besichtigt er ausfiihrlich die Musikalienhandlung des
Rats BoBler in Speier, in dessen Verlag um diese Zeit besonders viel Lieb-
habermusik erscheint, und schreibt begeistert dariiber. Aus Maulbronner
Tagen tont das sinfonische Instrumentarium im Gedicht ‘Am Tage der
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Freundschaftsfeier’, wenn zur Bekrinzung der Bilder Klopstocks und
Wielands dic Freunde ,,mit Saitenspiel und Flotenklang und Hornern
und Hoboen* empfangen werden sollen. Dic Flite wurde schon des
jungen Dichters Lieblingsinstrument. Er muf} sic erstaunlich gut ge-
spielt haben. Die einzige erhaltene Notenaufzeichnung von seiner Hand
ist ein kadenzartiges Flotensolo virtuosen Charakters. In Tiibingen soll
Hélderlin auch als Geiger hervorgetreten sein. Der nachmalige Bonner
Universititskurator RehfuB will ihn da in Knabenjahren bei einer Auf-
fihrung ,,mit dem Ausdruck des Hoheren in seinem ganzen Wesen*,
die Violine in der Hand und Einsatz nickend geschen haben. Diese Nach-
richt wird allerdings neuetlich stark angezweifelt.

Die Musik begleitcte Hélderlin durchs ganze Leben. Sie hat wohl auch
jene scligsten Monate in Frankfurt verklirt, denn Susette Gontard war
mit einem tiefen Musiksinn begabt. In dem wehmutsvollen Brief vom
Mirz 1799 seufzt sie auf: ,,Ich will versuchen, ob ich die Musik mir wie-
der ans Herz legen kann. . .* Im Februar 1796 verlangt der Dichter seine
Fléte vom Bruder und ist um deren sichere Sendung besorgt. In Hom-
burg ist dem Leidenden die Musik eine liebe und heilende Ubung. Er
empfingt von der Prinzessin Auguste ein Klavier zum Geschenk. In
Stuttgart findet er dann im Hause des Freundes Landauer die Tonkunst
wieder. Die Freude dieser Hausmusikstunden klingt noch in ihm nach,
als er in Hauptwyl der Freunde gedenkt: ,,Jhr werdet mich auslachen,
aber ich muB doch noch besonders danken fiir die goldenen Stunden der
Musik! Die freundlichen Téne ruhen in mir und sie werden manches
Mal erwachen, wenn es friedlich im Innern und um mich still ist. In
der Elegic ‘Stuttgart’ feiert er diese Musikiibung, die sicher noch nicht
den Atem der GroBen von Wien verspiirt hatte, sondern in gefilligem
Spicl der empfindsamen Handstiicke und tindelnden Liedchen bestand:

Gliickliches Stuttgart, nimm frcundlich den Fremdling mir auf!
Immer hast du Gesang mit Flten und Saiten gebilligt,

Wie ich glaub, und des Licds kindlich Geschwitz und der Mithn
SiiBe Vergessenheit bei gegenwirtigem Geiste, . . .

Nach der Katastrophe findet er in Homburg erneut Trost bei seinem
Klavier, bis er in einem Anfall von Raserei die Saiten zerschneidet.

Der kranke Hélderlin spielte nach Waiblingers und Schwabs Mittei-
lungen noch ,,richtig Klavier, d. h. er reihte simple Sitzchen stunden-
lang aneinander oder begleitete seinen tenoralen, trauervollen Gesang.
Als er schon lingst das Fléten aufgegeben hatte, blieb ihm das Klavier-
spiel immer noch eine angenehme Unterhaltung.
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Holderlin hat uns nirgends unmittelbare Bekenntnisse iiber sein Musik-
erlebnis hinterlassen. Aber jeder tiefer fithlende Leser seines Werkes
weif}, wie viel da aus dem Geiste der Musik gedichtet und gesagt ist.
Es niitzt aber wenig, mit bloBen Assoziationen zu spielen, wie es Leo
van Husen tut, wenn er im “Tod fiirs Vaterland’ Eroica-Klinge, in
‘Mein Eigentum® Haydnschen Adel vor- und gleichgebildet findet, oder
gar vom Tristanischen im ‘Hyperion® spricht®. Zu solchen V¢ rgleichen
hat die Dichtung Holderlins ihre Bewunderer immer wieder verlockt.
Eben erst sprach Stephen Spender von ‘Patmos’: Das Gedicht ,,be-
ginnt mit einer groBartigen Eroffnung, die an eine von Bachs groBien
Fugen gemahnt*2,

Ein Ansatz fiir kiinftige Forschung iiber die musikalischen Unter-
strome in der Dichtung Holderlins liegt in seiner Verwandtschaft zu
Wilhelm Heinse, die seit der ‘Hymne an die Géttin der Harmonie®
also seit 1790 vernehmlich wird. Das Ardinghello-Zitat von der Géttin
Urania Aphrodite, die in tobendem Entziicken mit ihrem Zaubergiirtel
das Weltall zusammenhilt, ist ein Bekenntnis zu Heinse, den Holderlin
Neuffer gegeniiber 1797 einen . hertlichen alten Mann“ voll ,,grenzen-
loser Geistesbildung® genannt hat. Im ‘Ardinghello’, den Hélderlin
bald nach seinem Erscheinen gelesen haben muB, steht an anderer
Stelle: ,, ... ich glaube schier nach dem Pythagoras, daBl das eigentliche
Element, worin die Geister existieren, reiner Klang und Ton ist®. Wie
verwandt mutet es uns an, wenn Hyperion seinem Freunde Bellarmin
bekennt: ,,Wir sprachen aber wenig zusammen. Man schimt sich seiner
Sprache. Zum Tone méchte man werden und sich vereinen in einen
Himmelsgesang.* Oder am SchluB3 des Romans: ,,Lebendige To6ne sind
wir, stimmen zusammen in deinem Wohllaut, Natur.*

Im Herbst 1796 weilte Heinse mit Holderlin und Diotima in Kassel
und Driburg3. Frau Gontard besaB das zweite Exemplar seines eben
erschienenen Musikromans ‘Hildegard von Hohenthal’ mit den schwirme-
rischen Bekenntnissen von der inneren Musik unseres Gefiihls. Heinses
Tagebuchaphorismen vom Ton als dem wahrsten Bild des reinen Seelen-
wesens mogen oft genug in den Gesprichen aufgeklungen sein. Im

1Lco van Husen, Christian Friedrich Hélderlin und die Musik, Neue Musik-
Zeitung, XIV. Jg. 1893,
*Stephen Spender, England entdeckt Holderlin, Neue Literarische Welt, 4.]g.,

Nr. 7, 1953.
3 vgl. dazu Erich Hock, ,,Dort driiben in Westfalen*. Holderlins Reise nach Bad

Driburg . .. Miinster 1949.
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‘Hyperion® ist von der Vorrede bis zum SchluB beinahe auf jeder Seite
von den Melodien und ewigen Grundténen des Wesens, den entziicken-
den Akkorden der ineinander ténenden Seelen, von Hyperions Lauschen
auf den unendlichen Wohllaut im eigenen Herzen, den adligen Seelen-
ténen des Diotima-Gesanges, der Harmonie der Geister in der Symphonie
des Weltlaufs, der heilig ténenden Trauer, den groBlen Akkorden der
Freude, der Vereinung aller Wesen in einem Chor der unzertrennlichen
Tone, von den Dissonanzen der Welt und dem Wohllaut der Liebenden
die Rede.

Die Gegeniiberstellung will keineswegs anders verstanden werden
als im Sinne eines Aufleuchtens gleichgerichteter Strahlen, einer Spiege-
lung, die einmal auf ihre Tiefe hin gemessen werden miiBite. Die Gedan-
ken der musica mundana, der Weltharmonik, von Kepler aus dem Erbe
des Mittelalters heriibergercicht, leben in dichterischer Gestaltung etwa
seit Klopstock in vielen Gesingen. Und Leibnizens Monadologie, die
Hélderlin selbst 1790 bei der Arbeit an der Harmonichymne als einflu3-
reich zitiert, zeichnet die Menschenseele als Abbild des harmonischen
Makrokosmos.

Bedeutsamer als alle Herkunftsfragen scheint die offenc Zustimmung
Hélderlins, mit der er den in Weimarer Xenien verspotteten Heinse be-
denkt, der vor der Romantik die Macht der Musik erkannte, ja in schwir-
merischer Ubersteigerung die Sprache als ihr Gewand bezeichnen konnte.
~Wenn in den Oden, Elegien und Hymnen Hélderlins ungezihlte Male
das Saitenspiel, die Harfe, die Zither erklingen, dann ist das symbol-
hafte Verbindung der lingst getrennten Schwesterkiinste, die einst aus
einem Ursprung hervorgingen, als der Lyriker mit dem Musiker noch
identisch war. Wenn im ‘Hyperion’ die Prosa immer wieder ins Lyrische
hinaufwichst, musikalisiert wird, dann schwingt auch dort die Sehn-
sucht mit, den dichterischen Traum und seine Wortgestalt in eine tonende
Sphire zu heben. Schillers Gestindnis, demzufolge eine ,,gewisse musi-
kalische Gemiitsstimmung** der poetischen Idee im DichtprozeB3 vorauf-
gehe, konnte man fir Hélderlin so erweitern, daB beide sich miteinander
verbinden und schlieBlich das Musikalische mitschwingend erhalten
bleibt.

Welch eine schone, die Kiinste vermihlende Aufgabe ist es, von der
Musik her zu deuten, wie Hélderlin von Anfang an Klopstock, dem Vater
des wieder aus dem singenden Gefiihl geborenen Gedichts, verpflichtet
war, wie er dann das rhythmische Rollen der Schillerschen Hymnenperio-
den melodisch iiberwolbte und gewissermaBen die strahlende Beet-
hovensche Durdiatonik vorwegnahm (man singe doch einmal die Hym-
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nen im ‘Ton des Meisters der Neunten Symphonie!), wie er in fortwéil}-
render Entwicklung Klang und Bewegung liuterte, den Hexameter, die
alkiische, asklepiadeische Strophe dem deutschen Gesang anpafite und
schlieBlich die Rhythmen frei mischte, daB sie sich, allem Rausch und
jeder Korperschwere enthoben, wie der keusche, ruhcvol} auf- un.d ab-
schwellende Ton der Aolsharfen dem Ohr anschmiegen. Wllhcln:x Dilthey
hat vor bald fiinf Jahrzehnten den denkwiirdigen Anfan'g dileser Be-
trachtungsweise gemacht, die die Lyrik Holderlins zwar vielleicht allzu
nah der mit Tieck und Novalis beginnenden Stimmungslyrik zuordnet,
deren weitere und ins Einzelne gehende Anwendung aber zu den wesent-
lichen Forderungen dieses Themenkreises gehort.

Wem ist es nicht schon bewullt geworden, dal man etwa die ‘Hilfte
des Lebens’ kaum mehr sprechen kann, sondern daB dieser klar‘lg-
gesittigte Wechsel fast Intervalle verlangt, um ganz gegenwirtig zu sein?
Das ist kein bloBes Spiel mit Vokalen, wie es das Kunsthandwerk unse-
rer Tage zu zaubern vermag, sondern Gedicht aus dem Urstrom d'es Melos
von einem Dichter, der wahrhaft Singer geworden ist, Die Gedichte aus
der Zeit der Umnachtung sind in ihrem Andante sostenuto, dem felc.:r-
lich verhaltenen Schreiten ihrer Jamben mit Gleichklang und Stabreim
vollends in eine klingende Aura gehiillt.

Die Berge stehn bedecket mit den Biumen,
Und herrlich ist die Luft in offnen Riumen,
Das weite Tal ist in der Welt gedehnet

Und Turm und Haus an Hiigeln angelchnet.

Warum sollen wir uns nicht vorstellen, daB der Entriickte Solches oder
Ahnliches zu seiner eigenen harfenden Begleitung gesungen habe?
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Wie oft ist es nicht schon ausgesprochen worden, daf} ein tra:gischcs
Verhingnis die deutschen Dichter und Musiker in der entsc}.l.cxdenden
Zeit der GroBleistungen nicht zueinander finden lieB? Man k(?nntc das
Waunschbild einer Oper.von Goethe und Mozart, eines Ora't.onurfls von
Haydn und Wieland beliebig erweitern und triumend Holderlin mit
Schubert verbinden — und hitte doch nichts gewonnen. Becthovcn.\var
Schiller zu sehr zugetan, als dal er zu Holderlins Hymnen gcgrulffcn
hitte, selbst wenn ihm Stiudlins Almanache bekannt gewesen wiren.
Schubert war von der ‘Winterreise’ des ihm adiquaten Wilhelm Miiller
erfiillt, als die Uhland-Schwab-Ausgabe der Gedichte erschien. Er stand
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mit seinen kongenialen Vertonungen der Gedichte von Klopstock,
Holty, Goethe, Schiller, Schubart und Mayrhofer noch in der Nachbar-
schaft Holderlinschen Cichtens. Die nichste Musikergeneration lebteund
sang schon mit Eichendorff, Kerner und Heine. Hélderlin blieb unver-
tont. Ein Grund dafiir liegt sicherlich in der sehr niedrigen Auflage seiner
Gedichte.

Aber da ist ein Schweizer Romantiker, dessen Leben und Ve rmiichtnis
erst unlingst durch Edgar Refardt wieder der Vergessenheit entrissen
wurde, der nach bisherigem Wissen der erste war, den Hoélderlin zum
Singen brachte: Theodor Frohlich®. Der 1803 geborene Brugger war in
Berlin Schiiler von Zelter und Bernhard Klein, erlebte in den ausgehen-
den dreiliger Jahren die erste Bach-Renaissance, gewann die Anerken-
nung Mendelssohns fiir seine sakralen Erstlingswerke, wurde 1830
Musikprofessor in Aarau und endete schon sechs Jahre spiter sein ent-
tiuschtes Leben in den Fluten der Aare. In seinem reichen Nachlafl be-
finden sich zwei ungedruckte Gesinge nach Holderlin aus der letzten
Berliner Zeit, ‘Riickkehr in die Heimat® und ‘Hyperions Schicksalslied’.
Die Lieder sind keineswegs nur noch historisch interessant. Mag ihnen
auch manches Zeitiibliche in der Begleittechnik anhaften — wir haben
Skizzen vor uns -, dem Mut zur durchkomponierten freien Form ent-
sprechen doch die Intuition wie das Kénnen. Wenn im Schicksalslied das
Lichtwandeln der Genien in feietlichem, Brahms vorausahnendem Dur
Musik witd, in unschuldig schwebendem Andante das Atmen der Himm-
lischen, mit romantischer Synkopik das Schwinden der leidenden Men-
schen gedeutet wird und in geworfenem Rhythmus die Komposition
bedingungslos wie das Gedicht ins Ungewisse hinabfillt, dann faBt uns
ein Staunen, daB3 dies wohl ohne die Kenntnis Schubertscher Lieder und
lange vor der Reife Schumanns in der deutschen Musik mdéglich war.
Aber es verhallte ungehort.

Die zweite uns bekannte Holderlin-Vertonung stammt von Peter Cot-
nelius. Cer liebenswiirdig-feinsinnige, heute zu Unrecht vernachlissigte
Dichterkomponist hatte sein dramatisches Meisterwerk, den ‘Barbier
von Bagdad’, schon geschrieben und darin die Fesseln des neuromanti-
schen Pathos vollig abgestreift, als er in Wien 1862 die zweite Fassung
des ‘Sonnenuntergang’ komponierte. Das Lied mutet mit seinem aus-
gesprochen Wagnerschen Sprechgesang, der Thematik und den Begleit-
triolen des ‘Lohengrin® wie ein Riickschritt an. So steht es bei allen Vor-

1Edgar Refardt, Theodor Frohlich, Ein Schweizer Musiker der Romantik, Basel
1947.
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ziigen, die sich besonders im freien Mitschwingen der Melodie mit dem
Vers duBern, nicht eben in der vorderen Reihe unserer Sammlung.
Im Mai 1871 schreibt der 38jihrige Brahms in Lichtenthal sein “Schick-

‘salslied” als op. s4. Die Riickbesinnung auf die alte a cappella-Kunst

hatte schon im ‘Deutschen Requiem’ Ton und Satz mitbestimmt. Hier
wird das innige Zusammenwirken mit dem weitriumig instrumentier-
ten, transparenten Orchester entscheidend. Es ist aber kein Romantiker,
der das komponiert. Frohlich setzte sein Lied, vielleicht das eigene Schick-
sal vorausahnend, in romantischer Nachempfindung. Der Absturz der
Stimmung bewirkte bei ihm einen disteren, balladenhaften SchluB.
Brahms ringt um die Schonheit der Form. Er kann nicht blindlings im
Ungewissen abreiBlen. So greift in einem verklirten Nachspiel das Or-
chester den Gedanken der Seligen noch einmal auf, wihrend der Chor
schweigt. Es ist dem Meister nicht leicht gefallen. Er nennt dieses Vor-
gehen Katl Reinthaler gegeniiber sogar einen ,,dummen Einfall, ,,Ich
war so weit herunter, daf3 ich dem Chor was hineingeschrieben hatte;
es geht ja nicht®. Er nennt es ein ,,Experiment, ein ,»,Gelegenheitsstiick®,
bleibt aber freilich bei der Meinung, der Dichter hitte das ,,Fechlende
(d. h. das Form- und Stimmungsabrundende) besser selbst noch sagen
miissen! So wichst die Musik —war es nicht in der Beethovenschen Neun-
ten Symphonie schon so? — mit ihren umfassenderen Méglichkeitenweit
iiber das Gedicht hinaus. :

Es dauert wieder mehr als drei Jahrzehnte, bis das Werk Hélderlins in
der deutschen Musikgeschichte neuerlich auftaucht. Einer, dem man so
oft schlechte Textwahl vorgeworfen hat, greift zu dem Frankfurter Ge-
dicht ‘Die Eichbiume’ und wihlt aus der Mitte, den ins Personliche sich
wendenden SchluB meidend, das Sinnbild uralt-natiirlicher Kraft. Da ist
denn dem Musikgeist Max Regers mit titanischem Orgelgedrshn und
den an den Grenzen der menschlichen Stimme in modernem Recitato
vorgetragenen Hexametern ein genialer Torso entwachsen, dem in der
Liederreihe des op. 75 zuletzt an Wolf gemahnender Goethe-Gesang
,.Die ihr Felsen und Biume bewohnt, o heilsame Nymphen* sinftigend
nachfolgt. — Reger ist es auch, der nach Brahms die nichste groBe Hol-
derlin-Komposition wagt. In Meiningen, wo sich von 1911 ab seine At-
beit mit dem Orchester fiir sein Werk segensreich auswirkt, schreibt er
im Mai 1912 ‘An die Hoffnung’ fiir Alt und groBes Orchester, sein op.
124. Die Partitur ist, fiir Reger neu, nicht nachinstrumentiert, sondern
unmittelbar aus dem Orchesterklang geschaffen. Die Diktion der Sing-
stimme nihert sich mit ihrem unerhérten Espressivo zum Teil stark dem
Tristan-Stil, zu dem sich Reger, endlich zu Wagner hiniibergriilend, vor
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dem letzten Grave sogar mit cinem Zitat in den gedimpften Hornern be-
kennt. In der Formung dieser Altrhapsodie ist er auBlerordentlich frei
mit dem Gedicht verfahren. Als Erbe der Meister des romantischen Stim-
mungsliedes setzt er Zisuren nach dem Inhalt, streut freie Rufe ,,O Hofl-
nung* ein, ja variiert im zweiten Teil iiber Hélderlins ,,in der Stille, du
Holde, will ich dich suchen frei: ,,Dich, ja dich will ich finden** — und
verschmilzt am SchluB die erste und die zweite Lesart. Reger taucht das
Gedicht in das Klangmedium des orchestralen Spiitstils und 16st es zu
szenischer Folge, wobei ihm in der Griinen-Tal-Idylle schon die Sici-
liano-Thematik seiner Mozart-Variationen vorausklingt, oder in den Mit-
ternachtstakten impressionistische Klangmagie entstromt.

Von den anderen Meistern der ausklingenden Epoche haben Hans
Pfitzner und Richard StrauB im gleichen Jahr 1921 zu Hoélderlin ge-
griffen: Pfitzner mit der ‘Abbitte’ in op. 29, darin feierliches Harfen-
schlagen harmonisch die Nihe des Expressionismus andeutet und in
freiem Rezitieren die Versenkung in den Wortgehalt scheinbar improvi-
satorisch erfolgt; StrauB mit den drei Hymnen fiir hohen Sopran und
groBes Orchester op. 71: ,,Hymne an die Liebe®, ,,Riickkehr in die Hei-
mat* und ,,Die Liebe*. Wenn der StrauB-Biograph Max Steinitzer sich
zu der Bemerkung versteigt, daB dem Komponisten im dritten Hymnus
der Héhenschwung des Gefiihls trotz dem stachligen Sprachgewand ge-
lungen sei, dann verkennt er nicht nur das Wesen der Holderlinschen
Dichtung, sondern auch den Sinn ihrer Vertonung. Mit Straufy” Hymnen
erreicht die seit Reger sich stindig mehrende, heute schon historisch an-
mutende Reihe der aus spitromantischem Geist stammenden, stimmungs-
ausdeutenden Hoélderlin-Kompositionen ihren Hohepunkt. Die Ver-
jiingung seines Stils im Geiste Mozarts, wie wir sie aus der ‘Ariadne’ ken-
nen, offenbart sich im ‘Hymnus an die Liebe’, der unter dem Friihlings-
himmel Wiens geschrieben wurde. Was Wunder, daf ein idealisierter Tanz
von hoher Ausdruckskraft entstand, in dem das Strauf3sche Melos breit-
stromend dahinzieht, die Dichtung einbettet und allgewaltig verwandelt.

Als dies geschah, waren lingst andere Auffassungen von der Verton-
barkeit Hélderlins gewachsen. Aber die illustrative Weise der Kompo-
sition lebt noch herauf bis in unsere Tage von den Gesingen der Walter
Braunfels (1905), Richard Wetz {iber Hermann Zilchers Symphonischen
Zyklus bis zu den Minnerchéren Volkmar Andreaes und Hugo Herr-
manns, den Chor- und Sologesingen und Kantaten von Georg Schu-
mann, Paul von Klenau, Egon Kornauth, Theodor Veidl, Felix Petyrek,
Hugo Hermann und Ernst Gernot KluBmann. Es gibe Stoff genug fiir
ausfiihrliche Vergleiche, die dartun wiirden, wie die Musiker bei aller Ver-
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schiedenheit ihrer Thematik von Hélderlin zu feierlicher Temponahme
veranlaB8t werden, wie sie an entscheidender Stelle iibereinstimmend die
melodische Eigenlinie verlassen und das Rezitativ einzuschalten versu-
chen, wie sie an Stelle iippiger Begleitung und wuchernden Beiwerks
immer wieder den schlichten Harfenklang, das arpeggiando unterlegen. -

An besonderer Stelle steht der schon durch die Vielzahl seiner Hol-
derlin-Vertonungen hervorragende Hermann Reutter, dem die erste fast
Vollstindige Vertonungen des ‘Gesangs des Deutschen’ zu danken ist. Wie
er sich etwa in op. 56, in den Liedern ‘An die Parzen’ oder ‘Hilfte des
Lebens® aus an Pfitzner gemahnender Klangesoterik und Stimmungs-
geladenheit zu freier Rezitation wendet, das ist bezeichnend fiir diese
Eigenstellung zwischen den Stilen.

Armin Knab hat sich im Zuge seiner durch Abklirung der Mittel er-
teichten Erneuerung von Chorlied und Kantate besonders mit den Hol-
derlin-Hymnen ‘Das heilige Ziel’ von 1939 nahe an die Gruppe jener
Musiker gestellt, die im iiberpersonlichen, linearen a cappella-Stil Hl-
derlins Dichtung von vornherein aus der Sphire des Romantischen
hoben. Zu ihnen zihlt auch Joseph Haas mit seiner Motette op. 79, 2,
‘Die Linien des Lebens’, vor allem aber Ernst Pepping, der in seinem
Zyklus ‘Das gute Leben’ denselben Text vertonte. Nun hat Karl Marx
ein dreiteiliges, weltliches Oratorium nach Worten aus dem ‘Hyperion’,
,,Und endet doch alles mit Frieden®, geschaffen, das in einfacher Grofle
und mit strengem Satzgefiige die neueste Nachgestaltung Holderlins
aus den Reihen der deutschen Polyphonisten ist. Ihrem Kreise zihlt sich
auch der Verfasser dieser Studie mit seinen neuen und ilteren Hélderlin-
Gesiingen und der Kantate ‘Gesang des Deutschen’ (1943) zu. Thomas
Christian David hat als wohl jiingster Komponist des Dichters in motet-
tischem Stil ‘An die Parzen’ und ‘Hyperions Schicksalslied’ gesetzt.
Marx steht {ibrigens auch bei denen, die im Zusammenhang mit der
Jugendmusikbewegung in Kanon und Feierlied eine bis dahin unbe-
kannte Form fiir Holderlins Dichtung gefunden haben, Walther Hensel,
Christian Lahusen und Gottfried Wolters bilden den Kern dieser Gruppe.

In der Fiille der Lieder und Gesinge fallen die der Dodekaphonie
nahestehenden Kompositionen des Osterreichers H. E. Apostel mit ihrer
aphoristischen Diktion und die zum Harfenton freitonal rezitierte
1. Pythische Ode von Peter Mieg auf. Ernst K¥eneks chorische Fassun-
gen der Jahreszeiten-Gedichte sind bemerkenswerte Vorstufen zeitge-
nossischer Rezitationstechnik, liegen aber vor der eigentlichen Auspri-
gung seines Personlichkeitsstils. Daf3 einer der Viter der Zwolftonemusik,
der siebzigjihrige, nahezu vergessene Osterreicher Josef Matthias Hauer
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eine erstaunliche Zahl von Hélderlin-Dichtungen vertont hat, darunter
neben vielen Liedern und Klavierstiicken den “Tod des Empedokles® als
Oper und die groBe Idylle ‘Emilie vor ihrem Brauttag’ fiir Soloalt, ist
wenig bekannt. Dieser einst revolutionicrende Einzelginger kam auf
dem Wege sciner Meloslehre zu Héldetlin, den er cinen der ,,musikali-
schesten, geistigsten Menschen Europas“ nannte, ,,der zugrunde gehen
muBte, weil er das Melos, die reine Bewegung nicht fand*(!). Die Ent-
wicklung hat das Hypertrophische der Hauerschen Reformideen lingst
an den Rand gestellt. Aber seine viel weniger radikalen Kompositionen
sind von hohem Interesse. Er ist der erste, der noch vor dem Krieg
1914 auf jede Art von Stimmungslyrik verzichtet und zur reinen, nach
besonderen melodischen Tropen gebauten und nur hochst sparsam be-
gleiteten Rezitation vorstéBt. Im Vorwort zu seinen Holderlin-Liedern
op. 21 heiBt es: ,,Der Vortrag der Lieder richtet sich genau nach der
Sprache des Dichters. Die thythmische Gliederung ist nicht als Takt auf-
zufassen, sondern als VersmaB. Der musikalische Ausdruck ist dem Melos
der Sprache abgehorcht, daher immer Tempo rubato, hiufiger und ra-
scher Wechsel der dynamischen und agogischen Schattierungen.

Aus ganz anderer Richtung kam die erregendste Holderlin-Kompo-
sition der letzten Jahre, Carl Orffs ‘Antigoni’, zu dhnlichem Ziel*. Hier
ist es die aus weise vereinfachter Lied- und Tanzform entwickelte modern-
archaische Tonwelt, die ein neues Musiktheater von gréBter Eindring-
lichkeit schafft. Wie Hauer so dient Orff dem Wort in seinem getreu rezi-
tierten Rhythmus. Wihrend aber bei Hauer die Solorezitation in expres-
sionistischem, immer nur andeutungsweise notiertem Rubato iber lan-
gen, schwebenden Klavierténen erfolgt, also ein ganz intimer Kammer-
stil das Melos des Dichters nachzeichnen will, steigert Orff aus der
Biihnenerfahrung des fanatischen Bewegungsmusikers in schirfster Prig-
nanz mit ostinaten Rhythmen das Wort. Wenn in seiner ‘Antigond’ ,,sin-
guli soli sempre alternativamente unisono den Chor der thebanischen
Alten iiber einem dramatischen Instrumentarium aus Klavieren, Xylo-
phonen und vielerleiSchlagwerk rezitieren, dann wird damit ein hochster
Grad von Faszination erreicht.

Im Lied ist zu #hnlich neuer, aber von weiter ausholendem gesang-
lichen Melos getragener Wirkung Wolfgang Fortner gekommen. Auch
er stiitzt den schwingenden Gesang, der die Dichtung berall freilegt,
meist mit stereotyp harfenden oder sparsamen, liegenden Akkorden.

1Vgl, dazu Wilhelm Keller, Carl Orf’s Antigonae, Versuch einer Einfithrung,
Mainz 1950, Schott.
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So sind wir, 120 Jahre nach der ersten Hélderlin-Komposition, einer
dichtungsgemiBen musikalischen Deutung des Wortes eigentlich immer
niher gckommen. Ob dabei seit Brahms und Reger ein Verlust der rein
musikalischen Substanz auf Kosten dieser auffilligen Anniherung an
das Gedicht erfolgte, bleibe dahingestellt und dem Urteil der Spiteren
iiberlassen. Ist es nicht schén genug zu sagen, daB bei so manchem Un-
zulinglichen, das mit der Erfassung aller Hélderlin-Vertonungen not-
wendig hereinkommt, doch nirgends die Heiligung vermiBt wird, die
vom Dichter ausgeht, sei es im Widerglanze des wahren Kunstwerks oder
im Schimmer, der selbst noch an den Zeilen der Dilettanten und um Giil-
tiges Ringenden hiingen bleibt? Hauer stellt fest,dal man Hélderlin nicht
ironisicren kann. Ja, wer ihn begreift, der ist schon vorher von ihm er-
griffen und befindet sich beinahe auf sakralem Boden. Wir wissen von
vielen Musikerplinen, die um Holderlin kreisen. Kime einmal ein Ora-
torium Hindemiths dazu, dann wire mit der Wortdeutung dieses GroBen,
der seine Main-Sonate nach Holdetlin schrieb, der sich immer wandelnde
Kreis der Gegenwartsmusik um den Dichter gerundet.

Seit es eine ars musica gibt, haben ihre Vertreter um den Einklang mit
dem dichterischen Wort gerungen. Was im Volkslied, im mittelalterlichen
Hymnus als organische Ganzheit vorhanden und oft genug aus Herz und
Geist eines und desselben Menschen entstanden war, das muBlte in mihe-
voller Arbeit immer neu angestrebt werden, als Dichtung und Musik
lingst nach cigenen Gesetzen zu groBter und reinster Offenbarungskraft
emporgewachsen waren. Die sprachliche Lyrik im Besonderen hatte sich
von jeher mit dem Phinomen des Klanges auseinandergesetzt, so daf3
jede eigenmichtige Umdeutung, Verstirkung, Uberwélbung durch die
Weise des Musikers als Stérung empfunden werden mufite, wenn das
Gedicht selbst durch seinen Rhythmus, den Klang und die Form seiner
Sprache eine Art von Musik verkorperte. Die Dichter, deren Schépfer-
tum mit einer starken Reflexionskraft gepaart war, haben sich denn auch
mit jhren Vertonern kritisch unterhalten, wenn sich dazu Gelegenheit
bot. Goethe, der in den Aufgabenkreis der Musik schon intuitiv viel mehr
cingedrungen war als man gemeinhin weif, fand das Ideal in der Lied-
satzweise Zelters. Dessen Kompositionen, so urteilte er, seien sogleich
mit seinen Liedern ,,identisch®. Das Anschmiegsame, iiberaus Beschei-
dene und Volkstimliche der Zelterschen Melodien geniigte ihm. Beet-
hovens Mignon-Lied konnte er nicht verstehen und Schuberts Verto-
nungen hitte er gewiB verworfen, vor allem die durchkomponierten.

Wir wissen nicht, ob Holderlin sich jemals iiber die Vertonbarkeit
seiner Dichtungen Gedanken gemacht hat. Er hatte auch nicht das Gliick,
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von zeitgendssischen Tonsetzern erkannt zu werden. Das tragische Aus-
cinanderliegen der Entwicklungen, von dem oben die Rede war, lieB
seine Lyrik viel spiter als die Goethes und der Romantiker in den Inter-
essenkreis der groBen Musiker gelangen. Dem ,,Experiment‘ des reifen
Brahms verdanken wir die musikalisch schénste Holderlin-Deutung. Re-
gers schmerzlich-siie Rhapsodie ‘An die Hoffnung’ entstand in der Zeit,
da der deutschen Jugend der Sinn fiir den lange verkannten Singer ge-
reift war. Aber sie trigt den Abschiedston der Epoche in sich, ist ein
wehmutsvolles, herbstliches Umsingen des dichterischen Worts., Wenn
wir die Musikschrinke im Holderlin-Archiv durchforschen, finden wir
unter den vielen neuen Ergebnissen der Versenkung in das poetische
Werk ergreifende Versuche, heilig-niichterne Melodien, die, mit Goethe
zu reden, die dichterischen Intentionen zwar nur selten ,,ganz aufs Neue*
wieder hervorbringen und sich mit ihnen,,identifizieren‘’, uns aber doch
die Hoffnung geben, dal eines Tages der ,,denkende und gedachte En-
thusiasmus® ,,in das freie und liebliche Element der Sinnlichkeit* ein-
gekleidet werden kénnte. Jeder ehrliche und begeisterte Versuch der
Vertonung ist gerechtfertigt durch das Wort, das dem eben zitierten vor-
ausgestellt ist: ,,Die Komposition suppliert* die Dichtung, ,,wie eigent-
lich das Lied durch jede Komposition erst vollstindig werden soll.*
Skeptiker mégen fragen, ob Hoélderlin ein ,,Textdichter gewesen sei.
Sie mogen bezweifeln, ob etwa seine antiken Strophen und freien Rhyth-
men iiberhaupt sangbar seien und das Medium der Tonkunst unbescha-
det vertriigen. Wir vertrauen der Kraft der sich nach Wirrnissen wieder
erneuernden Tonkunst unserer Zeit, auch und gerade dieser Dichtung
die wahrhaftige und edle Melodie zu finden.
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BIBLIOGRAPHIE
DER VERTONUNGEN VON DICHTUNGEN HOLDERLINS

ZUSAMMENGESTELLT
VON
ALFRED KELLETAT

Diese Aufstellung der Vertonungen von Dichtungen Holderlins ist
aus der Arbeit des Holderlin-Archivs erwachsen. Besonders im Zusam-
menhang mit den Vorbereitungen fiir ein Konzert mit Holderlin-Ver-
tonungen, das anliflich der letzten Jahresversammlung der Gesellschaft
im Sommer-Refektorium des Klosters Bebenhausen stattfand, konnte
die kleine Notensammlung des Archivs durch eine planmiBige Such-
aktion betrichtlich erweitert werden. Dadurch erschlof} sich ein ganz
neuer Bereich der Wirkungsgeschichte des Dichters. Bisher sind etwa
250 Titel gesammelt, in denen mehr als hundert verschiedene Texte {iber
vierhundertmal vertont sind. Von etwa der Hilfte der bisher bekannt ge-
wordenen Titel befinden sich Drucke, Manuskripte oder Filme im Besitz
des Archivs, in vielen Fillen als dankenswerte Stiftung von Komponi-
sten und Musikverlagen. Allen freundlichen Helfern sei hier ein gemein-
samer Dank abgestattet. Namentlich genannt werden miissen die Musik-
verlage B. Schott’s Schne, Mainz, Hug & Co., Ziirich und P. J. Tonger,
Rodenkirchen-Kéln, die ihre gesamte Verlagsproduktion an Hélderlin-
Vertonungen dem Archiv schenkten; sowie der Birenreiter-Verlag, Kas-
sel-Wilhelmshohe und die Musik-Abteilungen der Offentlichen Wissen-
schaftlichen Bibliothek Berlin, der Westdeutschen Bibliothek Marburg
und der Deutschen Biicherei Leipzig, die die Sammlung durch umfassende
Auskiinfte unterstiitzten. Besonders danke ich meiner Mitarbeiterin Di-
plom-Bibliothekarin Maria Kohler fiir Rat und titige Hilfe.

Die Bibliographie ist alphabetisch nach den Namen der Komponisten
geordnet (innerhalb desselben Namens nach Opuszahl oder Druckjahr)
und durchnumeriert. Es sind Drucke und Manuskripte aufgenommen.
Instrumentalkompositionen, die durch Holderlins Dichtungen angeregt
sind oder diese zum Gegenstand haben, sind verzeichnet; nicht aufge-
nommen sind Biithnenmusiken zum ‘Empedokles” und zu den Hélder-
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linischen Ubersetzungen der Trauerspiele des Sophokles, sofern sie nicht
als Oper durchkomponiert sind (Hauer, 'Empedokles’; Orff, “Antigonae’)
oder selbstindig konzertanten Charakter haben (wie die Empedokles-
Ouverturen von Hermann oder Vleugels).

Die Aufnahmen sind verkiirzt. Ein Stern bei der laufenden Nummer
bedeutet, dal das Werk zur Aufnahme bisher nicht zuginglich war. Das
Jahr der Urauffithrung ist nur genannt, wo andre Daten fehlen.

Die Vertonungen des Fragments ‘Der Tod’ (,,Es erschreckt uns Unser
Retter, der Tod*) aus Klopstocks Ode ‘Die Zukunft’, das immer wieder
filschlicherweise als Hélderlin-Gedicht gedruckt und auch komponiert
wird, sind am SchluB der Bibliographie zu ciner eigenen Gruppe zusam-
mengefalit; nicht um den Irrtum zu verewigen, sondern um ihn hinfort
vermeiden zu helfen.

Nachrichten zur Vervollstindigung und Erweiterung dieser Biblio-
graphie sind etbeten an das Hoélderlin-Archiv, Schlof3 Bebenhausen bei
Tibingen.

1. Aeschbacker, Waltber: Schicksalslied. Minnerchor. — Basel: Selbstverl. [1947].

2. Andreae, Volkmar: op. 36. Héheres Leben. Minnerchor und Blasorch. -~ Leip-
zig/Ziirich [usw.]: Hug (1929).

3. Apostel, Hans Erich: op. 9. Flinf Gesinge. Fiit tiefe Stimme und Orch. - Wien:
Universal-Ed. 1941. '

Diotima [Du schweigst . . .]; Sonnenuntergang; Abbitte; Schlumm’re,
schlumm’ze nun... [An den Frithling, v. 27-33]; Die Entschlafenen; und
zwei Zwischenspiele.

4. Ayflinger, Ruland: op. 126. Der Zeitgeist [Zu lang schon . . .]. Fiir vierst. Min-
nerchor. — Offenbach am Main: Selbstverl. d. Komp. (1910).

$. *Babin, Victor: Two Hoélderlin Songs with Piano accomp. German and English
Words. - London: Augener Ltd. 1934.

Hilfte des Lebens; Der nichtliche Wanderer.

6. Baumgariner, Wilbelm: LebensgenuB [Noch kehtt in mich .. .]. - In: Heim,
Jlgn.]: Sammlung von Volksgesingen fiir Mdnnerchor. Bd. 1. Licderbuch
fiir Schule, Haus u. Verein. .. .41. Ausg. fiirt Deutschland. — Ziirich: Sclbst-
verl. d. Liederbuchanst.; Leipzig: Pabst fum 1877]. 8. 257-258.

* Und zahlreiche frithere und spitere Auflagen.

7. Baufinern, Waldemar von: Die Linien des Lebens sind verschieden. — Nr. § in:
Steigt hinan zu héherm Kreise. Ein Zyklus von 8 Ges. fiir gem. Chor a
capp. - Heidelberg: Hochstein (1927).

8. Bergh, Rudolph: op. 33. Finf Gesinge fiir gemischten Chor. - [Kéln: Tischer &
Jagenberg um 1910.}

Nr.2: Der Tod {!; vielm. von Klopstock]; Nr. 3: An Diotima [Schones Le-
ben!...]; Nr.4: An ihren Genius,

9. — — Die Heimat [2 Str.]. - Nr. 1 in: op. 36. Fiinf Gesinge. [Singst. m. Klav.] -
Coln am Rhein: Tischer & Jagenberg 1913,

10. Berrer, Wilbeln: Drei Lieder fir eine Singstimme und Orchester. — Stuttgart:
Schultheif3 [1935].
S. 2: Hilfte des Lebens; S. 4: Lebensgenuf3 [Noch kehet in mich .. .].
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11.

Begold, Gustay von: Abbitte. — Nr. 3 in: op. 2. Der Geliebten, 6 Gedichte fiir eine
Singst. und Klav, - Miinchen: Wunderhorn-Verl. 1910,

12. *Bieling, Hans Flermann:

3.

14.

15.
16.

17.

18.

19.

20.

21.

22,

23.

24.

25.
26.

27.

28.

Bleyle, Karl: op. 40. Nachtgesinge. (Dic Nacht [Brot und Wein, v. 1~18]; Hilfte
des Lebens ; Diotima [Menons Klagen. . ., v. 29-42].) = In: Bleyle: Neue Min-
nerchore a cappella. — (Leipzig: Kistner & Sicgel [1934].)

Nr. 2 und 3 im Neudruck: Lippstadt: Kistner & Siegel 1953.

- — op. 6o. Sechs Gesinge . . . fiir eine Singstimme und Klavier, — Leipzig:
Breitkopf & Hirtel (1943).

Zu michtig, ach. .. [Mein Eigentum, v. 29-36]; Ein Knabe war ich ...
[Aus ‘Empedokles auf dem Aetna’]; Abbitte; Wohl geh ich tiglich. .. [v. 1-7,
14-19]; Lebenslauf; Heimat.

DBourman, Frans: An die Rose [An cine Rose]. — Nr. 1 in: op. 1. Vier Lieder fiir cine
Singstimme mit Klavierbegleitung. — Rotterdam: Alsbach [um 1888].
*Brabec Ernst: Der Archipelagus. Ode fiir Orch. - Ilmensee {Rulland] 1943.

[Manuskr. vernichtet.]

Brabms, Johannes: op.s4.Schicksalslied. Fiir Chor u.Orch. - *Berlin: Simrock 1871.
Neue Ausg. 1892; Simtliche Werke Bd 19. — Breitkopf & Hirtel [1926].
S.22-59;auch: Leipzig: Peters[1928]; *Wiesbaden: Breitkopf & Hirtel 195 2.

Brandt, Fritz: op. 1,1~5. 5 Gesinge. Fiir Bariton. — (Berlin 1921-1926.) [Manuskr.]
Abbitte; Sonnenuntergang; An die Parzen; Fragment [Bruchstick 29]; In-
desscn 1a3 mich wandeln . .. [Heimat].

~ = op. 1, 6-9. Gesinge. Fiir Baritonst. u. Klav. - (Betlin 1930-1953.) [Manuskr.}
Die Gétter; Die Heimat; Menons Klagen um Diotima [v. 1-14]; Das Ange-
nchme dieser Wele . . .

— = op. 22. Der Tod fiirs Vaterland. Minnerch. mit Tenor-Solo u, Orch. - Ber-
lin (1940). [Manuskr.]

— - op. 35. Sei und werde! Ein Lebensbild nach Worten deutscher Dichter fiir
Soli, Chor u. Orch. - o. O. [1945]. [Manuskr.]

S. 20~30: An den Frithling; S. 9o—95: Dic Kiirze.

Braunfels, Walter: Abbitte. - Nr. 1 in: op. 4. Sechs Gesinge . . . fiir eine Sing-
stimme und Klavier. - Miinchen: Lewy [1907].

Auch: Berlin: Ries & Erler [um 1908].

- - op. 27.Zwei Gesinge . . . fiir cinc BaBstimme und Orchester. -Wien & Leip-
zig: Universal-Ed. (1920).

Nr. 1: An die Parzen; Nr. 2: Der Tod fiirs Vaterland.

- — op. 41, 1. Sonnenuntergang. Fiir Minnerchot a capp. —Wien, Leipzig: Uni-
versal-Ed. (1928).

Breiderhoff, Elise: Der gute Glaube. - Nr. 2 in: op. 1. Fiinf Lieder fur cine Sing-
stimme mit Klavierbegleitung. - Berlin: Ries & Erler [um 1894].

Brockt, Johannes: op. 30. Licbe und All. Kantate fiir Sopran, Tenor, Chor u. Orch. -
Berlin 1932. [Manuskr.]

Aus ‘Hyperion® und: ‘Der Gott der Jugend’.

Brun, Fritz: Funf Licder fiir eine Altstimme mit Klavierbegleitung. — Zirich:
Hiini 1920.

Nr. 1: LebensgenuB [Noch kehrt in mich . ..J; Nr. 2: Die Entschlafenen,

Bitow, Leo: op. 7. [Jeweils in verschiedenen Fassungen.] — Kopenhagen 1953,
[Manuskr.]

Nr.1:DerTod[l; vielm.vonKlopstock] (1915); 2: Sonnenuntergang(1915); 3:
Die Jugend [Da ich ein Knabe war ...} (1915); 4: Hyperions Schicksalslied
(1915. 1924/25); 5: Abbitte (1916); 6: Hilfte des Lebens (1925); 7: An die Par-
zen; 8: Der Friihling [Wenn auf Gefilden . . .] (1916); 9: Die Gotter (1925);
1o:Menschenbeifall(1925); 11:DicLaunischen (195 3); AndieHoffnung (195 3).
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29. Bitow, Leo: op. 6z, 1. Die Nacht [Brot und Wein, v. 1-18.[ ]Singst. u. Klav.] -
Kopenhagen 1953. [Manuskr.]

30. — ~ op.66. An den Ather. Fir vier Frauenst.a capp. - Kopenhagen 1953,
[Manuskr.]
31, — - [Lieder in Sinfonicn.]

Lebenslauf [1 Strophe]. Tenorsolo. - In: Sinfonie Nr. 1 {Schlu3]; Mcnons
Klagen um Diotima. Tenorsolo. - In: 3. Sinfonic. (1942); Sonnenuntergang
[instrumental]. ~ In: Sinfonice Nr. 7, Takt 308-425; Das Schicksal {v. 49-56,
81-84). — In: Streichquartett-Diarium S. 120~124.

32. Bumcke, Gustav: Am Abend [Geh unter .. .]. = Nr. 1 in: op. 25. Zwei Gesinge fiir
cine Singstimme mit Begleitung von Blasinstrumenten und Harfe oder mit
Klavierbegleitung. — Berlin-Wilmersdorf: Saturn-Verl. (1912).

33. Burchard, Max: Am Abend [Geh unter .. .}. = Nr. 5 in: Fiinf Lieder fiir eine
Singstimme und Klavier. - Wolfenbiittel-Berlin: Kallmeyer 1933.

34. ¥Burger,AMlax; Des Lebens Bogen. Ein Zyklus von fiinf Tinzen und sechs Gesingen
nach Holderlin. [Tinze von Walther KlaB3.]

35. Clemens, Adolf: Dic Linicn des Lebens. ~ Nr. 4 in: Werden und Reifen. Ein Chor-
zyklus fir Minnerst. . .. — Kéln a. Rh.: Tonger [1951].

36, Cornelius,Peter : Sonnenuntergang. Sunset{ Transl. by B.Shapleigh.) - Nr.66 in: Ein-
stimmige Lieder und Gesinge mit Pianofortcbegleitung. — Leipzig: Breitkopf
&Hirtel (1904). (= Cornclius, MusikalischeWerke. 1. Gesamtausg. .. . Bd.1.)
* Einzclausgaben erschienen 1865 und 1897.

37. David, Thomas Christian: Zwcei Chore nach Gedichten von Hélderlin, ~ [Stutt-
gart] 1951. [Manuskr.]

Schicksalslied; An die Parzen.

39.* Diepenbrock, Alphons: Die Nacht [Brot und Wein, v. 1~18). Alt u. Orch. - Amster-
dam: Alsbach um 1910.

40. Dombrowski, Hansmaria: Menschenbcifall. - In: Die kleinen Lieder der Trennung,
8. Licderheft. Fiir eine mittl. St. u. Klav. — M([iinchen-]Gladbach: Volks-
vercins-Verl. [1928]. S. 12-13.

41. Doniach, Shula: “Einst und Jetzt’ [Ehmals und Jetzt]. {Gesang m. Klav.] - (Lon-
don 1940). - {Handschr. vervielf.]

42. Ebel, Arnold: op. 40. Freiheitsgesang [Minnerjubel]. Hymne . . . fiir Minnerchor,
Baritonsolo u. Orch. - Mainz: Schott {1930].

43.* Eichhorn, Marianne: Hypcrions Schicksalslied; An cine Rose; An die Hoffnung;
Hilfte des Lebens. [Eine Singst.] [Manuskr.)

44.* Eisler, Hanns: Funf Licder (1939) fiir cine Singstimme- und Klavier. - Leipzig:
Peters; Litolff 1953,

Nr. 4: Der Frieden; Nr. 5: Andenken,

45. Erler, Hermann: Sonncnuntergang. — Nr. 1 in: op. 22. Vier Gesinge fiir cine
Singstimme mit Begleitung des Pianoforte. — Berlin: Wernthal [um 1900].

40. Fafbaender, Luduwig: op.13. Sonnenuntcrgang. Fiir cine Singst. u. Viola da
Gamba. — ([Dingelsdorf, Bodensee} um 1934.) [Manuskr.]

47. = — Suite Nr. 50, Holderlin Suite. Fiir Viola da Gamba u. Sprechst. — ([Dingels-
dorsf, Bodenscee] um 1950.) [Manuskr.]

Nach Satz 1: Halfte des Lebens; nach Satz 2: An Diotima [Gétter wandel-
ten cinst . . .]; nach Satz 3: Der Spaziergang; nach Satz 4: Das Angenchme
dieser Welt . . .; zu Satz 5: Die Linien des Lebens . . .

48.% Faftbaender, Peter: :

49. Fortner, Wolfgang: Die Entschlafenen. Dreist. Minnerchor a capp. — Mainz:
Schott (1933).

50. — — Vier Gesinge . . . fiir tiefe Stimme mit Klavierbegleitung, — Mainz: Schott

(1940).
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52.

53.
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js-
56.

57
. Gerbardt, Carl: Der Tod fiirs Vatetland. Hymne fiir 2 vierst. gem, Chore, —

An die Parzen; Hyperions Schicksalslied ; Abbitte; Geh unter, schéne Sonne.
Fortner, Wolfgang: ‘Mitte des Lebens’. Kantate nach Worten des spiten Holderlin

fiir Sopran mit Begleitung (Flote, Violine, BaBklarinette, Horn und Harfe).

— Maipz: Schott [1952].

Zu wissen wenig . . .; Sonnenuntergang; Lebenslauf; Hilfte des Lebens.

Frickhoeffer, Otto: op. 14. Ermuntcrung [Zweite Fassung]. Fiir Alt-Solo und’
Orch. - 0. O. [1925]. [Manuskr.]

— — Holderlin-Zyklus fiir Alt und Klavier. — 0. O. 1927. [Manuskr.]
Lebenslauf; Die Gotter; Empedokles; Abbitte; An die Parzen, [Manuskript
zerstort.]

Friblich, Theodor: Riickkehr in die Heimat. [Singst. u. Klav.] - (Berlin 1830.) [Or1-
ginalhs. in der UB Basel.]

— ~ Hyperions Schicksalslied. [Singst. u. Klav.] (Bletlin 18]30). ~ Hélderlin-
Jahrbuch 1953. Notenbeilage.

Friblich, Willy: op. 53. Gesinge ... fiir Alt und Klavier. — ([Stuttgart] 1943.)
[Manuskr.]

Abbitte; Die Heimat; Der Tod [!; vielm. von Klopstock]; Der gute Glaube;
Hilfte des Lebens; Abendphantasie.
Gerdes, Carlos: Abbitte. Fiir cine Singst. m. Klav. - 0. O. [um 1920].

Kasscl: Birenreiter-Verl. [1942].

59. Gersbach, Fritz: An die Parzen. Fiir Bariton u. Klav. — Basel: Hug (1924).

6o. Gerstberger, Karl: Das Erinnern. - In: op. 1. Fiinf Lieder fiir eine Singst. u. Klav.
... =Kbln a. Rh.: Tischer & Jagenberg [1936].

61. — — Herr!was bist du? [Meinem Gott]. ~ Nr. 1 in: op. 26: Fiinf Lieder. Fiir cine
mittl. Stimme u. Klav. — Augsburg & Wien: Bohm (1942).

62. ~ — op. 14.Drei Gesinge fiir cine hohe Singstimme und Orchester. ~Kéln a, Th.:
Tischer & Jagenberg [1936].
Am Abend [Geh unter . . .]; Diotima [Du schweigst . . .]; Abbitte.

63. Glenck, Hermann von: Hymnus [Es ist cin Gott in uns . .., aus ‘Hyperion’] fiir
Tenorsolo, Frauenchor, 2 Violinen, Cello, Harfe und Orgel. 1. Fassung. -
o. O.[1914]. [Manuskr.] 2. Fassung 1919 [Manuskr.}

64. Graf, Ernst: An dic Parzen. — Nr. 1 in: op. 4. Fiinf Gesinge fiir cine hohe Stimme
mit Klavicrbegleitung. — Leipzig & Ziirich: Hug [1923).

6s5. Gref, Richard: op. 30. Hymne an dic Gottin der Harmonie. Fiir Sopran u. Bari-
ton, Minner- u. Fraucnchor, 4-8stimmigen gem. Chor, Orgel u. groBes
Orch. - [Stuttgart 1926.] [Manuskr.]

66. Haas, Joseph: op. 79, 2. Motette (Dic Linicn des Lebens sind verschieden) fiir
vicerst. Minnerchor a capp. - Mainz: Schott (1930).

67. Haile, Eugen- Die Kiirze. (Fiit cine Singst, m. Klavicrbegl.) ~ Leipzig: Hofmeister
(1914).

68. Halm, Paul: Der Neckar. Fiir gem. Chor. — 0. O. 1950. [Manuskr.]

69. — — Riickkehr in die Heimat. Fiir gem. Chor. ~ [Stuttgart 1952.] [Manuskr.]

70. Flauer, Josef Matthias: op. 6 u. 12. Holdetlin-Licder. Fiir cine mittl. Stimme u.
Klav. - Wien & Leipzig: Universal-Ed. 1928.
Nr. 1: Der gute Glaube; Nr. 2: Hyperions Schicksalslied; Nr. 3: Sonnen-
untergang; Nr. 4: Vanini; Nr. §: Lebenslauf; Nr. 6: Ehmals und jetzt;
Nr. 7: Abbitte; Nr. 8: Dic Heimat.

71. — — op. 21. Hélderlin-Lieder. - Berlin: Schiesinger; Wien: Haslinger (1924).

Nr. 1: Dic Licbe; Nr. 2: Hilfte des Lebens; Nr. 3: Der Frithling [Wenn auf
Gefilden . ..}; Nr. 4: Aus der Antigond [Ungcheuer ist viel ...]; Nr. 5:
Jugend [Da ich ecin Knabe war . ..] Nr. 6: Riickkehr in die Heimat; Nr. 7:
An dic Hoffnung; Nr. 8: An Diotima [Komm und siche .. .].
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72.% = — Hauer, Josef Matthias: op. 23. Licder fiir mittlere Stimme und Klavier, -
Wien: Universal-Ed. Nr. 1: Abendphantasie; Nr. 2: Der gefesselte Strom;
Nr. 3: Des Morgens; Nr. 4: An die Parzen.

73.% = —~ op. 24. Lied der Liebe. Fiir dreist. Frauenchor, Klav. u. Harmonium. -
[Manuskr.]
74. — — op. 25. Klavicrstiicke. Mit Uberschriften nach Worten von Friedrich Hol-

derlin. — Berlin: Schlesinger; Wien: Haslinger (1924).
1. Deine Wellen umspiclten mich; 2. Um die grauen Gewdélke streifen rot-
liche Flammen dort; 3. Seid gegriifit, ihr zufluchtsvolle Schatten, ihr Fluren,
dic thr einsam um mich ruht!; 4. IThr Wilder schén an der Seite am griinen
Abhang gemalt; 5. Lichelnd iiber Silberwolken ncigte sich segnend herab
der Ather; 6. Wohl gehn Frithlinge fort, cin Jahr verdringet das andre; 7. In
seiner Fiille ruhet der Herbsttag nun; 8.Wo die Meerluft die heifien Ufer
kithlt und den Lorbeerwald durchsiuselt; 9. Vom Himmel lichelt zu den
Geschiftigen durch ihre Biume milde das Licht herab; 1o. Doch, wie Ro-
sen, verginglich war das fromme Leben; 11. Die Schwirmerische, die Nacht,
kommt voll mit Sternen; 12. Anmut blithet, wic einst; 13. Verloren ins
weite Blau; 14. Aber schwer in das Tal hing die gigantische, schicksals-
kundige Burg, nieder bis auf den Grund von den Wettern zerrissen; 15. Be-
weglicher cilt schon die wache Quelle; 16. Und ihr dringt euch aus der
kriftigen Wurzel.

75.% - — op. 32. Lieder fiir mittlere Stimme und Klavier. - Wien: Universal-Ed.
LebensgenuB [Noch kehrt in mich . . .]; An cine Rose; Der Gott der Jugend;
An ihren Genius; Am Abend [Geh unter ...]; Empedokles; Gesang des

Deutschen.
76.* — — op. 36. Dritte Suite fiir Orchester mit einem Baritonsolo als Mittelsatz
: ['Mein Eigentum’]. — [Manuskr.}
77.% — = op. 40. Licder fiir mittlere Stimme und Klavier. - Wien: Universal-Ed.
Vulkan; Trinen; Thre Genesung; Diotima; An dic Ruhe.
78. — ~ op. 53. Wandlungen. Kammeroratorium fiir Bithne oder Konzert nach

Worten von Hoélderlin ['Hyperion’]. - Wien, Leipzig: Universal-Ed. (1929).
79.* = — op. §7. Vom Leben. Eine poetische Lesung fiir cinen Sprecher, Sopran-,
Alt-, Tenor-, BaBisolo u. kleines Orch, ~ [Manuskr.]

80.% — — op. 58. Emilie vor ihrem Brauttag. Altsolo mit Orch. ~ [Manuskr.]
81.* — — Der Tod des Empedokles. Oper. [Manuskr.]
82, — — Meine geliebten Tale licheln mich an [An den Frithling, v. 5-9, 11, 16-25}.

[Licd fir mittl. Stimme u. Klav.] - 0. O. (1949). [Manuskr.]

83.% - — Der Menschen Weg. Kantate fiir Soli, Chor u. Orch. ~ [Manuskr.} Urauff.
Wien 1953.

84. Heider, Fritz: Halfte des Lebens. Fiir eine Singst. u. Klav. — [Biclefeld 1948.}
[Manusks.]

85. Henkel, Friedrich: Lied der Freundschaft [Erste Fassung, v. 1-6, 25-30, 37-48;
Hymne an die Freundschaft, v. 1-8, 17-24, 89-104]. Cantate fiir 12 stimmi-
gen Minnerchor, Soloquartett, Bliser u. Pauken. -~ (Bremen (1950/51).)
[Manuskr.]

86. - — Zu lang, zu lang schon .. . [Det Frieden, v. 8—11]. Vierst. Minnerchor mit
Blisern. — (Bremen (1950).) [Manuskr.]

87. Hensel, Walther: Neun Kanons. — Kassel: Birenreiter-Verl. [1930]. (Die Finkea-
steiner Blitter. 8, 5/6.)
S. 41-45: Geh, fiirchte nichts [Aus ‘Empedokles auf dem Actna’}; Frei wie
die Schwalben . .. [Dem Allbekannten, v. 1-2]; Der Jugend Fahnenspruch
[Hymne an die Freiheit, v. 103]; Vaterland [Gesang des Deutschen, v. 1], -
‘Frei wie die Schwalben’ auch als Nr. 3 in: Giildne Sonne. - Stuttgart: Quell-

124

Verl. 1947; 2. Aufl. 1948 [Lizenzausgaben des Birenreiter-Verlags, Kassel];
‘Der Jugend Fahnenspruch’ als Neufassung in Manuskr.
88.% Hensel, Walther: Morgenhymnus. Einst. Chorgesang, — [Manuskr.]
89. Herbst, Erich: Sonnenuntergang. — In: op. 7. Zwischen Abend und Morgen.
4 Lieder fiir hohe Singst., Flote u. Klav. — Augsburg & Wien: Bohm {1944].
90.* Herrmann, Hugo: Heroische Ouvertiire ‘DerTod des Empedokles’. — Hamburg:
Sikorski.
91.* — — Riickkehr in die Heimat. Kantatc fiir gem. Chor u. kleines Orch. -[Manuskr.]
Urauff. Stuttgart 1943.
92.* - — Hyperions Schicksalslied. Fiir ticfe Stimme u. Orgel oder Klav. - 0. O,
1943. [Manuskr.}
93.* —~ — Stimme des Volks. Mottete fiir gem. Chor. — Leipzig: Kistner & Siegel.
94. — — Sonnenuntergang. Fiir vierst. Mannerchor. - Diisseldorf: Schwann (1950).
95. — — Abendphantasie. Vierst. Mannerchor a capp. — Mainz: Schott (1952).
96. Hindemith, Paul: Erste Sonate. Klavier. (Das Gedicht ‘Der Main’ von Friedrich
Holderlin gab die Anregung zur Komposition dieser Sonate.) ~ Mainz
[usw.}: Schott; Paris: Eschig; New York: Assoc. Music Publ. Inc. (1936).
97. Hoefilin, Frang von: An die Parzen. Fiir Singst. u. Klav. - (Florenz [19]39.) [Ma-
nuskr.] '
98.¥ — — Sieben Gedichte ... fiir eine Singstimme mit Klavier. ~ [Muzot 1943.]
[Manuskr.}
Hilfte des Lebens; Das Angenehme dieser Welt . . .; Sonnenuntergang; Die
Linien des Lebens . . .; Der Tod [1; vielm. von Klopstock]; Ringsum ruhet
die Stadt [Brot und Wein, v. 1-18]; Diotima.
99. Hornstein, Rober? von: An die Parzen. — Nr. 1 in: Letzte Lieder. Fiir eine Singst.
mit Begl. d. Pianof. — Stuttgart: Cotta; Leipzig: Steinacker [usw.] 1893.
100. Horwity, Karl: Hilfte des Lebens. — Nr. 3 in: op. 4. Sechs Gedichte fiir eine
Singstimme und Klavier. — Leipzig: Kahnt (1919).
10t. Hupfer, Gotifried A.: op. 6, 5~8 und op. 7, 6. [Lieder fiir Minnerchor ...] -
[Singen, Hohentwiel 1953.] [Manuskz.]
Diec Nacht [Brot und Wein, v. 1-18]; An die Parzen; Der Frithling [Die Sonne
kehrt . . .]; Freundeswunsch; op. 7, 6: Der Neckar.
102. — — op. 58, 1-2. [Lieder fiir gemischten Chor . . .] - [Singen, Hohentwiel 1953.]
[Manuskr.] .
Sonnenuntergang; Lebenslauf [v. 1-8].
103. Jarnach, Philipp: An cine Rose. —Nr. 1 in: op. 7. Zwei Lieder fiir eine Singstimme
mit Klavierbegleitung. — Miinchen: Verl. fiir Moderne Musik 1913.
ro4. Isselmann, Fritz: An dic Sonne. [Bruchstiick 29.] ~ Bonn: Braun-Perctti
{r950].
10$.* Jirgensobn, Alfred:
106, Kauder, Hugo: Die Linien des Lebens. — In: Chorbiichlein. H. 1. ~Wien: Univer-
sal-Ed. (1937). S. 6.
107. Kauffmann, Emil: op. 16. DieNacht [Brot und Wein, v. 1-18). Minnerchor und
Soli mit Begl. d. Pianof. — Stuttgart: Zumsteeg [usw.] {um 1882].

108.¥ — — An cine Rose. Sonnenuntergang.

109. Kauffmann, Hans Joachim: An die Parzen. [Fir Singst. u. Klav.] - [Stuttgart] 1942.
[Manuskr.]

t10. — — Am Abend (Geh unter . . ). [Fiir Singst. u. Klav.] - [Stuttgart] 1945. [Ma-
nuskr.

L - - Abbitt{:. [Fiir Singst. u. Klav.] — ([Stuttgart] 1948.) [Manuskr.}

112. - — Lcbenslauf. [Fiir Singst. u. Klav.] — [Stuttgart] 1949. [Manuskr.}

113. — — Hyperions Schicksalslied. Fur 4-8stimm. Frauenchor, Orch. u.Klav. -

[Stuttgart] 1949. [Manuskr.]
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114. Kauffmann, Hans Joachim: Die Linien des Lebens sind verschicden. [Fir Singst.
u. Klav.] - [Stuttgart] 1950, [Manuskr.]

115. — — An cine Rose. [Fiir Singst. u. Klav.] - [Stuttgart] 1952. [Manuskr.}

116, Kaufmann, Erich J.: op. 15. Des Morgens. Minnerchor, — [Brig, Wallis 1948.]
[Manuskr.]

117. Kaysel, Friedrich: Die Heimat. [Singst. u. Klav.] - [Biclefeld 1916.) [Manuskr.]

118. Klein, Walther: Ehmals und jetzt. Ein Gesang m. Streichquartettbegl. — Nr. 3
in: Zwolf Lieder fiir einc Singst. mit Klavierbegl. — Leipzig [usw.]: Breit-
kopf & Hirtel (1920).

119.* Klenan, Paul von: Dem Sonnengott. — Nr. 1 in: op. 2. Funf Lieder fir cinc mitt-
lere Singstimme mit Pianoforte. — Leipzig: Kahnt fum 1906].

120. — — VierLieder. . .Firticfc Singst. u. Klav, —Heidelberg: Siiddeutscher Musik-
verl, Miiller (1942).
Dem Sonnengott; Ist nicht heilig mein Herz . .. [Menschenbeifall}; Am
Abend [Geh unter . . .]; An die Parzen.

121. Klussmann, Ernst Gernot: op. 13. Hymne ['Dem Sonnengott’ und ‘Sonnenunter-
gang’]. Fiir gem. Chor u. Orch. ~ Kéln am Rhein: Tischer & Jagenberg
1934.

122, Knab, Armin: Schwabens Migdelein. Fiir drei Minnerstimmen. [o. O. um 1920.]

123, — — Das heilige Ziel. Hymnen von Hélderlin fiir gem. Chor, cinen Singer,
einen Sprecher, Sprechergruppe und Orch. — Kéln a. Rh.: Tonger [1939].
An die Vollendung; An Herakles [An Herkules, v. 1-16, 17 c und g, 41-48];
Dem Genius der Kiihnheit {v. 1-32, 49~56, 65—72]; Hymne an die Schon-
heit [Zweite Fassung, v. 11-20, 41-60, 66-67, 71-85, 101~105].

124. — - An eine Rose. — Nr. 1 in: An cine Rose. Vier Liedet fiir cine mittl. Stimme
u. Klav, - (Leipzig): Litolff (1948).

125. Kniese, Julins: An ihren Genius. — Nr. 3 in: op. 7. Sechs Lieder fiir eine Sing-
stimme in mittlercr Lage mit Begleitung des Pianoforte. — Leipzig: Kist-
ner fum 1882].

126.% Knorr, Lothar von: 5 Gesinge. Darunter ‘Menschenbeifall’.

127. Koch, Friedrich Ernst: Sonnenuntergang. — Nr. § in: op. 16. Sechs Lieder und
Gesinge fiir gemischten Chor. - Berlin: Schlesinger [um 1894].

128. — — op. 18. Der gefesselte Strom. Kantate fiir Chor (Sopran-Solo) u. Grofles
Orch. — Berlin & Posen: Bote & Bock (1894). :

129. Komma, Karl Michael; Lange licb ich dich schon ... [Heidelberg, v. 1-2]. Ka-
non. — [Heidelberg 1938.] {Manuskr.]

130. — — op. 9. Finf Gesinge ... fir cine mittlere Singstimme und Orchester. —
Reichenberg: Ullmann (19.40).
Menschenbeifall; Wie Véogel langsam ziehn . . .; Patmos [v. 1—15]; Hilfte
des Lebens; An dic Parzen.

13t. — - op. 12. Priludium und Passacaglia iiber ein cigenes Thema (‘O heilig Herz
der Volker, o Vaterland’) fiir groBes Orchester. — Reichenberg: Ullmann
(1940). .

132, — ~— Gesang des Deutschen [fiir vier Solostimmen, gem. Chor u. grofies Orch.} -
Reichenberg-Oberrosenthal [1943).

133. — - Diotima [{Lange tot ..., mittl. Fassung, v. 1-24). [Vierst. Chor.] — (Beben-
hausen [bei Titbingen] 1952.) {Manuskr.]

134. — — Heidelberg. Ode fiir mittl. Singst. u. Klav. ~ [Wallerstein 1953.] [Manuskr.]

135. Kornauth, Egon: op. 39/1. Lied der Freundschaft [Hymne an die Freundschaft].
[Minnerchor.] - (Wien 1932.) [Manuskr.]

136. — - op. 39/2. Lied der Liebe [Erste Fassung]. [Fiir gem. Chor a capp.] — [Wien

1933.] [Manuskr.]
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137.

138.

139.

140.

141.

142.

143.

144.
145.

146.

146a.

147.

148.
149.

150.

151.

152.

Kienek, Ernst: op. 32. Vier kleine Minnerchére a cappella mit Alt-Solo. (Nach
Fragmenten von Halderlin.) — [Wien, New York]: Univ.-Ed. 1932.
Nr. 1: Ihr sanftblickenden Berge ... [Ihr sichergebaueten Alpen ...,
v. 3-15, 24-32]; Nr. 2: Aber cs gibt cin finster Geschlecht ... [An die
Madonna, v. 121-139]; Nr. 3: Vormals richtete Gott ... [Zu Sokrates
Zeiten]; Nr. 4: Der Spaziergang.

— - op. 35. Dic Jahreszeiten. Vier kleine a cappella-Chére . .. ~ Wien, New
York: Univ.-Ed. 1925.
Nr. 1: Der Frithling (Der Mensch vergifit . . .); Nr. 2: Der Sommer (Wenn
dann vorbei . . .); Nr. 3: Der Herbst (Dic Sagen, die. . .);Nr. 4: Der Win-
ter (Wenn ungesehn .. .).

Krobn, Max: op. 28. Funf Gesinge. — Berlin: Schlesinger; Wien: Haslinger

(1920).
H}?pcrions Schicksalslied; An die Hoffnung; An die [{] Rose; Abbitte;
Sonnenuntergang.

Kuhn, Max: Drei Gesinge . . . Fiir Bariton oder Alt und Orch. ~[Zirich 1929.]
[Manuskr.]

Des Morgens; An die Parzen; Am Abend [Geh unter .. .].

Labusen, Christian: An eine Rose. — In: Bliite, Frucht und Kern. Nzue Lieder
fiir Frauenchor. 5. Lob der Blumen. — Kassel-Wilhelmshohe: Birenreiter-
Verl. (1947). S. 20-21.

Laitenberger, Theaphil: Der Mensch [Kaum sprofBten . . . v. 29-48]; Sonnenunter-
gang. [Fiir Singst. u, Klav.] — Musikbcilage zu: Der Tiirmer. Jg 27, H. 9,
1925.

- - A9n Diotima [Komm und siche . . ., v. 110, 28-32]. [Fiir Singst. u. Klav.]
o. O. (1936). [Manuskr.]

~ — Die Eichbiume [v. 4-11]. [Fiir Singst. u. Klav.] - 0, O. (1936). [Manuskr.]

- — Der Frieden [v. 29-44]. [Fiir Oboe, Streichquartett u.Singst.] - o.O.
(1951). [Manuskr.]

— — Rickkehr in die Heimat, [v. 9-16, 21-24]. [Fiir Oboe, Streichquartett u.
Singst.} — 0. O. (1951). [Manuskr.]

Lang, Hans: O heilig Herz der Volker . . . [Gesang des Deutschen, v, 1]. Kanon
zu 4 Stimmen. — In: * Lobeda-Chorbuch V. — Hamburg: Hanseatische Ver-
lagsanstalt (1936). — Nachdruck in verschiedencn Liederbiichern; zuletzt
in: Der Hamburger Musikant, Teil B. ~Wolfenbiitte] & Hamburg: Verl.d. Ges.
d.Freunde d. vaterlind. Schul- u. Erzichungswesens & Moscler Verl.
(1951). S. 158.

Lemacher, Heinrich: op. 34, 4. ‘Des Morgens’ und ‘Am Abend’ [Geh unter . . .].
(Fiir Singst. u. Streichquartett.) — Kola: Tonger [1942]. [Korrekturabz.;
Druck vernichtet.]

Lendrai, Erwin: Abbitte. = Nr. 1 in: op. 2 a. Romantisches Liederbuch. Folge 1.
Fiir cine mittl. Singst. mit Klav. — Berlin: Simrock [usw.] (1916).

Leven, Jobann Ferdinand: op. 15, 1. Die Linien des Lebens. — 0. O. [1952]. [Ma-
nuskr.}

Lewandowsky, Max: Sonncnuntergang. — Nr. 1 in: op. 7. Neue Lieder und Ge-

singe. — Stuttgart: Luckhardt (1904).
Neudruck: Nr. 1 in: op. 7. Zwei Licder fiir cinc Singst. mit Pianof. -
Magdeburg: Heinrichshofen [um 1906].

Licbisch, Emil: Hypetions Schicksalslied. — In: Sechs Lieder. [Heft 5.] - Wien:
Miick (1936).

Limbert, Frank Leland: Abbitte.—Nrt. 4 in: op. 24. Sechs Gesinge mitBzgleitung
des Pianoforte. — Breslau: Hainauer [1912].
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153.* Link, Joachim-Dictrich: Brot und Wein, Zyklus fir eine hohe Singst. u. Klav. -
[Leipzig 1953) [Manuskr.] '

154. Lissauer, Fritz: op. 77, 2. Hilfte des Lebens. [Fiir Singst. u. Klav.]-o0. O.[1918].
[Manuskr.]

155. — — op. 101, 1: Elegic [Brot und Wein, v. 1-18]. [Fur Singst. u. Klav.} - 0. O.
[1923]. [Manuskr.]

156. Lissmann, Kurt: Der Ewige Kreis. Baritonsolo, Minnerchor u. Orch. — Kéln:
Tonger [1937].
Darin S. 19-29: Wir sind wie Feuer . . . [Hyperion'].

157. — — O heilig Herz der Volker, Fiir vier Mannerstimmen. - Koln: Tonger [1939).
158. Loebl, Karl Maria: Hilfte des Lebens. Fir ticfe Stimme u. Klav. - (Wicn 1939.)
[Manuskr.]

159. Magnus, G. Waskirgton: Der gute Glaube. - Nr. 5 in: op. 9. Fiinf Lieder fiir cine
Singst. m. Piancfortc. — Kopenhagen & Leipzig: Hansen fum 1895].

160. - — Sonnenuntergang. — Nr. 4 in: op. 1o. Lieder. {Fiir eine Singst. m. Piano-
forte.] — Kopenhagen & Leipzig: Hansen {um 1900].
160a. — — Abbitte. — Nr. 5 in: op. 11. Lieder. {Fiir cinc Singst. m. Pianoforte.] -

Kopenhagen & Leipzig: Hansen [um 1goo].

161. Mabler, Max: Abbittc. — Nr. 2 in: op. 7. Vier Weihgesinge. Fiir eine Singst. u.
Klav. - Miinchen: Wunderhorn-Verl. 1913,

162. Maler, Wilkelm: Vier Chére . . . fiir vierstimmigen gemischten Choracappella. -
Mainz: Schott 1936.
Menschenbeifall; Indessen laB mich wandeln [Heimat]; Einst hab ich die
Muse gefragt [v. 1-3, 5~8]; Lebenslauf,
Zusammengestellt zur Kantate ‘Heiliges Herz’. Vier Holderlinchore mit
Streichorch. — (Detmold) 1937. [Manuskr.]

163. Marcel, Gabriel: Hypetions Schicksalslied. [Fiir eine Singst. mit Klavierbegl.] -
(Paris 1945.) [Manuskr.]

164. Marcus, Hellmut: Sonnenuntergang; Halfte des Lebens (Trilogie) [Hilfte des
Lebens; Das Angenehme dicser Welt . . .; Die Linien des Lebens . . .]. Ba-
riton u. Klav. — [Oberhausen, Rhid.] 1948. [Manuskr.]

165. Martean, Henri: Die Eichbiume [v. 4-13]. - Nr. 2 in: op. 28. Acht Gesiinge mit
Klavierbegleitung. H. 1. — Leipzig: Steingriber-Verl. [1923].

166. Mars, Karl: Uns ist gegeben . . . [Hyperions Schicksalslied, v. 16-24]. (Kanon
zu 3 Stimmen.) — Nr. 22 in: Kanons. — Kassel: Birenreiter-Verl. (1947).

167. - — [op. 52.} Und endet doch alles mit Fricden. Kantate nach Worten aus dem
‘Hyperion’ fiir Soli, Chor u. Orch. — Kasscl & Basel: Birenreiter-Verl.
(1953)-

168. Mattiesen, Emil: Sonnenuntergang. — Nr. 10 in: op. 2. H. 2. Zwolf Gedichte fiir
cine Singstimme und Klavier. — Leipzig: Peters (1913).

169. - — An die Parzen. - Nr. 2 in: op. 5. H. 1. Kiinstlerandachten fiir eine Sing-
stimme und Klavier. — Leipzig: Peters (1920).
170. — - Aneine Rose. - Nr. 1 in: op. 17. H. 1. Zirtliche Lieder. Fiir cine Singst. u.

Klav. - Leipzig: Peters [1928].

171.% Meijer, Kar! Walter: Gesang des Deutschen. Sechsst. Chor mit Instr.

172. Meyer, Gerbard: op. 12. Gesinge nach Holderlin fiir eine Frauenstimme und
s Soloinstrumentc. — 0. O. 1931/32. [Manuskr.]
Des Morgens; Die Licbe; Menschenbeifall; Sonnenuntergang; Abbitte;
FEhmals und jetzt; Nachruf [Wohl geh ich tiglich . ..]; Die Nacht|Brot
und Wein, v. 1-18]; Neues Hoffen [Menons Klagen . . ., 9].

173. Mieg, Peter: An die Leier Apollons. Pindar-Hélderlin. (1. Pythische Ode.) Bari-
ton u. Pianof. — [Lenzburg/Aargau] 1946. [Manuskr.; verviclf.]
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174. Miller, Kurt: Uns ist gegeben [Hyperions Schicksalslied, v. 16-17]. — In: Ka-
nons. — Wolfenbiittel: Méseler (1951).

175. Nagel, Albert: op. 66 a. Wo bist du? [Sonncnuntergang]; Menschenbeifall. [Fiir
Sopran u. Orch.] - [Weingarten, Wiirtt. 1946.] [Manuskr.]

176. — — op. 68. Hymnus iiber Holderlins Hyperion. Fiir Sopran, Alt, Tenor,
Clarinette, Harfe, (Orgel ad lib.) ; Orch. u. Chor. ([Textvorl.: Variationen
iiber ‘Hyperions Schicksalslied’” von} Helmut Bader) ~ (Weingarten
[Wiirtt.] 1947.) [Manuskr.]

177. Natorp, Paul: Sonnenuntcrgang. — Nr. 4 in: op. 2. Finf Lieder fiir cine Sing-
stimme mit Begleitung des Pianoforte. — Marburg: Lorch [1885].

178. Nellius, Georg: Die Heimat. — Nr. 2 in: op. 11. Zwolf Lieder fiir hohe Stimme
und Klavier. — Neheim 2. Ruhr: Sauerlinder Musik- u. Kunstverl. (1923).

179. - — Gesang des Deutschen. ~ Nr. 1 in: op. 48. Deutschland. Ein Liederkreis
fiir dreist. Chor a capp. . . . — Heidelberg: Hochstein (1932).

180. Nissler, Eduard: op. 72, 2. Sonnenuntergang. (Minnerchor.) ~ Bremen: Haake
[1933].

181. Orff, Carl: Antigonae. Ein Trauerspiel des Sophokles von Friedrich Hélderlin. -
Mainz: Schott (1949).

182. Owerboff, Kurt: Diotima [Du schweigst . . ., 2 Strophen]. = Nr. 3 in: Drei Lieder
fur hohe Singstimme mit Klavierbegleitung. - Wien, Leipzig: Universal-
Ed. (1930).

183. Pepping, Ernst: Die Linien des Lebens. ... = Nr. 3 in: Das gute Leben. (Drei
Spriiche fiir 4stimm. Chor a capp.) - (Mainz: Schott 1936.)

184. Peters, Rudolf: An die Parzen. - Nr. 5 in: op. 12. Elf Lieder firr cine Singstimme
und Klavier. H. 1. - Berlin, Leipzig: Simrock {usw.} (1924).

185. Petersen, Wilbelm: op. 2o. Fiinf Gesinge (Hélderlin, George) fitr mittlere Stimme
und Klavier. — Darmstadt: Petersen 1934.

Nr. 1-3: Sonnenuntergang; Abbitte; An die Parzen.

186.% Petyrek, Felix: Der Tod fiirs Vaterland. Motette f. gem. Chor und Orch, -
Lcipzig: Breitkopf & Hirtel.

187. Pfitzner, Hans: Abbitte. ~ Nr. 1 in: op. 29: Vier Lieder . . . fiir cine Singstimme
Klavier. — Berlin: Furstner 1922.

188.% Poppen, Hermann Meinbard: Menschenbcifall. Chor u. Orch. - [Manuskr.]

189. — — Uns ward [!] gegeben . .. [Hypcrions Schicksalslied, v. 16 u. 17]. (Kanon
zu 3 Stimmen.) - In: Unser Lied. Liederbuch fiir dic Hoheren Lehranstal-
ten in Bayern. [Neuausg.] — Augsburg: Bshm (1937). S. 77.

U. a. auch in: *Der Kanon: Hrsg. v. Fritz Jode. Wolfenbiittel-Berlin: Kall-
meyer 1926.

190.* Poser, Hans: op. 31. Der Wanderer. Eine lyrische Rhapsodie fiir Mannerchor,
Klav. u. Schlagzcug. - [1952; Manuskr.]

191, Redlich, Hans Ferdinand; [Licder fiir eine Singstimme und Orchester oder Kla-

vier.] = [Manuskr.]
Abbitte (1941); Sonncnuntergang (1941); Trinen {v. 1-8, 17~-20] (1941);
Schicksalslied (1941); Hilfte des Lebens (1941); An die Hoffnung [v. 1-12,
16-20) (1942); Der Abschiced [Zweite Fassung, v. 1-8, 21-28, 33-36] (1942);
Nachruf [Wohl geh ich tiglich . . ., v. 1-12, 16-19] (1949); Die Entschlafe-
nen (1949).

192, — - Hblderlin-Trilogic. Fur hohe Stimme u. gr. Orch. (oderKlav.) - 19421945,
[Manuskr.]

Die Heimat [v. 1-12, 17-22]; Riickkehr in die Heimat [v. 5-20]; Mein
Eigentum [v. 1-10, 13-20, 25~52].

193. Reger, Max: Ihr, ihr Herrlichen! [Die Eichbiume, v. 4-1 2]. (Fiir hohe Stimme u,

Klav.) - Nz. 6 in: op. 75. 18 Lieder. - Leipzig: Lauterbach & Kuhn (1904).
Holderlin- Jahrbuch 21953 9
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194. Reger, Max: op. 124. An dic Hoffnung. Fiir Alt mit Orch.- oder Klavierbegl. -
Leipzig: Peters (1912).

195. Rentsch, Arno: op. 1. Hymnen Hélderlin’s fiir Sologesang und Klavier. - Leip-
zig: Seemann [1902].

Abendphantasic; Sonnenuntergang; Abbitte; An die Parzen.

196. Rettich, Wilhelm: op. 92. An dic Parzen. Die Entschlafenen. Fiir Bariton und
Klav. [2. Fassung mit Streichorch. oder Klavier.] — [Blaricum bei Hilver-
sum 1943.] [Manuskr.]

197. Rentter, Hermann: op. 3. Drci Gesinge ... fiir cine mittlere Singstimme
und Streichquartett oder Streichorchester. — Mainz: Schott (1937).

Am Abend [Geh unter . ..]; Hyperions Schicksalslied; Die Entschlafenen,

198. = — op. 49. Gesang des Deutschen. Kantate . .. fiir Sopran- u. Bariton-Solo,
gem, Chor u, Orch. — Mainz: Schott [1937].

199. = — op. 56. Drei Gesinge ... fiir cine tiefe Stimme und Klavier, — Mainz:
Schott (1944).

An die Parzen; Hilfte des Lebens; Abendphantasie.

200. — — op. 67. Drei Lieder . . . fiir hohe Stimme und Klavier. — Mainz [usw.]:
Schott; Paris: Eschig (1947).

Sonncnuntergang; Die Nacht [Brot und Wein, v. 1-18]; Lebenslauf.

201, = — Patmos [v. 1-15]. — Nr. 2 in: op. 71. Drei Madrigale, - (Mainz: Schott
1950.) '

202, Rieth, Hermann: [Lieder fiir Singstimme mit Klavier.] - o. O. u. J. [Manuskr.]
An die Parzen; Menschenbeifall; Sonnenuntergang; An eine Rose (1944);
Hyperions Schicksalslied (1937); Abbitte; An ihren Genius; Abschied;
Abendphantasie; Nachruf [Wohl geh ich tiglich . . .].

2023, — — Menons Klagen um Diotima. [Neun Gesinge fiir cine Singst. mit Klavier.]
0. 0. u. J. [Manuskr.}

203, Roth, Herman: Hilfte des Lebens. = Nr. 1 in: Sieben Lieder fiir mittlere Sing-
stimme und Klavier. - Leipzig: Lauterbach & Kuhn (1908).

204. Riter, Raimund: op. 79 u. 109. Gedichte von Hélderlin, - ([Bremen] 1944-48.)
[Manuskr.] )
op. 79: Hymne an die Licbe. (Fiir Sopran (od. Tenor), Bariton, Violine
u. Klavier); op. 109: An Neuffer ([Noch kehrt in mich .. .}; Der Tod [!;
vielm. von Klopstock]; An eine Rose. (Fiir mittl. 5t. und Klav.)

205. Sachsse, Hans: Hilfte des Lebens, - Nr. 1 in: op. 22, Zchn Gesinge fidr cine
mittlere Singstimme mit Klavierbegleitung, — Miinchen: Halbreiter (1926).

206. Samson, Ludwig: op. 46. Fiinf Duette fiir Sopran u. Tenor mit Begleitung des
Pianoforte. — Zittau: Loebel; Leipzig: Junne [um 1895].

Nr. 1: Der Dichter und diec Rose [An eine Rose]; Nr. 4: Sonnenuntergang.

207. Scharwenka, Philipp: Hyperions Schicksalslied. = Nr. 2 in: op. 90. Drei Gesinge
fiir Mannerchor a cappella. — Leipzig [usw.]: Breitkopf & Hirtel 1893,

2072.*Schimmerling, Hans:

208, Schlegel, Leander: Nachruf {Wohl geh ich tiglich ...]. - Nr. 3 in: op. 21. Drei
Lieder fiir eine Singstimme mit Klavier. — Strafburg i. E.: Siiddcutscher
Musikverl.; New York: Breitkopf & Hirtel {usw.] [1910].

209, Schmid, Wilkelm: An die [1] Rose. Fiir vier Singst. — [Tiibingen] 1942. [Manuskr.]

210. Scholy, Gerbard: Hymne an die Muse [v. 1-8, 113-120]. Fiir Minnerchor mit
Klav. u. Orgel ad lib. - Recklinghausen: Iris-Verl. [1951].

211. Schubarth, Giinther: An die Parzen. [Fiir eine Singst. mit Klavierbegl.] - [Bitter-
feld, Bez. Halle a. d. S. 1942.] [Manuskr.}

212, Schumann, Georg: op. 78 B. Elegie. (Nach Worten von Friedrich Hoélderlin
[frei zus. gest.]). Fiir funfst. gem. Chor {oder cine Sopranst.) u. Orch. -
Berlin-Lichterfelde: Lienau [1937].
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213. Seriba, Ludwig: op. 11. Friedrich Holderlin-Zyklus. Sechs Lieder . . . fiir Bari-
ton und Klav. — Frankfurt a. M.: Schlemiiller (1915).
Der gefesselte Strom; Der Tod [!; vielm. von Klopstock]; An die Parzen;
Hilfte des Lebens; Die Gotter; Lebensgenufl [Noch kehrt in mich. . .].

214. Simbriger, Heinrich: op. 40. Sieben Gesinge ... fiir hohe Stimme (Tenor),
Flste und Gambe. — Aussig 1940. [Manuskr.]
Einstmals und jetzt [Ehmals und jetzt]; Hilfte des Lebens; Dic Entschlafe-
nen; Sonnenuntergang; An die Parzen; Menschenbeifall; Die Gotter.

215. Stébr, Richard: Sonnenuntergang. - Nr. 1 in: op. 15. Licder fiir cinc Singstimme
mit Klavierbegleitung. — Wicn & Lcipzig: Robitschek [1907].
Spiter: Leipzig: Kistner & Siegel.

216. Strauss, Richard: op. 71. Drei Hymnen . . . fiir cine hohe Singstimme und grofBes
Otrchester, — Berlin: Fiirstner 1921.
Nr. 1: Hymne an die Liebe; Nr. 2: Riickkehr in die Heimat; Nr. 3: Die
Licbe.

217. Suter, Hermann: op. 27. Dem Sonnengott. Fiir Minnerchor a capp. — Leipzig &
Zirich: Hug (1920).

218. Taubert, Ernst Ednard: Ode von Hélderlin [An die Parzen]. - Nr. 1 in: op. G9.
Zwei Oden fiir cine Singstimme mit Begleitung des Pianoforte. — Berlin:
Fiirstner (1905).

219. Thate, Albert: Die Linien des Lebens. — (Kassel: Birenreiter-Verl. 1948.) (Biren-

. reiter-Chorblatt. Nr. 63.)

220.% Thurneysen, August: :

221. Trantow, Herbert: Vier Madrigale . . . fiir vierstimmigen gemischten a cappella-
Chor. — Mainz: Schott (1933).
Ihre Genesung [Sich! dein Liebstes . . .}; Hilfte des Lebens; Der Frithling
[Wenn auf Gefilden . . .}; An die Parzen. .

222.% Ueter, Carl: Vier Gesinge fiir ticfe Stimme, Bratsche und Klavier. — {Manuskr.]
An die Parzen; Sonnenuntergang; Am Abend [Geh unter . . .]; Abbitte,
Urauff.: Hitzacker 1953.

223.% Ullmann, Viktor: [vor 1925.}

224. Urner, Rosalie: Hypetions Schicksalslied. Fiir Bariton-Solo, 4stimmigen Chor
und Streicher. — [Ziirich 1952.] [Manuskr.]

225.* Veidl, Theodor: Des Morgens. Am Abend [Geh unter . . .]. Zwei Gesinge fur
Bariton und Orchester. 1920.

226.% Vlengels, Hans: Lied der Freundschaft [Erste Fassung). Mannerchor. - [Um 1925.]
[Manuskr. ; verloren.]

227. = — Vorspicl zu ‘Empedokles’. [Fiir groBes Orchester] - o. O. [1943].
[Manuskr.]

228. - — ,,So schén ist’s noch hicnieden! .. . [Der Gott der Jugend, v. 41-50] fiir
Otrch. u. gem. Chor. — o. O. (1942). [Manuskr.]

229. - — Diotima. [Orchesterstiick.] - 0. O. [1943]. [Manuskr.]

230. — — An die Parzen. Fiir Bariton-Solo u. Orch. — 0. O. [1943]. [Manuskr.]

231. — — ,,An die Liebe* [Hymne an die Licbe]. Fur Soli, Chor u. Orch. - 0. 0.
[1943]. [Manuskr.]

232. - — An die Hoffnung. — In: Amethyst. 11 Lieder fiir cine Singst. u. Klav. -

Tiibingen: Schultheil3 [1953]. S. 9~11.
233. Vhrieslander, Otto: Licder fiir cine Singstimme mit Klavierbegleitung. - Leipzig:
Grunert (1932).
Nr. 3: Der gute Glaube; Nr. 4: Dic Kiirze.
234. Wedig, Hans: op. z. Chorkantate nach Texten von Hoéldetlin [Hymne an die
Licbe, v. 41-48] und Schiller fir gemischten Chor, Solosopran und Or-
chester. — Berlin: Bote & Bock (1927).
q.
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235. Widig, Hans: op. 8. Hymne der Liebe[Lied der Licbe, Erste Fassung, v. 8~16, 3740,
25-32, 49—56]. Gem. Chor u. Orch. — Koln: Tischer & Jagenberg {1936].

236. Webrli, Werner: op. 15. Lebenslauf., Fiir Minnerchor u. Ozch. — Ziirich & Leip-
zig: Hug [1927].

237, Wendel, Ernst: Gesang des Deutschen [v. 1-8]. (Ménnerchor.) ~ Leipzig: Lcuckart
[1933].

238.* Werba, br:,l: [Drei Gesinge . . . fiir Singst. und Streichquartett.]
Der gute Glaube; chcnslauf; Der Tod [!; vielm. von Klopstock].

239. Werner, Karl: Holderlin-Lieder. {Fiir eine Stimme u. Klav.] - 0. O. [1952]. [Ma-
nuskr.}
Hyperions Schicksalslied; Die Entschlafenen.

240. Wetg, Richard: An cine Rose. ~Nr. 1 in: op. 15. Sechs Lieder fiir mittlere Stimme.
— Leipzig: Eulenburg [1903].

241, — — Abbitte. - Nr. 2 in: op. 21. Fiinf Lieder fiir eine mittlere Singstimme mit
Klavier-Begleitung. — Leipzig: Eulenburg [um t906].

242. — — Sonnenuntergang. — Nr. 4 in: op. 24. Fiinf Lieder fiir mittlere Stimme. —
Leipzig: Eulenburg [um 1906]

243, — — Menschenbeifall. — Nr. 1 in: op. 27. Lieder’ und Gesinge fiir eine Smg‘
stimme mit Klavierbegleitung. — Leipzig: Kistner & Siegel (1911).

244. — — op. 32. Hyperion [O du, mit deinen Géttern, Natur . . .; O Seele, Seele,
Schonheit der Welt . . .]. Fiir Bariton, gem. Chor u. Orch. — Leipzig: Kist-
net 1912.

245.% — — op. 52, 2. Die Gétter. Bariton mit Orch. — 1926. [Manuskr.}
246. Windsperger, Lothar: Die Entschlafenen. — Nr. 4 in: op. 25. H. 1. 21 Lieder mit
Klavierbegleitung. — Mainz & Leipzig: Schott (1922).

247. Wintger, Richard: Mit gelben Blumen [Hilfte des Lebens]. — Nt. 20 in: Lieder und
Gesinge fiir eine Singstimme mitKlavierbegleitung. —Berlin: Plothow 1897.

248. Wolff, Erich ]J.: Hyperions Schicksalslied. — Nr. 1 in: op. 10. Zwei Gesinge. -
Berlin: Verl. Harmonie (1907).

249. Wolff, Hellmuth Christian: [Acht Lieder fiit eine Singstimme mit Klavierbeglei-
tung.] — (Halle (Saale) 1945.) [Manuskz.]
Nr. 6: Menschenbeifall; Nr. 7: Sonnenuntergang.

250. Wollweber, Advlf: Abbitte. — Nt. 1 in: op. 2. Gesinge mit Klavier. — Wiesbaden:
Stoppler [um 1913].

251. Wolpert, Frany Alfons: op. 9. An Diotima. Drei Gesinge . . . fiit eine Singst. u.
Klav. - Leipzig: Breitkopf & Hirtel {1943]; danach Lichtpausausg. 1950.
Abbitte; Diotima [Du schweigst . . .]; Menschenbeifall.

252. Wolters, Gottfried: Herz der Volker [Gesang des Deutschen, v. 1]. [Kanon.] -
In: Das singende Jahr. Liederblitter 13. — Wolfenbiittel: Moseler 1952. S. 1.

253. Wunsch, Hermann: op. 32. Chor der thebanischen Alten [Aus dem ‘Odipus’ des
Sophokles, 1.Akt.]. (Minnerchor mit Orch.) - Leipzig-Ziirich: Hug (1929).

254.* Ziegler, Hans: Die Eichbiume. — Nr, 3 in: Waldsymphonie fiir Minnerchor,
Tenor u. Otch. - [Um 1928.}

255.¥— — Der Tod fiirs Vaterland. Solo, Chor u. Orch. - [Um 1931.] [Manuskr.]

256. Zilcher, Hermann: op. 28. Héldetlin. Symphonischer Zyklus fiir Tenorst. mit
Orch.- oder Klavierbegl. — Leipzig: Breitkopf & Hirtel [1920].

An die jungen Dichter; Nacht [Brot und Wein, v. 1-18]; Des Morgens; Da |

ich ein Knabe war . . .; Lebenslauf; Der gute Glaube; Sonnenuntergang;
Abendphantasic; Der Tod [!; vielm. von Klopstock}; Die Heimat; Das
Ende [Das Angenchme dieser Welt . . .].

257. Zillig, Winfried: Chorfantasie iiber ein Fragment von Halderlin fiir Solostimmen,
Chor und gr. Orch. [Aus ‘An die Deutschen’]. — [Manuskr.]
Urauff. Frankfurt 1952.
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Vertonungen des Fragments ‘Der Tod’ aus Klopstocks Ode
‘Die Zukunft’ (v. 30-36) unter dem Namen Hélderlins.

Bergh, Rudolph: s. Nr. 8.
Biiton', Leo: s. Nr. 28,
Froblich, Willy: s. Nr. 56.

Hindemith, Paul: Der Tod. Vierst. Minnerchor a capp. — Mainz: Schott (1932).

Hoesslin, Frang von: s.Nr. 98

Komma, Karl Michael: op. 1o0. Der Tod. Motette fiir fiinfst. Chor. — Reichenberg:

Ullmann (1939).

Lendpai, Erwin: Unser Retter [Der Tod]. - Nr. 2 in: op. 17. Fiinf craste Gesinge fiir
Minnerchor a cappella. — Leipzig & Ziirich: Hug (1924).

Lubrich, Frity jun.: DerTod. -Nr. 1 in:op. 36. ZwciMotetten fiic gemischten Chor
a cappella. - Leipzig: Rictcr-Bicdermann 1913.

Piechler, Arthur: op. 26. Der Tod. (Minnerchor.) — Berlin-Leipzig: Simrock (1929).

Riiter, Raimund: s. Nt, 204.
Seriba, Ludwig: s. Nr. 213.
Werba, Erik: s. Nt. 238.

Windsperger, Lothar: Der Tod. - Nr. 4 in: op. 24, H. 1. 12 Lieder mit Klavierbeglei-
tung. — Mainz & Leipzig: Schott (1921).

Waoyrsch, Felix: op. 57. Ode an den Tod [Der Tod]. Fiir Minnetchor u. Orch. {oder
mit Klav.-Begl.). — Berlin, Leipzig: Simrock [usw.] (1927).

Zilcher, Hermann: s. Nr. 256.

ALPHABETISCHES VERZEICHNIS DER VERTONTEN DICHTUNGEN

Abbitte 3, 11, 14, 18, 22, 28, 50, 53, 56,
57, 62, 70, 111, 139, 148, 152, 16041,
161, 172, 185, 187, 191, 19§, 222, 241,
250, 251

Abendphantasie §6, 72, 95, 195, 199, 202,
256.

Abschicd 202

Am Abend
s. Geh unter ...

An den Aether 30

An den Friihling 3, 21, 82

Andenken 44

An die Dcutschen 257

An dic Hoffnung 28, 43, 71, 139, 191,
194, 232

An die jungen Dichter 256

An die Madonna 137

An die Parzen 18, 23, 28, 37, 50, 53, 59,
64! 72, 97, 99, 101, 109, 120, 130, 140,
169, 184, 185, 195, 196, 199, 202, 211,
213, 214, 218, 221, 222, 230

An dic Ruhe 77

An dic Vollendung 123

An Diotima (Komtn und siche . . .) 71,
143

An Diotima (Schines Leben! .. .) 8

An cine Rose 15, 43, 75, 103, 108, 115,
124, 139, 141, 170, 202, 204, 206, 209,
240

An Herkules 123

An ihren Genius 8, 75, 125, 202

An Necuffer (Noch kehrt in mich ...)
6, 10, 27, 75, 204, 213

‘Antigonac’ 181

Aus ‘Antigonac’ 71

Brot und Wein 13, 29, 39, 98, 101, 107,
153, 155, 172, 200, 256

Bruchstiick 29: 18, 51, 104

Da ich cin Knabe war ... 28, 71, 256

Das Angenchme dicser Welt ... 19, 47,
98, 164, 256

Das Erinnern 6o

Das Schicksal 31

Dcm Allbekannten 87
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Dem Genius der Kiihnheit 123

Dem Sonnengott 119, 120, 121, 217
Der Abschied 191

Der Archipelagus 16

Der Frieden 44, 86, 145

Der Friihling (Der Mensch vergifit .. .)

138

Der Friihling (Die Sonne kehrt .. .) 101

Der Frithling (Wenn auf Gefilden . . .)
28, 71, 221

Der gefesselte Strom 72, 128, 213

Der Gott der Jugend 26, 75, 228

Der gute Glaube 25, 56, 70, 159, 233, 238,
256

Der Herbst (Die Sagen, die .. .) 138

Der Main 96

Der Mensch (Kaum sprofiten . . .) 142

Der nichtliche Wanderer §

Der Neckar 68, 101

Der Sommer (Wenn dann vorbei . . .) 138

Der Spaziergang 47, 137

‘Der Tod des Empedokles’ 81

Der Tod fiirs Vaterland 20, 23, 58, 186,

255

Der Wanderer 190

Der Winter (Wenn ungesehn . ..) 138

Der Zeitgeist (Zu lang schon .. .) 4

Des Morgens 72, 116, 140, 147, 172, 225,
256 .

Die Eichbidume 144, 165, 193, 254

Die Entschlafenen 3, 27, 49, 191, 196,
197, 214, 239, 246

Die Gotter 19, 28, 53, 213, 214, 245

Die Heimat 9, 19, 56, 70, 117, 178, 192,
256

Die Kiirze 21, 67, 233

Die Launischen 28

Die Liebe 71, 172, 216

Die Linien des Lebens . .. 7, 35, 47, 66,
98, 106, 114, 149, 164, 183, 219

Die Nacht
s. Brot und Wein

Diotima (Du schweigst ...) 3, 62, 182,
251

Diotima (Lange tot . ..) 133

Ehmals und jetzt 41, 70, 118, 172, 214

Einst hab ich die Muse gefragt ... 162

Emilie vor ihrem Brauttag 8o

Empedokles 53, 75

‘Empedokles’ (Ouverture) 9o, 227

Aus ‘Empedokles’ 14, 87

Ermunterung 52

Freundeswunsch 101

Geh unter, schéne Sonne ... 32, 33, 50,
62, 75, 104, 110, 120, 147, 197, 222,
225§

Gesang des Deutschen 5, 87, 131, 132,
14623, 171, 179, 198, 237, 252

Gotter wandelten einst ... 47

Hilfte des Lebens s, 10, 13, 28, 43, 47,
st, 56, 71, 84, 98, 100, 154, 158, 164,
191, 199, 203, 205, 213, 214, 221, 247

Heidelberg 129, 134

Heimat 14, 18, 162

Hoheres Leben 2

Hymne an die Freiheit 87

Hymne an die Freundschaft 85, 135

Hymne an die Géttin der Harmonie 65

Hymne an die Licbe 204, 216, 231, 234

Hymne an die Muse 210 .

Hymne an die Schénheit 123

Aus ‘Hyperion® 26, 63, 78, 156, 167, 244

Hyperions Schicksalslied 1, 17, 28, 37,
43, 50, 55, 70, 92, 113, 139, I51, 163,
166, 174, 176, 189, 191, 197, 202, 207,
224, 239, 248

Ihre Genesung (Sieh! dein Liebstes .. .)
221

Thr sichergebaueten Alpen ... 137

Indessen a8 mich wandeln .

s. Heimat

Jugend
s. Da ich ein Knabe war . ..

Lebensgenufl
s. An Neuffer (Noch kehtt in mich ...}

Lebenslauf 14, 31, 51, 53, 70, 102, 112,
162, 200, 236, 238, 256

Lied der Freundschaft 85, 226

Liced der Liebe 73, 136, 235

Minnerjubel 42

Mein Eigentum 14, 76, 192

Meinem Gott 61

Menons Klagen um Diotima 13, 19, 31,
172, 2022

Menschenbeifall 28, 40, 120,126,130,162,
172, 175, 188, 202, 214, 243, 249,
251

Nachruf
s. Wohl geh ich tiglich ...

Aus ‘Oedipus’ 253

Patmos 130, 201

Aus den Pindar-Ubersetzungen 173

Riickkehr in die Heimat 54, 69, 71, 97,
146, 192, 219

Schicksalslied
s. Hyperions Schicksalslied -
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)

Schwabens Migdclein 122 Trinen 77, 191
Sonnenuntergang 3, 18, 24, 28, 31, 36, Vanani 70
45, 46, 51, 70, 89, 94, 98, 102, 108,121,  Vulkan 77
127, 139, 142, 150, 160, 164, 168,172, Wic Vigel langsam zichn... 130
0 175, 177, 180, 185, 191, 195, 200, 202,  Wohl geh ich tiglich ... 14, 172, 191,
206, 214, 215, 222, 242, 249, 256 202, 208
Stimme des Volks 93 Zu Sokrates Zeiten 137
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BEOBACHTUNGEN ZUR BIBLIOGRAPHIE
DER VERTONUNGEN

_ VON
ALFRED KELLETAT

Ganz aufler Zweifel handeln die Komponisten, die sich entschlieBen,
ein Gedicht Holderlins zu vertonen, nicht aus ,,Textnot ~ das bezeugen
viele Briefe und Gespriche, die sich im Zusammenhang mit der Samm-
lung der Kompositionen ergaben. Vielmehr sind sich fast alle der Pro-
blematik einer solchen Wahl voll bewuf3t. Durch ihr Metier mit einem
besondern Klangsinn begabt, erkennen sie die spezifische Musikalitit
der Dichtungen Holderlins. Und gerade diese Verwandtschaft reizt zur
Transposition der Wortgestalt in die reine Klangwelt. Je nach der Stil-
richtung werden sie dabei tiber den Text hinauskomponieren und sou-
verin in Toénen weiterdichten oder sich mit einer stimmungsmiBigen
Ilustration und Instrumentation des Wortes begniigen oder aber — und
diese zeitgemiiBe Einstellung gewinnt immer mehr an Boden ~ als selbst-
los Lauschende hingegeben dem Wort folgen und ihm nur dienen wollen.
Eine solche Kompositionsart, dic zuweilen bis zur Selbstaufgabe des musi-
kalischen Eigenrechts geht, begiinstigt in uns nur das Horen (Schaffe, du
bistja Gottin, Musik, uns hirender ; Klopstock), sie will dasWort des Dichters
intensivieren und erhohen (. .. wenn beide, darreichend die Schwesterhand,
Durch Eintracht sich erhihn; Klopstock). Auf diese Weise wird die Musik
auf ihre Uber- und Allmacht verzichtend und dem Wort sein volles Rcch;
gebend, wieder die dienstbereite Schwester der Dichtung, die Geseliin,
wie Klopstock sie wiinschte, wenn er sagt: Singung des Lieds, du fibertriffst
auch die schinere Sprechung.

Weil also die Wahl, die der Komponist unter den Gedichten Holder-
lins trifft, nicht willkiirlich und zufillig ist, kann eine kurze Uberschau
iiber die Textwahl aufschluBlreich scin. Die Bibliographie vereinigt etwa
110 verschiedene Texte, die insgesamt 44omal vertont sind.

Nehmen wir die groBen Dichtungen vorweg: Josef Matthias Hauer
hat den “Tod des Empedokles’ als Oper vertont, Catl Orff jiingst die
‘Antigonae’ des Sophokles in der Ubersetzung Hélderlins. Beide Werke
sind verwandt in der Tendenz, dem Wort zur héchsten Wirkung zu ver-
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helfen. AuBerdem ist hier dasWort in einem Mafe bestimmendes Element
des Kunstwerks gewotden, wie noch nie in der Geschichte der Oper. Carl
Orff beabsichtigt auch den ‘Odipus’ in der Ubersetzung Hélderlins zu
vertonen,

Aus dem ‘Hypetion® sind des &ftern Texte zu grofieren Chorwerken
zusammengestellt worden, so von Hauer, Wetz, jlingst in der Kantate
‘Und endet doch alles mit Frieden’ von Karl Marx.

Der groBte Teil der vertonten Texte ist natiirlich den Gedichten
entnommen. Thre Verteilung auf die Kompositionen ergibt folgendes
Bild: Selten nur haben sich Musiker zu den frithen Gedichten hin-
gezogen gefithlt (Nr. 5, 42, Go, 61) — mit einer Ausnahme: das sangliche
kleine Gedicht An eine Rose ist fiinfzehnmal vertont worden, zuerst noch
im 19, Jahrhundert durch den Tiibinger Universititsmusikdirektor Emil
Kauffmann. Sechsmal vertont sind die Strophen 4n Neuffer (meist unter
dem Titel Lebensgensff), ‘das kleine Ding’ und ‘Produkt einer frohlichen
Stunde’, wie Holderlin schreibt, dessen héltysch-inniger Klang und des-
sen giinstige Méglichkeit zum Strophenlied wohl dazu bewog. Nur
Armin Knab fand eine neue Melodie zu dem frohlichen Liedchen von
Sckwabens Migdelein an Stelle der uns verlornen, auf die einst Holderlin
als Student seiner Schwester Rike diese Verse gemacht hat. Der hohe
Schwung der Tiibinger Hymnen legt die Verarbeitung in groBeren
Chorformen nahe (so die Kantaten von GreB, Knab, Wedig usw.) Ri-
chard StrauB aber vertonte die Hymne an die Liebe als gewaltiges Sololied
fiir hohen Sopran mit groBem Orchester. Seltner sind auch hexametrische
Gedichte vertont worden, darunter viermal Die Eichbinme (u. a. von Re-
ger und Marteau), dreimal An den Friibling. Unter den Elegien gewinnt
der erste Abschnitt von Bro# und Wein, dieses Bild reiner Zustindlichkeit,
oft unter dem Titel ‘Die Nacht’ vom iibrigen getrennt und so schon von
Brentano als sein licbstes Gedicht bezeichnet, mit elf Vertonungen den
Preis (Emil Kauflmann, Zilcher, Reutter u. a.). Zweimal nur ist der Ver-
such der Vertonung ciner ganzen Elegie gemacht worden (Link Brot und
Wein; Rieth Menons Klagen . . .). Viermal sind Abschnitte aus Menons Kla-
gen . . komponiert. Das seltenste Wagnis aber ist eine Vertonung aus den
spiten Hymnen. Nur zweimal sind die ersten finfzehn Verse der Pas-
mos-Hymne vertont (von Komma fiir Solostimme, von Reutter fir a cap-
pella-Chor), von Eisler Ardenken, vot allem aber die spiten Fragmente
von Ernst Kienek op. 32 (1924): Ibr sickergebaneten Alpen; aus der Hymne
An die Madorr.a und Vormals richtete Gott als Minnerchdre a capp. mit Alt-
solo. Ferner: Einst bab ich die Muse gefragt (Malex), Wie Vigel langsam ziehn
(Komma), dreimal das Bruchstiick 29 Und wenig Wissen . . ., und dreimal
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der hymnische Entwurf Heimat: Indessen laff mich wandeln. Gerade die Ver-
tonung von Dichtungen, in denen sich der Dichter an den Grenzen der
Sprache bewegt, lifit das Problem der Umsetzung in die Musik am ge-
nauesten und ergiebigsten studieren: so hier bei den spiten Hymnen, so
auch bei Ubersetzungen (in Orffs ‘Antigonae’), auf eine besondre Weise
auch in den Wahnsinnsgedichten, die spiter noch genannt werden. Bevor
wir uns dem Hauptteil zuwenden, sei noch Hauers Vertonung der Idylle
Ewilie vor ibrem Branttag erwihnt.

Daf} die Oden den Mittelteil in Holderlins Schaffen darstellen, lieBle
sich auch an der Fiille der Vertonungen ablesen. In der Textwahl der
Komponisten scheinen drei verschiedene Beweggriinde erkennbar: Ein-
mal wird die besondere Musikalitit eines dichterischen Gebildes die
Vertonung anregen, um nicht zu sagen: fordern. Zum andern werden
Gedichte gewihlt, die fiir die Gestalt und das Schicksal Hélderlins we-
sentlich und bezeichnend sind. SchlieBlich fiihlen sich Kiinstler durch
eine Verwandtschaft der dichterischen Aussage mit ihrem eignen Ge-
schick zur schopferischen Verwandlung angeregt.

Das treffendste Beispiel fiir die erste Gruppe, deren AnlaB wir schon
an fritheren Beispielen beobachteten, z. B. bei einer so sanglichen Strophe
wie An eine Rose, und die verstindlicherweise die vollkommenste Lo-
sung zwischen Wort und Musik erméglichen wird, weil beide hier die
geringste Entfernung voneinander haben, ist die Ode Somnenuntergang.
Sie erreicht nicht ohne Grund mit 43 Vertonungen (einschlieBlich der
vier Vertonungen der fritheren vierstrophigen Fassung Dem Sonnengotf),
die weitaus hochste Zahl unter allen vertonten Gedichten Hélderlins.
Welches wire musikalischer? welches trotz des antiken MaBles dem ro-
mantischen Lied niher, wie es aus dem einzigen Frageakkord als melo-
disches Echo der versunkenen Sonne nachklingt — —? Uberhaupt spielen
der Stimmungsgehalt und der sinnliche Klang einer Strophe fiir die
Textwahl eine gewisse Rolle, was bei unsrer aus der Romantik stammen-
den Liedtradition leicht verstindlich ist. ~ Nicht gering ist auch der
Antrieb, den die zweite Gruppe dem Musiker gibt: er will in seiner
Kunst zugleich der Welt sagen, wer Hélderlin ist. Deshalb wihlt er zur
Vertonung die wenigen Gedichte, die als das schliissigste Symbol seines
menschlichen und kiinstlerischen Schicksals gelten kdnnen, Es sind vor
allem drei: Fyperions Schicksalslied, An die Pargen und Hilfte des Lebens.
Vielleicht darf man Die Linien des Lebens noch dazu gesellen. Das Schick-
salslied ist 24mal solistisch und chorisch vertont worden, etstmals von
Theodor Fréhlich in Berlin 1830, 1871 von Brahms (op. 54), in der groB-
artigsten Vertonung eines Holderlin-Gedichts iberhaupt, spiter u. a.
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von Reutter, Hauer, Fortner, David. An die Pargen weist 30 Vertonungen
auf (Braunfels, David, Fortner, Hauer, Klenau, Rentsch, Trantow usw.);
Hlfte des Lebens, dieses sprachliche Wundergebilde, 23 (Hauer, Reutter,
Trantow u. a.); Die Linien des Lebens 11, darunter wunderbare a cappella-
Sitze (von BauBnern, Haas, Pepping u. a.). Mit der Komposition dieser
Gedichte ist die Gestalt Holderlins in der Musik aufgerichtet, Brahms’
Werk allein hitte es schon getan! - Den regsten Anla3 aber zur Text-
auswahl gibt Holderlins Liebesschicksal, das Diotima-Erlebnis. GewiB3
vermischen sich hier mit der Anteilnahme zugleich dic makellose Rein-
heit und Vollkommenheit vieler Gedichte dieses Kreises und oft auch
das eigne Geschick und Nacherleben. Dahin gehiren folgende Ge-
dichte: Abbitte (27mal vertont), Geb unter, schine Somne (‘Am Abend’,
12mal), Wohl geh ich tiglich (‘Nachruf®, 5 mal), Der gute Glanbe (7), Lebens-
lauf (12), Du schweigst und duldest (4), Thre Genesung (1), Die Liebe (3), Men-
schenbeifall (14), die elegischen Stiicke: An ibren Genius (4), Gitter wan-
delten einst ... und Schines Leben! du lebst, ... (je einmal), Komm and
siebe die Fresde um uns (zweimal). Dazu mag man noch das elegische
Bruckstiick Die Entschlafenen (9mal) stellen.

Die groBen Oden werden seltener vertont. Am hiufigsten An die
Hoffnung (7mal, darunter von Reger), Des Morgens und Abendphantasie (je
7mal), Mein Eigentum, Der gefesselte Strom, Der Frieden (je 3mal), Fleidelberg
und Ermunterung fiir Solo und Stimme des Volks als Motette. Bezeichnend
ist in dieser Gruppe der starke Anteil J. M. Hauers in rein rezitatorischer
Interpretation, die sich bis zu den letzten Oden wagen kann (Trdinen, An
die Hoffnung, Vulkan, Der gefesselte Strom).

Einige kleine Gruppen lassen sich noch zusammenfiigen: um das
Wort ‘Heimat’ im engsten und im weitesten Sinne, der schicksalsschwer
erfiillt ist, wenn ein deutscher Emigrant wihrend des Krieges in der
Fremde eine Holdetlin-Trilogie komponiert mit den Gedichten Die
Heimat — Riickkebr in die Heimat — Mein Eigentam. In solchen Fillen wird
das Lied zum Sprecher eignen Leids und cigner Sehnsucht. Hierher ge-
héren die schon genanntenGedichte Die Feimat (8mal vertont), Riickkebr
in die Heimat (mal), auch Der Neckar (2mal). Ferner cine Gruppe um das
Wort* Vaterland’: Der Tod fiirs Vaterland (smal), Gesang des Deatschen (1omal,
von Hauer, Kantaten von Komma und Reutter), An die Dentschen (cinmal).

Der Kanon, das Singradel der Jugendbewegung, cignet sich vor-
nehmlich fiir spruchhafte Figungen (Hensel, Komma, Lang, Wolters)
oder fiir die Darstellung ciner rcifenden Bewegung, wic sic etwa der
dritte Abschnitt des Schicksalliedes fordert (Marx, Poppen), der auch in
chorischen Vertonungen als Fuge (schon bei Brahms) behandelt wird.
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Unter den rein instrumentalen Werken sind neben den Empe-
dokles-Ouverturen (von Hermann, Vleugels) besonders Hauers aus-
deutende Klavierstiicke op. 25 und iiber allen "Hindemiths Erste
Sonate fiir Klavier (1936) zu nennen, deren sanftstrémende Gewalt von
Hélderlins Ode Der Main Gberglinzt wird. Ernst Brabecs 1943 am 1lmen-
see komponierte Orchester-Ode Der Archipelagus ist leider nicht erhalten.

Als letzte Gruppe im dichterischen Werk Hélderlins sind die spitesten,
die Wahnsinnsgedichte zu nennen, die durch das unlésliche Geheim-
nis ihres Sinnes und Klanges auch den Komponisten reizen. Die Linien
des Lebens (mit 11 Vertonungen) ist schon genannt worden, ihm folgen
die Strophen Das Angenehme dieser Welt . . . (mit 5 Vertonungen). Neben
verschiednen Vertonungen von Friihlings-, Sommer-, Herbst- und Winter-
gedichten ist noch Kieneks op. 35 besonders hervorzuheben: ‘Die
Jahteszeiten’, vier kleine a cappella-Chére (1925).

Damit rundet sich das Bild Holderlins in der Textauswahl seiner Kom-
ponisten. Wir finden die wichtigsten Ziige darin verzeichnet, freilich
in der besonderen Weise, wie sie den Bedingungen der Tonkunst ent-
sprechen. Wo das Wort die goldne Mitte zwischen Klang und Sinn am
vollkommensten trifft, hilt es die Ubersetzung in die Musik am besten
aus; je weiter es der Musik entgegen kommt, um so willkommener ist
es dem Musiker; entfernt es sich aber von der Mitte in die duBersten Be-
reiche der Sprache, wird es sinniiberladen, schroff, briichig und starr, so
fillt es auch dem Komponisten schwer, es in den Klang zuriickzuholen.

Als einen Grund fiir die Textwahl hatten wir die Schicksalsgemein-
schaft genannt, die ein Komponist in einem Gedicht erkennen mag und
die in ihm das schopferische Etlebnis weckt. In diesem Fall entsteht
aus der Beriihrung mit dem Gedicht, aus der Spiegelung das neue
Kunstwerk. Natiirlich wird sich dieser Vorgang meist im Verborgenen
halten und nicht offen aufzeigen lassen, jedoch ist dieser seelische Kon-
takt, da es sich um einen schopferischen ProzeB handelt, iiberall zu
vermuten. So fithren allgemein menschliche Erfahrungen oder ein be-
sonderes gemeinsames Kiinstlerschicksal zu hiufig komponierten Stro-
phen wie Menschenbeifall (14mal), Lebenslanf (12), Ebmals und jergt (s), Die
Kiirze (3). Schon die erste zeitgenossische Vertonung des Schicksalsliedes
war das Bekenntnis eines Schicksalsgefihrten, der einem frithen dunkeln
Ende unaufhaltsam zutrieb. Und Brahms rang ein Menschenalter spiter
mit diesem Gedicht, ihm in der Vecrtonung sein eignes inneres Gesetz
aufzuzwingen. So ist es nie allein eine Frage der Kunst, sondern immer
auch eine Lebensfrage. Als ein Beweis fiir diese wihrende Gegenwart
des Lebens in der Kunst stehe hier eine Szene, die Walter Abendroth in
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seiner Pfitzncr-Biographie mitteilt (Miinchen: Langen-Miiller 1934,
S. 267) - sie steht gewiB nur als Beispiel fiir hundert ungedruckte und
ungekannte. Er schreibt: ,,Erst als diese Ehrungen (bei der Toten-
feier seiner Frau) voriiber waren, trat der Meister aus dem Kreise seiner
Kinder und Verwandten an das offene Grab und sprach mit leiser Stimme,
den meisten wohl unhérbar, dic tiefergreifende Worte der ‘Abbitte” Hol-
derlins: Fleilig Wesen! gestirt hab ich die goldene Gotterrube dir oft..." -
Pfitzner hatte dieses Gedicht 1922 komponiert und es als einzige Kom-
position (aufler einem Frithwerk) mit einer ausdriicklichen Widmung an
seine Gattin versehen.

Diese Beobachtungen seien mitgeteilt um der Wirkungsgeschichte
Holderlins willen auf einem Felde, wo er jihtlich neu schopferischen
Kriften begegnet und fortwirkend neue Schopfungen wachruft und
herauffiihrt,
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DAS HOLDERLIN-ARCHIV 1952

VON
WILHELM HOFFMANN

Dem etwas ausfiihrlicheren Bericht im letzten Jahrbuch tiber das Jahr
1951, das zehnte des Bestehens des Holderlin-Archivs, sollen diesmal nur
einige Erginzungen hinzugefiigt werden. Die Arbeit des Archivs ist auch
im vergangenen Jahr geteilt gewesen in die unmittelbare Unterstiitzung
der Stuttgarter Ausgabe, in die Sammeltitigkeit und die ErschlieBung
der Sammlungen, und in die mehr und mehr zunehmende Auskunfts-
titigkeit, die sich schriftlich und miindlich vollzieht.

Die Sammlung der Druckschriften umfaBt heute etwa
1300 Biicher, 700 Zeitschriftenaufsitze, 1200 Aufsitze in Zeitungen,
70 Mikrofilme von hand- und maschinenschriftlichen Arbeiten, 120 Ver-
tonungen. Dazu kommen die ungefihr 2500 Photographien von Hol-
derlin-Handschriften in je 2 Exemplaren, 2500 Photographien von
Lebensdokumenten und 100 Bildern von Hélderlin, von seinem Fami-
lien- und Freundeskreis und von Hélderlin-Stitten.

Diese Sammlungen sind verzeichnet und erschlossen in dem Katalog
der Ausgaben von Holderlins Werken einschlieBlich aller Erstdrucke und
Einzelausgaben. Hier lif3t sich also u. a. das schichtweise Bekanntwerden
des Holderlinschen Werkes verfolgen. Ein alphabetischer Autorenkata-
log aller Arbeiten tiber Hélderlin, ein besonderer Katalog der Rezen-
sionen, ein Katalog der Facsimilia, ein Katalog der Erwihnungen in
groBeren literaturwissenschaftlichen Arbeiten, der Katalog der Wir-
kungsgeschichte machen die Sammlungen in ihren verschiedenen Grup-
pen zuginglich. Aus diesen Katalogen entsteht das Manuskript der Bi-
bliographie, die in der Stuttgarter Ausgabe veréffentlicht werden soll.
Im zeitlichen Anschlul an die Bibliographie 1938-1950 (s. unten), die
ein Sachregister hat, entsteht der Sachkatalog, der angesichts der sich
hiufenden Anfragen immer notwendiger wird.

Die Druckschriftensammlung wird, was Neuerscheinungen aller ge-
nannten Gattungen angeht, auf dem laufenden gehalten. Allen Freun-
den, vor allem im Ausland, sowie Autoren und Verlegern gilt auch dies-
mal wieder unser Dank fiir alle Hilfe beim Suchen und fiir alle Gaben an
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das Archiv. Fiir die Jahre 1938-1950 wurden im Zusammenhan.g mit der
Bibliographic alle erreichbarcn Publikationen beschafft. Fiir die zfurijck-
liegende Zeit aber ist das Ziel der Vollstindigkeit noch lingst nicht er-
reicht.

Die Sammlung der Vertonungen ist schr gewachsen. Die Bereicherung
der Bildnis- und Ansichtensammlung steht auf dem Programm der niich-
sten Zeit. '

Die Hauptarbeit von Maria Kohler galt der Bibliographic 1938
bis 1950, deren Manuskript Ende 1952 abgeschlossen wurde. Dank
der im letzten Bericht erwihnten Spende des Hohen Franzésischen Kom-
missars M. Francois-Poncet und einer Papierspende der Firma Scheufe-
len in Oberlenningen kann die Bibliographie in Form des Omnitypie-
Reproduktionsverfahrens verdffentlicht werden. Sie erscheint jetzt als
Heft 1 der Veroffentlichungen des Hélderlin-Archivs. Damit wird zum
erstenmal die Arbeit des Archivs einem groBeren Kreise unmittelbar zu-
ginglich gemacht. Das Heft ist durch das Holderlin-Archiv zu bczi.ehen,
von Mitgliedern der Friedrich Holderlin Gesellschaft zu crm%iBlgtt.em
Preis. Uber die Grundsitze der Bearbeitung ist im Vorwort das Nétige
gesagt. Hier nur so viel: Der behandelte Zeitraum umfafit die Jahre, 1n
denen in zahlreichen Lindern eine besonders reiche Literatur iiber H6l-
derlin erschienen ist, die aber infolge der allgemeinen Absperrung durc.h
die Kriegsverhiltnisse zum grofien Teil noch wenig be}mnr.lt wurde. Die
Bibliographie will dieses Bekanntwerden vermitteln. Sie wird vor allqn
auch fiir Bibliotheken niitzlich sein, die — und das gilt fiir deutsche wie
auslindische — sichtlich bemiiht sind, die wichtigsten Publikationen zu
beschaffen, aber unter der Schwierigkeit leiden, daf3 sie sie nicht in ge-
niigendem Umfange kennen. Die Bibliographie soll aut.:h cir}c Probe
fir die in der Stuttgarter Ausgabe zu verdffentlichende sein, Bel.der pc-
arbeitung ist uns aber schon klar geworden, daB} es richtiger sein wird,
in der Ausgabe nur eine Auswahl zu bringen.

Im unmittelbaren AnschluB wird die Bibliographie der Jahre vor 1938
bearbeitet werden. Es wird erwogen, in derselben Weise den Zcitr?um
von 1922 (bis zu welchem Jahre die Seebaf’sche Bibliographie reicht)
bis 1937 zu behandeln und zu veréffentlichen. '

Das zweite Heft der Veroffentlichungen des Archivs soll den Hand-
schriften-Katalog von Johanne Autenrieth bringen. o .

Die Benutzung des Archivs war auch im Berlcht.S)ahr wieder
sehr lebhaft. Im Sommer 1952 arbeiteten mehrere auswiirtlgc.Forschcr
gleichzeitig in Bebenhausen, so daB die beiden Archivrﬁum.e mchF mehr
ausreichten und voriibergehend weitere Rdume in dem seit April 1952
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vom Landtag Wiirttemberg-Hohenzollern verlassenen Haus herangezo-
gen werden muBten. Uber die Veranstaltungen anliBlich der Jahresver-
sammlung der Friedrich Hélderlin Gesellschaft am 7. Juni 1952, zu der
das Archiv eine Ausstellung in der Brunnenkapelle des Klosters veran-
staltet hatte, ist bereits im letzten Jahrbuch berichtet. In Bad Driburg
fand am 27. und 28. September 1952 eine gemeinsame Tagung der Droste-
Gesellschaft und zahlreicher Mitglieder der Friedrich Hélderlin Gesell-
schaft statt, bei der ebenfalls eine Ausstellung des Archivs gezeigt wurde,

die viel Beachtung gefunden hat. Beide Veranstaltungen fithrten dem .

Archiv manchen wertvollen Zuwachs zu.

Unter den Besuchern des Archivs waren Edmond Vermeil, Ronald »

Peacock, Eudo C. Mason, Max O. Mauderli, Eustace M. W. Tillyard, Paul
Bé6ckmann, Graf Henckel von Donnetsmarck, Theo Effenberger, Ernst
Zinn, Katl Kerényi, Michael Hamburger, Salman Schocken, Herbert
Cysarz. Sechzehn Forscher benutzten das Archiv lingere Zeit hindurch,

Von der GroBen Ausgabe erschien im Mirz 1953 det fiinfte, Hol-
derlins Ubersetzungen aus dem Griechischen und Lateinischen enthal-
tende Band, wieder von Friedrich BeiBner bearbeitet. Uber den Fortgang
der Ausgabe haben eingehende Verhandlungen stattgefunden mit dem
Ziele, das Erscheinen der folgenden Binde zu beschleunigen. Das Aus-
scheiden eines Bearbeiters und die uniibersehbare Kleinarbeit, die mit
der Kommentierung der Briefe und der Sammlung und Sichﬁmg der
Lebensdokumente verbunden ist, bedeuteten ernstliche Hindernisse, die
es zu iberwinden gilt. Der Text der Briefe ist jetzt vollstindig gesetzt, am
Satz der Lesarten und Erliuterungen wird gearbeitet, so daB die Binde
hoffentlich Anfang 1954 erscheinen kénnen. Das Jahr 1954 soll mindestens
nocl} den “Hypetion’, wenn mdglich auch den ‘Empedokles’ bringen,

Die Beatbeitung des allgemein als dringendes Desiderat bezeichneten
Holderlin-Wérterbuchs scheitert vorliufig daran, daB sich die Deutsche
Forschungsgemeinschaft noch nicht zu einer Beihilfe fiir dieses Untes-
nehmen hat entschlieBen kénnen.

.Der zweite Band der Kleinen Ausgabe ist nahezu ausgedruckt.
Die folgenden Binde der Kleinen Ausgabe sollen denen der Groflen je-
WCH.S in méglichst geringem Abstand folgen.

EineSitzung desArbeitsausschusses fand am 31. Oktober 1952 in Beben-
haus'en st::ttt,Arbeitsbcsprechungen am 22. Januar und 31. Mirz 1953 eben-
da, eine Slt.zung des Verwaltungsausschusses am 12, Mai 1953 in Stuttgart.

Mitarbeiter des Archivs waren weiterhin Dr. Alfred Kelletat und Di-
plombibliothekarin Maria Kohler.

Abgeschlossen auf 31. Mirz 1953.
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JAHRESBERICHT -
DER FRIEDRICH HOLDERLIN GESELLSCHAFT

Die wohlgelungene letztjihrige Mitgliederversammlung am 7. und
8. Juni 1952 in Tiibingen, iiber dic im Jahrbuch 1952 berichtet worden
ist, strahlte ihre Anregungen weithin aus und belebte dic Titigkeit der
Gesellschaft in der Folgezeit aufs erfreulichste.

Schon im September gab cs cine willkommene Gelegenheit, sich wieder
zu einer Holderlin-Feier zu vereinigen. Auf Anregung unsers langjihri-
gen Mitglieds, des Herrn Apothekers Hermanns-Dilmen, hatte Bad
Driburg beschlossen, die Erinnerung an Holderlins Aufenthalt im Jahr
1796 durch die Errichtung eines Gedenksteins im alten Kurpark zu ver-
ewigen. Die Kurverwaltung lud die Gesellschaft cin, an der Einweihung
dieses Denkzeichens teilzunehmen. Wir hatten die Freude, cinen statt-
lichen Kreis von Mitgliedern vornehmlich aus Nord- und Westdeutsch-
land begriiBen zu diirfen. Am Samstag, dem 27. September, fand cine
Abendfeier im Kursaal statt, in deren Mittelpunkt die Festrede von
Dr. Erich Hock-Aschaffenburg stand. Durch scine bekannte Arbeit
‘Dort dritben in Westfalen’ (Miinster: Regensburg 1949) ist Dr. Hock
der Historiker der Reise Hélderlins nach Bad Driburg geworden. Auch
in seincr Rede betonte cr dic Bedeutung dieses Ortes auf der Lebens-
bahn des Dichters, dem hier mit der GewiBheit sciner schicksalhaften
Liebe zu Diotima die Zeit des reifen Gesanges anbrach. — Am Sonntag hiclt
auch die Annette von Droste-Gesellschaft (Miinster) ihre Jahresversamm-
lung in Driburg ab, so dafBl cinc erfreuliche Begegnung beider litera-
rischer Gesellschaften stattfand. Prof. Clemens Hesclhaus, Minster
zeigte in seinem Vortrag ‘Hoélderlin und die Droste’ zwei Wege der neucrn
deutschen Dichtung, dic er versuchsweise mit der Antithese idcalistisch-
realistisch umschrieb. Dennoch enthiillten die gedankenrcichen Gegen-
iiberstellungen fast iiberraschend eine ticfe menschliche Verwandtschaft
in der absoluten Lauterkeit des Sinnes, dic beide dem religidsen Ur-
grund des Scins verpflichtet hat. — Am Nachmittag wurde der Gedenk-
stein, ein schlichter Findling aus dem nahen Ergebirge, im alten
Teil des Parks durch den Prisidenten unsrer Gesellschaft enthiillt.
Dieser gedachte mit Gocthes Worten aus dem ‘Tasso’: Die .S't(i.'/e,'die
ein guter Mensch betrat, Ist eingeweibt; nach hundert Jahren klingt Sein Wort

wnd seine Tat dems Enkel wieder jener erlesenen Menschen, deren Anwesen-
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heit uns Heutigen den Ort geweiht hat, und der Wirkung Hélderlins
auf unsere Zeit. Prof. von Wiese, der Prisident der Droste-Gesellschaft,
sprach iiber den Einklang, den Natur und Geist in dieser Landschaft ge-
funden haben. Danach vereinigten sich die Mitglieder unsrer Gesell-
schaft zu einer Kaffeestunde, bei der manche neuen Beziehungen ge-
kniipft werden konnten. - Die Darbietung moderner Hélderlin-Ver-
tonungen durch den Bassisten York Lutz, Stuttgart, die Urauffithrung
von zwei Choren nach Gedichten von Hélderlin, Rezitationen und eine
Ausstellung des Holderlin-Archivs rundeten und schmiickten die Feiern
die den Teilnehmern in angenchmer Erinnerung geblieben sind. ’

AnHolderlins Geburtstag wurde wiederum am Grabe ein Kranz nieder-
gelegt; er trug als Aufschrift den Eingangsvers der Ode ‘Dichtermut’:
Sind denn dir nicht verwandt alle Lebendigen?

Der 110. Todestag am 7. Juni 1953 wurde vielerorten in feierlichen
Veranstaltungen begangen. Am frithen Morgen versammelte sich auf
dem Tiibinger Friedhof eine kleine Gemeinde zur Kranzniederlegung.
Das Grab war durch eine neue Rosenpflanzung geschmiickt. Der Kranz
der Gesellschaft trug die Aufschrift: Und nicht umsonst ward uns In die
Seele die Treue gegeben (‘Am Quell der Donau’). Diese Worte legte der Pri-
sident auch seiner Ansprache zugrunde, zur Treue gegen die geistige
Uberlieferung mahnend in den Gefahren der Zeit. Auch die Stadt Tt-
b'ingen lie einen Kranz niederlegen. Walter Griintzig-Wiesbaden rezi-
tierte aus den Abschiedsreden des Empedokles, Fritz Behn-Tiibingen
umrahmte die Feierstunde mit zwei Sitzen aus Sonaten von Johann Se-
bastian und Philipp Emanuel Bach fiir Fl6te solo, das Instrument, das
auch Holderlin liebte und spielte.

Am Vormittag fanden in Niirtingen, Stuttgart und Hannover Morgen-
feiern statt, die ortliche Kulturvereinigungen in Verbindung mit der
Friedrich Holderlin Gesellschaft veranstalteten.

Nirtingen ergriff die Gelegenheit dieses Gedenktages, sich als
Kindheitsort Holderlins, als die Wchnstadt seiner Mutter bis zu ihrem
Tode, in die der Wandernde immer wieder heimgekehrt ist, ins allge-
meine Gedichtnis zu bringen. Dr. Wolfgang Binder sprach in seinem
F@tvortmg ‘Sinn und Gestalt der Heimat in Hélderlins Cichtung’ tiber
die innere Korrespondenz von Heimat und Heimatlosigkeit in des Dich-
ters Dasein, wie er als heimatloser Singer zum Singer der Heimat wurde
un.d verfolgte diese Entwicklung durch die verschiedenen Schichter;
seines Werkes. Holderlin-Vertonungen (York Lutz begleitet von K. M.
Komma) und Kammermusik umrahmten die eindrucksvolle Feier-
stunde. Bis zum Abend hielt die erinnerungsreiche Stadt mit dem weiten
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Blick auf die Alb ihre Giste in angeregter Runde beisammen. Im Rat-
haussaal fand eine Ausstellung des Holderlin-Archivs statt, die Holder-
lins Lebensgang und Werk im Bilde zeigte. Dabei boten die Schitze des
Niirtinger Stadtarchivs, kostbare Dokumente zur Biographie Holder-
lins (Ausgabenliste und Testament der Mutter, Hélderlins Biicherverzeich-
nis und Briefe des Schreinermeisters Zimmer) die schinste Bereicherung.

In Stuttgart veranstaltete im Goldnen Saal des Hotels Marquardt
die Wiirtt. Bibliotheksgesellschaft zusammen mit der Holderlin-Gesell-
schaft eine Morgenfeier, bei der Albrecht Goes die Festrede hielt -
(‘Holderlins Geschenk’) und Walter Griintzig aus dem ‘Hyperion’
sprach. Der Stuttgarter Kammermusikkreis wirkte mit,

Besonders erfreulich ist es, iiber eine Hoélderlin-Feier in Hannover
berichten zu konnen, die durch die personliche Initiative unsrer dortigen
Mitglieder, unter denen Frau Nora Forster und Herr Professor Bohm
genannt werden miissen, zustande kam. In Verbindung mit der Goethe-
Gesellschaft fand die Morgenfeier am 7. Juni im Ballhof statt. Prof.
Wilhelm Bohm hielt den Festvortrag, der gleichsam die Summe seines
Lebenswerkes zog. ,,Holderlin bleibe bei uns als ein Fackelschwinger
des Hochsten in einer Zeit, die zu gern am Héchsten verzweifeln méchte !
schloB die Rede. Am 24. Dezember vorigen Jahres hatte Prof. Béhm,
der Nestor der Holderlin-Forschung, seinen 75. Geburtstag gefeiert,
zu dem ihm auch der Vorstand der Gesellschaft die herzlichsten Gliick-
wiinsche iibermittelt hatte.

Obgleich es noch keine konstituierten Zweigstellen der Gesellschaft
auBerhalb Tiibingens gibt, wozu das Anwachsen der Mitgliederzahl an
einzelne Orten notwendige Voraussetzung wire, ist doch die Titigkeit
cinzelner Mitglieder sehr rege. In Heilbronn arbeitet Friulein H. E.
Rentschler unermiidlich und fiihrt in Verbindung mit der Volkshoch-
schule immer wieder Veranstaltungen durch, in denen Holderlin zu
Wort kommt. So las bei Dichterlesungen im vergangenen Jahr Ernst
Penzoldt seine Erzihlung ‘Mit Kindesaugen’, die im Hause Gontard in
Frankfurt spielt, Albrecht Goes seine Interpretation ‘Die Purpurwolke’
(aus ‘Freude am Gedicht’). Martin Lang gab in vier Abenden einen Uber-
blick tiber das Werk Holderlins. Der Geburtstag des Dichters wurde mit
einem Rezitationsabend von Walter Griintzig unter dem Thema ‘Kunst
und Kiinstler’ begangen; anliBlich des 110, Todestages hielt der Unter-
zeichnete einen Vortrag ‘Das Leben Friedrich Holderlins” mit Lichtbildern.
— Gedacht sci auch der lobenswerten Gepflogenheit der Stadt und Volks-
hochschule Lauffen, den Geburtstag ihres groBten Sohnes alljahrlich in
einer literarischen Feierstunde zu begehen, an der weite Kreise der Be-
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volkerung Anteil nechmen. Herr Lehrer Griinenwald pflegt seit Jahren
mit viel Umsicht und Kunstsinn diese Tradition,

Am 6. Juni konstituierte sich im Hoélderlin-Archiv mit Unterstiitzung
der Gesellschaft ein Arbeitskreis fiir Dichtung und Musik. Auf Grund
von Referaten (Dr. W. Binder und Dr. K. M. Komma) und praktischen
Beispiclen (Prof. Marx-Stuttgart, York Lutz, Hans Joachim Kauffmann)
wurden von Germanisten, Musikwissenschaftlern, Rezitatoren und Kom-
ponisten Moglichkeiten und Grenzen der Vertonbarkeit von Dich-
tungen, insbesondere von Lyrik, erwogen. Den Ausgangspunkt bildeten
die Vertonungen der Dichtungen Hélderlins.

1954 soll wieder eine Jahresversammlung stattfinden. Es ist beabsich-
tigt, diese Tagung am 6. und 7. Juni (Pfingsten) in Bad Homburg
vor der Hohe abzuhalten. Die Stadt Homburg hat die Gesellschaft be-
reits eingeladen, aus diesem AnlaB in ihren Mauern zu Gast zu sein.
Damit hitten unsre Mitglieder Gelegenheit, auch diese wichtige Lebens-
stitte des Dichters einmal kennenzulernen. Die dortige Stadtbibliothek
hiitet einen wertvollen Bestand an Hoélderlin-Handschriften. Aulerdem
kime eine solche Lage des Tagungsortes unsern nord- und westdeut-
schen Mitgliedern zugute. Wir bitten alle, die voraussichtlich an der
Tagung teilnehmen werden, schon jetzt um eine Mitteilung, damit wir
uns einen Uberblick iber die voraussichtliche Beteiligung verschaffen
kénnen, der fiir die Vorbereitungen nétig ist.

53 Mitglieder sind seit der letzten Jahresversammlung in die Gescll-
schaft neu eingetreten; dem stehen freilich 12 Abmeldungen und 46
stillschweigende Austritte durch mehrjihriges Nichtzahlen der Beitrige
gegeniiber, so dafl das Absinken der Mitgliederzahl seit der Wihrungs-
reform noch nicht zum Stillstand gekommen ist. Wir bitten die Mitglieder,
die mit ihren Jahresbeitrigen noch im Riickstand sind, diese moglichst
bald zu iiberweisen, und wiederholen die herzliche Bitte an alle um Wer-
bung ncuer Mitglieder, damit die Gesellschaft wieder einen Mitglieder-
stand erreicht, der sie lebensfihig erhilt.

Mitteilungen tber den Fortgang der Stuttgarter Ausgabe sind im Be-
richt iiber das Holderlin-Archiv zu finden.

Auf folgende Vergiinstigungen machen wir unsre Mitglieder aufmerk-
sam: Die GroBe Stuttgarter Ausgabe kann gegen Vorlage der Mitglieds-
karte in der Buchhandlung zu dem um weitere 20%, ermiBigten Sub-
skriptionspreis bezogen werden; die Holderlin-Bibliographie 1938-1950
von personlichen Mitgliedern zumPreis vonDM 6.~ durch das Holderlin-
Archiv, SchloB3 Bebenhausen bei Tiibingen.

Abgeschlossen Mitte Juni 1953 Alfred Kelletat
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